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प्रकाशकीय 


भारतीय लोकजीवन की पुरातन और अधघुनातन मान्यताओं की 
ग्रभिव्यक्ति यदि एक साथ देखनी हो तो लोकसाहित्यि की ओर दृष्टिपात 
करना चाहिये। गीतों, गाथाओं, कथाओं ओर कहावतों आदि में लोक- 
संस्कृति की जो धारा बही है, वह अज्षुएण ओर सावकालिक है। हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी ने पिछुले कई वर्षों से हिन्दी भाषी प्रदेश के विशिष्ट ज्षेत्रों के लोक- 
साहित्यिक अध्ययन का प्रकाशन किया है। डाक्यर शंकरलाल यादव का 
प्रस्तुत अध्ययन  हरियाना प्रदेश का लोक साहित्य” इसी दिशा में आगे बढ़ा 
हुआ एक कदम है | 

हरियाना, हिन्दी क्षेत्र का सीमान्त प्रदेश है। किसी समय यह प्रदेश 
' आ्राय सभ्यता एवं संस्कृति का केन्द्र था। पुराण और पुराणेतर साहित्य में इस 
प्रदेश को विशेष महत्व प्राप्त हुआ है। तात्पयय यह कि संस्कृृति की गरिमा से 
परिपूर्ण इस प्रदेश का लोकसाहित्य समृद्ध है । 

विद्वान लेखक ने गहन अध्ययन के बाद दरियाना-प्रदेश के विभिन्न 
रूपों ->लोकगीत, लोककथा, लोकगाथा तथा अ्रन्य प्रकीर्ण साहित्य का 
गवेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है। इसमें भाषाशास्त्रीय प्रमुख विश्लेषणों 
के साथ सांस्कृतिक ओर ऐतिहासिक पक्ष पर भी प्रामाणिक अध्ययन है। 
परिशिष्ट में एक बृहद्‌ शब्दसूची भी दी गयी है | तीन गीतों की स्वर लिपि 
भी है। 

आशा है, लोकसाहित्य के अध्येताओ्रों के लिये यह पुस्तक उपादेय 
सिद्ध होगी ओर विद्वत्समाज में समाहत होगी । 








हिन्दुस्तानी एकेडेमी विद्या भास्कर 
इलाहाबाद मन्‍्त्री तथा कोषाध्यक्ष 


उपोद्धात 


किसी देश की कृष्टि और संस्कृति का परिचय उस देश के लोकसाहित्य 
से पर्यास मात्रा में मिल जाता है | लोकसाहित्य जन-जीवन का आइना है । 
इस दपंण में अनगढ़ जनता की मावनाओं का, - सुख-दुखभरी विविध 
मनोवृत्तियों का प्रतिफलन होता है। नागर साहित्य में भाव और विचारों का 
प्रकाशन कलात्मक ढंग से, भाषा और कथन शैली के परिष्कार के साथ होता 
है परन्तु लोकसाहित्य में वह बिना किसी सजावट, बिना किसी बनावट के, 
स्वतः प्रस्कृटित होता है। लोकसाहित्य वह पोंदा है जिसे किसी माली ने 
न तो सींचा और न काटा छाँटा है; वह तो बिना विशेष परिपोषण के पुष्पित 
आर फल्ित होता है । इसीलिए इसकी सुगंधि मंद और भीनी होती है। 
साहित्यिकता, संगीतात्मकता और कलात्मकता का लोकसाहित्य में नागर- 
साहित्य के समान उत्कष नहीं मिलेगा परन्तु साहित्य, संगीत और कला का 
मूल प्रेरक खोत लोकसाहित्य और लोक-गीतों में ही निहित है। भाषा का 
मूल रूप भी इसी साहित्य में प्राप्त होता है । 

भारतीय जन-जीवन आदि काल से ही अ्रपने सुख-दुख की बात को सहज 
अकृत्रिम दंग से लोकसाहित्य के विविध रूपों में प्रकट करता आया है । 
आदिकाव्य रामायण के रचयिता महर्षि बाल्मीकि लिखित साहित्य के आदि 
कवि कहे जाते हैं | उनसे पूव भी लोक जीवन की सुख-दुःखात्मक अनुभूतियाँ 
तत्कालीन जन-भाषा में प्रकट हुईं होंगी, परंतु आज उनके आकलन का 
लिपिबद्ध लेखा नगण्य है। लोकसाहित्य की धारा तब से अब तक भाषा 
परिवर्तन के साथ बहती चली आ रही है । 


पाश्चात्य देशों में लोकसाहित्य का संकलन ओर उसके अध्ययन का 
कार्य १६ वीं शताब्दी के आरंभ से ही गंभीरता के साथ होने लगा था| इन्हीं 
पाश्चात्य मनीषियों से प्रेरणा पाकर हमारे यहाँ लोकसाहित्य का अध्ययन 
आरम्म हुआ | हिन्दी में लोकसाहित्य संग्रह का व्यवस्थित कार्य पं० रामनरेश 
त्रिपाठी जी ने किया | उन की कविता कोमुदी” इस दिशा की प्रथम पुस्तक 
मानी जाती है | आगे चलकर विश्वविद्यालयों में भी इस साहित्य के अध्ययन 
का काय आरंभ हुआ | ह 

कई व हुए मैंने अपने निरीक्षण में लोकसाहित्य से संबंधित तीन विषय-- 
भोजपुरी लोकसाहित्य का अध्ययन, अवधी लोकसाहित्य का अध्ययन तथा 


बुन्देललएडी लोकसाहित्य का अध्ययन--तीन विद्याथियों को दिये | 
डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय ने अथक परिश्रम के साथ काये करके भोजपुरी लोक- 
साहित्य पर प्रबन्ध पूरा कर दिया और उन्होंने पी० एच-डी० की उपाधि भी 
प्राप्त की; परन्तु अन्य दो विषयों पर कार्य पूर्ण न हो सका । ब्रज लोकसाहित्य 
का, डा० सत्येन्द्र जी का अध्ययन इस समय तक हिन्दी जगत्‌ में आ चुका 
था। इसी बीच सन्‌ १६०४३ ई० में श्री शंकर लाल यादव (अब छा 
यादव) ने इस विश्वविद्यालय में हिन्दी अनुसंधान के लिए प्रवेश लिया ओर 
उन्हें मेंने उनकी अमिरचि के अनुसार अपने निर्देशन में 'हरियाना प्रदेश 
का लोकसाहित्य' विषय के अ्रध्ययन का कार्य दिया । डा० यादव हरियाना 
क्षेत्र में ही एक डिग्री कालेज के हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष के रूप में कार्य 
कर रहे थे । उनकी मेधा और उनके उत्साह का परिचय मुझे मिल चुका 
था। उन्होंने बड़ी लग्न और परिश्रम के साथ यह काय सन्‌ १६४७ में पूरा 
कर लिया और इस कृति पर उन्हें इस विश्व विद्यालय ने पी-एच० डी० की 
उपाधि प्रदान की । 








डा० यादव ने अपने इस शोध-प्रबंध में हरियानी खड़ी बोली के लोक- 
गीत, लोक-कथा, लोक-गाथा तथा अन्य प्रकी्णंक लोकसाहित्य के रूपों का 
अध्ययन किया है| इसके साथ ही उन्होंने लोकसाहित्य के रमणीयतम रूप 
'लोक-नाव्य! पर भी विशेष प्रकाश डाला है | इस प्रकार का अध्ययन इस 
कोटि के अन्य अध्ययनों में नहीं है। लोकगीतों में मार्मिकता एवं सहजानुभूति 
है तथा चित्रात्मकता का कैसा योग रहता है--यह एक मल्होर गीत में, 
मुझे डा० यादव ने एक समय सुनाई थी, बड़े सुन्दर ढंग से बेठा है ।-- 


जोबण चाल्या छुट के होलिया लम्बी राह। 

क्यूँक्कर पकड़_ भाजके मिरे गोड्याँ म्हें दम नाय || 

मेरी बावली मल्होर । 
प्रबन्ध के अन्त में बांगरू खड़ी बोली का एक संक्षिप्त शब्द-कोष भी 
डा० यादव ने दिया है | मेरे विचार में यह अनुसंधान-कृति रोचकता और 
उपादेयता, दोनों दृष्टियों से उच्च कोटि की है। डा० यादव इस समय 
लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग में लोकसाहित्य के विशेषज्ञ प्राध्यापक 
हैं । उनकी लेखनी से लोक ओर नागरसाहित्य के अन्य ग्रन्थ भी प्रसूत हों, यह' 

मेरी मंगल कामना है | 


लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग को ओर से हमने भी कुछ 
प्रकाशन हिन्दी-संसार के सम्मुख प्रस्तुत किये हैं। इस ग्रन्थ को भी हम 


छापते परंतु हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग ( उत्तर प्रदेश ) ने इस शोध-प्रबंध 
के प्रकाशन का काय अपने हाथ में लिया है। इसके लिए हम एकेडेमी की 
सराहना करते हैं। आशा है, इस ग्रन्थ के प्रकाशन से लोकसाहित्य के 
अध्ययन को अमिरुचि उद्दीस होगी और हिन्दी-जगत्‌ लाभाग्वित होगा । 


“दीनदयालु गुप्त 
डा० दीनदयाल गुप्त 
एम० ए.०, डी० लिट्‌० 
अध्यक्ष, 
हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाएँ, 
लखनऊ विश्वविद्यालय 
... विजयद्शमी, २०१७ 





भस्तावना 


यदि साहित्य समाज का दपंण है तो यथाथ में लोकसाहित्य समाज की 
आत्मा का उज्ज्वल प्रतिबिम्ब है । किसी देश की जातीय, राष्ट्रीय, साहित्यिक, 
सामाजिक, ऐतिहासिक, धार्मिक एवं आशिक माप के लिए यदि कोई वास्तविक 
पैमाना हमारे पास है तो वह उस देश का लोंकसाहित्य ही है। यह अपने 
असंस्कृतरूप में ही आकर्षक, अपनी कच्ची अवस्था में ही मधुर और अपनी 
हीनैस्थिति में ही उच्च तथा महान है। उसके वैज्ञानिक एवं व्यवस्थित 
ग्रध्ययन की हिन्दी में बड़ी कमी रही है। मेंने इस पुस्तक रूप में हरियाना 
प्रदेशीय लोकसाहित्यः का अध्ययन प्रस्तुत किया है | समूचे हरियानी लोक 
वाड्सय को एक ही स्थान पर छूने की अथवा अनुशीलन की सामथ्य मुझ में 
नहीं है। मैने केवल कतिपय नमूने पाठकों के समक्ष रखे हैं। परन्तु जब 
गुलाब में कंटक है, मयंक में अंक है तब प्रस्तुत कृति में भी पाठकों को कुछ 
स्खलन एवं त्रुटियाँ मिलें तो कोई आश्चय की बात नहीं । फिर भी, यदि इस 
पुस्तक से हिन्दी लोकवा्ताों साहित्य का तनिक भी उपकार हुआ अथवा 
नाममात्र को भी किसी अ्रभाव की पूर्ति हुई और साथ ही पाठकों का कुछ भी 
मनोरंजन हुआ, तो मैं अपना प्रयास सकल समम्कूँगा | 


“एव चेत्‌ परितोंषाय विदुर्षां कृतिनो वयम”' 
-“ शंकरलाल यादव 


वक्तव्य 


१६४६ की बात है। मैं रेवाड़ी कालेज में हिन्दी प्राध्यापक रूप में 
पहुँचा । वहाँ पर छात्रावास में रहने तथा स्थानीय निवासियों के सम्पक में 
आने से जनपदीय बोली के साथ मेरा परिचय हुआ | संस्कृत व्याकरण, 
निर्वेचन शाखत्र के अध्ययन ओर भाषातत्व-विज्ञान की शिक्षा ने मेरे भीतर 
भाषा के रहस्यों की खोज के प्रति जो आग्रह उत्पन्न कर दिया था उसे अब 
अपने विकास के लिए तज्षेत्र मिला । 

मैं अवसर की प्रतीक्षा में था | सौमाग्य से मेरे अनन्य शुभचिंतक, 
सुहृद्‌ और मुझे साहित्य-क्षेत्र में सतत समुत्साहित किये रहनेवाले अग्रज 
सहश रामकंबर जी, एम, ए. (कोसली रेवाड़ी) ने १६५१ के अन्त में मेरी 
प्रवत्ति को समझकर एक लोक संवादात्मक नाटक का अमिनय कराया । मैंने 
. यह अनुभव किया 'कि वे नाठकीय संवाद जो हरियानी बोली में थे, अपेक्षाकृत 
विशेष आकर्षक थे । इस बोली के संभाषण और गीतों में, राग और रागिनियों 
में ओजस्विता, सामाजिकता, लोकवार्तातत्व और भाषायीतत्व प्रधानता से 
उपलब्ध थे | अब मैंने अपने को उस बोली के निकट पाया जिपतने आधुनिक 
खड़ी बोली हिन्दी के निर्माण व विकास में एक महत्वपूर्ण काय किया है 
ओर जिसकी इस दिशा में एक मौलिक देन है। ऐसे ही कारणों से मेरी 
रुचि हरियानी बोली की ओर विशेषरूप से जागरूक हुई । मैंने स्वयं कुछ 
सामग्री एकत्र की ओर अपने कुछ छात्रों को भी ऐसा करने के लिए. 
: प्रेरित किया | द “ 


१६५२ के मध्य में, लखनऊ विश्वविद्यालय में हिन्दी तथा आधुनिक 
भारतीय भाषा विभाग के अध्यक्ष डा० दीनदयाल जी गुप्त से मेरी मँट हुई । 
मैंने हरियानी बोली के लोकसाहित्य के अध्ययन का अपना विचार उनके 
समक्ष रक्खा । डा० गुप्त जी ने मेरी प्राथना पर विचार किया और सहायता 
पहुँचाने का आश्वासन ही नहीं दिया, अपितु अपने विश्वविद्यालय में 
6 अ्तेवानी के रूप में मुझे खोज-कार्य की अनुमति प्रदान कर कतसंकल्प 
भी किया | 


. अब मेरा विचार हरियाना प्रदेश के लोकसाहित्य का वैज्ञानिक रीति 
. पर अध्ययन करने का था | इसके लिए, यह आवश्यक था कि सामग्री सब 
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प्रकार से यथार्थ एवं विशुद्ध हो । अतः मैंने इस कार्य की यथा्थंता के लिए 
पाधारण से साधारण कठिनाई भी उठाकर नहीं रखी है। इस सामग्री को 
त्वयं उस प्रदेश में घूम-घूमकर मैंने एकत्र किया है ओर फलस्वरूप कई बार 
परित्राजक बनकर हरियाना प्रदेश में भ्रमण करता फिरा हूँ | इस संकल्प का 
प्रतिशब्द मैंने जनता के मुख से सुनकर लिखा है ओर संग्रहीत किया है। 
प्रदेश के तीर्थों, मेलों, मठों और समाधियों पर भी मैंने अपनी उद्देश्यपूर्ति 
के लिए श्रद्धा के पुष्प चदाये हैं ओर प्रचुर सामग्री एकत्र की है | 


एक कहावत है, ' बारह कोस पर पाणी और बाणी बदल जाते हैं।” 
अतः मैंने बोली के इस सूछरम परिवतन को समझा सकने ओर लिख सकने 
के लिए अपने पड़ाव प्रायः १८-२० कोस पर लगाये जिससे न्यून से न्यून 
परिवतन भी मेरी पकड़ से नहीं बच सके हैं। मेरे दौरों की कठिनाइयाँ 
अपना प्रथक्‌ अ्रस्तित्व एवं इतिहास लिए हुए हैं। मैं जिस गाँव में जाकर 
उतरता आमीण जनता के लिए एक कोतूहल की वस्तु बन जाता था | वे न 
समझ पाते कि एकर्व्याक्त जो पढा-लिखा है, संभ्रांत एवं स्वच्छ वेशभूषा 
धारण किये है, केवल काय करता है--हाली-हाली (ग्वाले/ से कहानी सुनना, 
उनका संभाषण सुनना ओर बूठली (बृद्धा) लुगाइयों के पुरांठे गीत सुनना आदि | 
अधिकतर जनता मुझे सी० आई० डी० (गुस्तचर) विभाग का कोई अ्रधिकारी 
समभती ओर मेरी उपस्थिति को सदैव संदिग्धरूप से देखती | अ्नुनय करने 
पर भी वे लोग मेरी बात पर ध्यान न देते और ओले-टोले मारकर मसखरी 
करके नो दो ग्यारह हो जाते | वयस्क ग्वालिए. अवश्य एक आध अश्लील- 
सी रागणी सुना देते जो संभवतः उनकी भावी नायिका की रूपरेखा मात्र 
खींचती थी + ऐसी स्थिति में स्री-गीतों को लेखनीबद्ध करने की तो बात ही' 
दूर थी । इस सहज एवं निमूल ग्राम-सलभ आशंका ने मेरे सामने कई बार 
प्रतिकूल परिस्थितियाँ तक उपस्थित कीं, जिनका वर्णन यहाँ अपेक्षित नहीं 
है। इतना लिखना तो अवश्य असंगत न होगा कि मुझे कई बार इन 
प्रतिकूल परिस्थितिय्रों से बचने के लिए. वहाँ से खिसकना पड़ा है। अनेक बार 
निराश कर देनेवाली कठिनाइयाँ आईं, परन्तु 'परदेश कलेस नरेसहूँ को! 
के साथ धैयंपूवक उन्हें भी सहा. है । द 


अपने उद्देश्य में रत, मैंने मान-अपमान, भूख-प्यास आदि की चिंता 
न की और अपनी यात्राओ्रों पर बराबर बढ़ता रहा | जनता ने भी मेरी 
क्षमता तथा साहस को पहचाना । अब कुछ लोग मेरी बात सुनने लगे। 
कुछ अपनी सतत उपस्थिति, मदुल स्वभाव एवं सिधाई से मैंने जनता को. 
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अन्ततः अपनी ओर आकषित कर ही लिया और उनका भ्रम दूर हुआ । 
गाँव के सरपंच, स्कूलों के अध्यापक एवं अन्य पेशेवाले लोग मेरे इस कार्य 
का कुछ-कुछ महत्व पहचानने लगे। इस उद्योग एवं अध्यवसाय से जो 
निरन्तर चार वर्षों तक चलता रहा, मेरे पास मिलाकर कोई दो सहख छीटे 
बड़े गीत ओर कई सो कहानियाँ संकलित हो गई । 


इस संग्रह की मेरी अपनी योजना रही है | खेत-क्यार में कीकड़ को 
छाया में बैठकर, खेत-रक्षुक के मचान पर चढ़कर, घसियारे की गठड़ी पर 
बैठकर मैंने इसका संचयन किया है। कहानी लिखने में एक कठिनाई यह 
हुई है कि कई बार इन्हें ग्रामीण बोली में लिख सकना दुष्कर रहा है। यह 
उस परिस्थिति में हुआ है जब कथक तेजी से बढ़ा है और उसे धीरे-धीरे 
कहानी सुनाने में कठिनाई हुई है । कई कथकों की ऐसी प्रवृत्ति होती है कि 
जन्न वे कहानी सुनाना आरम्म कर देते हैं तो उनके कंठ के पठ खुल जाते 
हैं ओर वे गांडीव के सहश अप्रतिहत गति से अपने लक्ष्य की ओर बढ़ते 
हैं। एसी स्थिति में कहानी खड़ी बोली में ही लिखी जा सकी है । मेरे इस 
संग्रह में से लगभग २२५ गीत और १५ कहानियाँ उन बट्मारों के हाथ 
पड़कर नष्ट हो गई जिन्होंने घग्गर के कांठे में मुके दिन धौले लूट लिया 
था | एक अधेड़ पुरुष मेरे उस भोले को लेकर चम्पत हो गया जिसमें 
मेरा रात-दिन का परिश्रम और ग्रामीण नर-नारियों का हृदय मरा हुआ था। 


हरियानी लोकसाहित्य संकलन के पश्चात्‌ मैंने हरियानी भाषा के 
इतिहास तथा विकास, प्रादेशिक संस्कृति तथा अन्यान्य ज्ञातव्य बातों के 
लिए सामग्री एकत्र की | इसके लिए मैं शिक्षित जनता के सम्पक में आया 
ओर प्राचीन लेख, हस्तलिखित पुस्तकें तथा ऐसी ही अन्य उपयोगी सामग्री 
को मैंने खोजा । इस प्रकार इलाके की पूरी जानकारी मुझे हुई । 


मेरी अगली योजना कौ यद्द विशेषता रही है कि मैंने जोगी, भाट, 
मिरासी, ड्ूक और भोंपा आदि से लोक-गाथाएं, एकत्र कीं | हरियाना प्रदेश 
के नामीगिरामी रागियों से यहां के प्रसिद्ध राग सुने ओर लेखबद्ध किये । 
जींद रियासत के बौंदखुद आम के प्रसिद्ध गायक भान्ना जोगी से हरियाने 
का लोकप्रिय राग “निहालदे” सुना। मांडोठी ग्राम (रोहतक) के चतरू - 
सूरदास से उसका दूसरा पाठ लिखा । तीसरा पाठ बाबा मंगल भारथी के 
मुखारबिंद से अधिगत किया | ढाणा खुर्द (हांसी) के श्रीचंद हरिजन के 
सोजन्य से “गुरु गूगा का साका” प्राप्त किया। नरवाना (पटियाला) से दुर्गा 
की लड़ाई का. किस्सा अ्रथवा ' देवी का जुज्म” लेखबद्ध किया । गोहाणा से 
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(रोहतक) राग राव किसन गोपाल”? हस्तगत किया। महम से महमी साधुओं 
के उदात्तचरित्र वाले अबदान एकत्र किये | दादरी, दिसार, तोषाम ओर 
पानोपत से पूरनमल, गोपीचंद मरथरी, रूपवर्संत आदि लोक-गाथाओं को 
हासिल किया | इस प्रकार मैंने हरियाने की सभी सुख्य-मुख्य गाथाएँ, एकत्र 
कीं; परंतु विस्तारमय से केवल तीन गाथाएँ--निहालदे, गुरु गूगा ओर राग 
राव किशनगोपाल ही मैंने सविस्तार यहाँ दी हैं। ये सभी राग (गाथाएं) 
ञ्रप्रकाशित हैं, नूतन हैं एवं मौलिक हैं। इस संग्रह का एक राग किस्सा 
राव किशन गोपाल श्रमी तक उपेक्षित रहा है। उसे पाठकों के समक्ष 
रखने का श्रेय प्रस्तुत लेखक को है। यह राग एकदम मोलिक एबं यथार्थ 
है | पंजाब की लोकगाथाओं के यशस्वी उद्धारक सर आर, सी. टेपल ने 
श्रपनी पुस्तक दि लीजेन्डस आव्‌ दि पंजाब! भाग हे में बस गाथाएं 
संग्रहीत की हैं | उनमें से १७ हरियाने में प्रचलित हैं एवं प्रिय हैं | परंतु 
हमारे संग्रह के सभी राग (गाथाएँ) इनसे प्रथक्‌ हैं, श्रतः सुतरां मौलिक हैं । 

इस प्रकार मैंने अनेक यात्राएं करके हरियाना प्रदेश के साथ सात्रिध्य 


स्थापित किया है। मुझे गय॑ है कि इस महान्‌ प्रदेश के साथ में तादात्यलाभ 
कर सका हूँ। संक्तेप में यही मेरे इस संग्रह का इतिहास है । 








संग्रह के उपरांत अपने शोधका्य को यथासंभव पूर्ण, प्रामाणिक 
एवं व्यापक बनाने में कोई कमी मैंने नहीं छोड़ी है। इस काय के लिए 
मुझे अनेक सम्पन्न पुस्तकालयों में अध्ययन का सौभाग्य प्राप्त हुआ है | 
इनमें से केन्द्रीय पुरातत्व पुस्तकालय, दिल्ली; वे न्वीय सचिवालय, दिल्‍ली 
विश्वविद्यालय और लखनऊ विश्वविद्यालय के पुस्तकालय प्रमुख हैं। मैंने 
रोहतक, हिसार, कर्नाल, गुड़गांव, जींद और पटियाला नाभा आदि जिला व 
रियासतों के सभी गजेटियर देखे हैं । लिखना प्रारंभ करने से पूव मैंने लोकवार्ता 
के घुरीण विद्वान--फ्रेजर और टेम्पिल ( बने एवं विशप ) विचारक रस्किन 
और श्री राहुल सांकृत्यायन, डा० वासुदेव शरण अग्रवाल, श्री बनारसीदास 
चतुर्वेदी, भारतीय लोकसाहित्य ममज्ञ सत्येन्द्र एवं सत्यार्थी, ग्रिय्सन और 
एलविन, त्रिपाठी तथा मेघाणी, पारीक एवं राकेश ओर दुबे तथा उपाध्याय 
आदि सभी विद्वानों के साहित्य को अध्ययन किया है। 








इस प्रयत्न से पूर्व इस दिशा में दो काय-- ब्रज लोकसाहित्य का अध्ययन! 
तथा भोजपुरी लोकसाहित्य. का अध्ययन” क्रमशः डा० सत्येनद्ध एवं 
* डा० कृष्णदेव उपाध्याय के मेरे देखने में आये हैं। इस नित्रंघ के तैयार करने 
- में मैंने डा० कृष्णुदेव उपाध्याय के ग्रन्थ को पथिक्ृत्‌ रूप में रखा है। यह 


च्य्य 
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ग्रंथ भी पी-एच० डी० के लिये डा० गुप्त के निर्देशन में लिखा गया था। 
श्री एम० एस० रंधावा की पस्तक हरियाना के लोकगीत” अभी प्रकाशित 
हुई है परन्तु वह प्रयत्न साधारण, एकांगी एवं कृशकाय है। उसमें 
हरियानी लोकसाहित्य के केवल एक रूप-गीतों को ही लिया गया है। अतः 
यह गर्व के साथ कहा जा सकता है कि प्रस्तुत लेखक का यह काय अपने 
क्षेत्र में मोलिक एवं नूतन है। इस निबन्ध के निर्माण में मेरा अपना 
मोलिक दृष्टिकोण ही सर्वत्र रहा है। मैंने सामग्री को वैज्ञानिक रूप से 
जाँच की है ओर उसके श्रध्ययन के लिए. एक नूतन एवं मनोवैज्ञानिक पद्धति 
ग्रपनाई है। प्रारम्भ में लोकसाहित्य एवं लोकवार्ता विषयक विवेचनापूर्ण 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। प्रथम अध्याय में हरियाना प्रदेश के 
प्रामाणिक इतिहास की खोज की गयी है और उसकी प्राचीन गौरवगाथा 
को परखा गया है । द्वितीय अध्याय में हरियानी बोली का भाषायी अध्ययन 
दिया गया है । ऐसा करने में हमारा यह लक्ष्य रहा है कि पाठक हरियानी 
लोकसाहित्य--गीत, कथा, गाथा तथा विविध साहित्य के रसचर्बण के लिए 
हरियानी बोली से अ्रभिज्ञता प्राप्त कर लें। हरियानी के स्थान-स्थापन (लोकेशन) 
के लिए भाषायी मानचित्र दिया गया है जिससे पुस्तक का मूल्य बढ़ा है। 
इस प्रयत्न को मैं मोलिक एवं खोजपूर्ण समझता हूँ | अगले चार अश्यायों 
में हरियानी लोकसाहित्य का सविस्तार अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। वृतीय 
अध्याय में गीतों के अध्ययन के पीछे साहित्यचर्चा' नाम से कलापारखियों के 
मनोरंजनाथ एक सूहुम-विवेचन और दिया गया है। अंतिम अध्याय में 
हरियाना प्रदेश की लोक संस्कृति का चित्र उपस्थित किया गया है। सबसे 
अंत में एक परिशिष्ट भाग जोड़कर पुस्तक को पूरा किया गया है | इसमें दो 
हरियानी लोक कहानियां दी गई हैं जिससे हरियानी के रूप-निर्धारण में पाठकों 
को सरलता होगी । कोषकारों के उपयोग के लिए एक बृहद्‌ शब्द सूची भी दी 
गई है। इससे हरियानी बोली के शब्द-भंडार का सहज ही ज्ञान हो जायेगा । 
साथ ही नमूने के तौर पर तीन गीतों की स्वरलिपि भी दी गई है | इस प्रकार 
लेखक ने प्रस्तुत पुस्तक को सभी दृष्टियों से उपयोगी बनाने की चेष्टा की है । 
अंत में, एक बात और कह देना चाहता हूँ कि प्रस्तुत प्रयत्न में मैंने 
पिद्धांतवादिता की कोई बात नहीं कही है। न मैंने किसी नूतन दिशा की 
झोर संकेत किया है ओर न कोई नई थ्योरी ही खोज निकाली है। मैंने तो 
केवल हरियाना प्रदेश में प्राप्त लोक. साहित्य की साधारण-सी चर्चामात्र की है। 
मेरा विश्वास है कि लोकसाहित्य अध्येता के लिए यह पुस्तक अवश्य 
उपयोगी सिद्ध होगी । 
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साथ ही जिन सज्जनों से मुझे अपेक्षित सहयोग तथा मुंहमाँगी सहायता, 
आशा एवं उत्साह मिला है उनके प्रति भी कृतज्ञता प्रकाशित करना में 
अपना पुनीत कंतव्य समभता हूँ | इस सम्बन्ध में सबंप्रथम में डा० दीनदयालु 
जी गुप्त के प्रति आभारी हूँ जिनकी महती कृपा से मैं इस प्रशस्त पथ पर 
अग्रसर हुआ | गुप्त जी की अनुकम्पा के बिना संभवतः मेरा ओत्सुक्य एवं 
उत्साह कली रूप में ही सीमित रहकर मुर्काकर सूख जाता । उन्हीं के निर्देशन 
में यह प्रबन्ध लिखा गया है। डा० भगीरथ मिश्र और डा० सरयू प्रसाद 
जी अग्रवाल का मी इतज्ञ हूँ, उन्होंने भी समय-समय पर मुझे मांग 
दिखाया है। इन दोनों सज्जनों के साथ बैठकर कई बार मेंने अपने विषय 
की विवेचना ओर आलोचना की है | वैसे तो मेरे सहायकों की नामावली 
बड़ी लम्बी है, फिर भी कुछ महानुभाव ऐसे हैँ जिनका नामोल्लेख किए 
बिना मैं अवश्य ही अपने करंव्य में एक त्रुटि छोड़ जाऊँगा। 


इस क्रम में, भरी देवेन्द्र सिंह ( छारा रोहतक ) का नाम विशेष रूप से 
स्मरण रहेगा जिनके यहाँ अब से ५ वष्र पू इस काय का श्रीगणेश हुआ । 
श्री खजान सिंह चौधरी (रोहतक ) मेरे उन छात्रों में से एक हैं जिन्होंने 
मुझे लज्जाशील महिला जगत्‌ के सत्रीडकंठ से गीत लिखने में सबसे अधिक 
सहायता प्रदान की । निश्चय ही उनके बिना मेरा यह काय इतना सम्पन्न न 
होता | मैं इनका कृतज्ञ हूँ।पं* जयनारायण जोशी (हांसी ) ने मुझे 
हरियाना प्रदेश में प्रचलित नानाविध अनुष्ठान, संस्कार, आचार, परम्परा 
एवं विश्वास आदि का साज्ञात्‌ ज्ञान कराया। दादरी ( जींद रियासत ) के 
पं० जयन्ती प्रसाद व्यास ओर उनके साथी जैलाल सूरदास ने मुझे भरसक 
सहायता दी । वे मेरे धन्यवाद के पात्र हैं। रोहतक जिले के परिभ्रमण में 
मेरे एक दूसरे छात्र श्री छोट्राम यादव ने जो मेरी सहायता की है वह 
स्मरण की वस्त है| पानीपत में श्री ब्रह्मानंद जी गोयल, प्रधानाध्यापक, 
स्थानीय जेन हाई स्कूल ने अपने इलाके से जो सामग्री एकत्र करवाई है, 
वह अमूल्य है | कर्नाल, कैथल, गोहाणा, नरवाणा और जारबल आदि 
स्थानों के कई हितैषी मेरी सहायक-सूची के रत्न हैं। सौनीपत में भाटों की 
चोपाल के वे दिन मुझे चिरकाल तक स्मरण रहैँगे जहाँ मुझे कहानियों की 
अपार निधि मिली है। भिवानी के लब्धप्रतिष्ठ साहित्यकार श्री कन्हैयालाल 
जी भिन्‍्डा का मेरे प्रति बढ़ा सदयता का व्यवहार रहा है। निःसंदेह, वे मेरे 
सबसे बड़े सहायकों में से एक हैं | में उनके उपकारों से कदापि उन्नण न हो 
सकूगा। कप्तान राव वीरेन्द्र सिंह जी ( रामपुरा ) ने अपने पुस्तकालय से 
अमूल्य सहायता प्रदान की | वे मेरी श्रद्धा के पात्र हैं | श्री एच, पी. पटेल 
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६ नडीयाद ) ने मुझे गुजराती भाषा और साहित्य का परिचय कराया है। 
गायनाचाय मास्टर श्री राम जी ने कई गीतों की स्वर-लिपि तैयार कर सके 
सक्रिय सहायता प्रदान की | हरियाना प्रदेश के भाषायी मानचित्र तैयार 
करने में श्री लक्ष्मी नारायण वर्मा, एम. ए.., ने जो परिश्रम किया है वह 
'कदापि भुलाया न जा सकेगा | वे धन्यवाद के पात्र हैं। मेरी पत्नी ने अनेक 
महिलाओं की सहज सल्‍लज वाशियों को कागज पर प्रतिष्ठित कर मेरी जो 
सहायता की है वह अनुपम है | भोरका ( हिसार ) की श्रीमती कुंती जी का 
स्नेह भी प्रशंसनीय है जिन्होंने सत्री-सुलभ लज्जा मिश्रित चाव से तथा 
'मिस्स्वाथभाव से अपने सरस एवं अमूल्य गीतरत्नों से मेरी भोली भरी है । 
'वे धन्यवाद की पात्री हैं । | 

अंत में, में शात-अजशात उन सब सहायकों का भी ऋृतश्ञ हूँ जिन्होंने मेरी 
तनिक भी सहायता की अथवा परदेश में मुझे सुख-सुविधा दी । 


--लेखक 
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के. लोकसाहित्य का अध्ययन ; प्रवृत्ति-पृष्ठभूमि 


उन्नीसबीं शताब्दि के मध्य तक लोकसाहित्य एक उपेक्षित विषय था| 
महिलाओं द्वारा गाये गये गीतों को ऊल-जलूल, हुलियारे की होलियों ओर 
फागों को अल्लाना, किस्सों को रिक्तमन की वाचालता ओर दंतकथाओं को 
शब्दाडम्बर समझा जाता था। बच्चों की ठुकबन्दियों को भी निरथ्ंक शब्द- 
जंजाल कहा जाता था | परन्तु आज हम उन्हें एक विशेष सम्मान और गौरव 
व राष्ट्रीय निधि एवं सांस्कृतिक थाती के रूप में पाते हैं | 

लोकसाहित्य एक ऐसा विषय है जिसका सम्यग्‌ अध्ययन किये बिना हम 
किसी देश की सभ्यता एवं संस्कृति, धम व रीति-रिवाज, कला और साहित्य, 
सामाजिक अभ्युदय एवं आकांक्षाओं का सूह््म अवलोकन नहीं कर सकते हैं । 
शाह्र-सम्मत कला व साहित्य से हमें किसी देश विशेष की तत्कालीन सम्मुन्नत 
संस्कृति का आभास भल्ते ही मिल जाय; परन्तु अम्रुक संस्कृति कैसे पनपी, 
इसका संकेत पाना कठिन कार्य है। जबकि लोकसाहित्य के द्वारा यह काय 
सुतररा सुलम हो जाता है। अतः लोकसाहित्य का अध्ययन बड़ा आवश्यक 
एवं महत्वपूर्ण है | डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने एक स्थान पर बड़े मार्के की 
बात कही है कि लोकसाहित्य जनता की सम्पत्ति होने के कारण लोक-संस्क्ृति 
का दर्पण है।' 
.. लोकसाहित्य के अध्ययन ने संसार को आज एक विशेष | प्रकार की 
जिज्ञासा, कोतूहल तथा आश्चर्यानुभूति में डाल दिया है। इस उपेक्षित लोक- 
साहित्य सामग्री में हमारी विशाल संस्कृति का पुनीत इतिहास व्यक्त है । हमारे 
शिष्ट साहित्य का उद्गम-खोत भी यही लोकाभिव्यक्ति है ओर हमारे समुन्नत 
साहित्य के विकास की जड़े भी लोकमानस की भावभूमि से ही तत्वग्रहण 
करती हैं। भारतवासियों का भी जीवन सदा से काव्यमय रहा है और वह 
लोकसाहित्य से परिपूर्ण है। फलत+ भारतीय जीवन के उषःकाल से हमें लोक- 
साहित्य के दशन होते हैं।.. 

होकसाहित्य किसी एक व्यक्ति अथवा कुछ व्यक्तियों द्वारा बनाया नहीं 
जाता | यह तो समस्त समाज का उल्लास ओर उच्छुवास होता है । इसके 
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निर्माए में समग्र समाज का हाथ होता है| यह एक पराम्परागत निधि है जिसे 
लेखनी ने न कमी संवारा है, न सजाया है ओर न कदाचित्‌ कभी इसे लेखनी 
की सहायता हो मिली है | यह तो प्रारम्म से समाज की जिह्ा पर ही श्रासीन 
रहा है। सभ्यता और संस्कृतियों का उत्थान-पतन हुआ, साहित्य बना ओर 
बिंगड़ा परन्तु लोकसाहित्य का खोत कमी शुष्क नहीं हुआ ओर आज भी 
उसकी धारा थ्रावरल रूप से प्रवहवान है । 
लोकसाहित्य का अध्ययन करनेवाले अग्नणी विद्वान यूरोप के हैं । यूरोप 
में बहुत पहिले से ही लोकसाहित्य पुरातत्व ( आरक्यालाजी ) ओर द्-विज्ञान 
( एंथ्रापालाजी ) के अध्ययन का आवश्यक सहायक रहा है। इस प्रसंग में, 
विशय ५२सो का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है जिन्होंने सत्रहवीं शताब्दि 
के मध्य में पाश्चात्य गीतों के एक प्राचीन संग्रह की खोज की | विशप परसी 
के उपरान्त प्रसिद्ध उपन्यासकार सर वाल्टर स्काट ने अंग्रेजी लोकगीत सौन्दर्य 
की ओर जनता को आकर्षित किया ओर अपनी रचनाओं में यत्र-तत्र उस 
सामग्री का उपयोग भी किया । इसी शताब्दि के उत्तराद्य में अर्थात्‌ सन्‌ 
१६८१ इ० में जोहन ओगब्रे, महोदय ने रीमेंस आव्‌ जेंटिलिज्म एन्ड बुडाइज्मः 
पर जो विवेचना दी है वह यहूदियों तथा अन्य साधारणजन के विषय में बड़ी 
पते की बातें बतलाती हैं। १७७७ में जोहन ब्रेड ने आवजर्वेशन आन दि 
पोपुलर एन्टीकुटीज आव दि ब्रिटिश आइल्स”ः पर एक पुस्तक लिखकर इस 
अध्ययन को आगे बढ़ाया | १८वीं शताब्दि में रेलिक्स आव इंगलिश पोइट्री” 
को लिखतें समय विशप पीरी ने लोकगीतों को ही स्थान दिया है । 


उन्नोसवीं शताब्दि विश्व के लोकसाहित्य के इतिहास में एक क्रान्तिकारी 
युग है । इस शताब्दि में लोकसाहित्य के क्षेत्र में कितने ही प्रशस्त एवं विशद्‌ 
उद्योगों का सूत्रपात हुआ है । १८२६ ई० प्रकाशित 'होन महोदय? की 'ऐवरी- 
डे बुक? में भी लोकसाहित्य सम्बन्धी सम्यक्‌ विवेचना भरी है। आगे चलकर 
ग्रिम-बंघुआ ने विशेष रूप से जेकबग्रिम ने भाषा-विज्ञान / भाषाशासत्र ) और 
माइथालाजी ( धमगाथा ) के क्षेत्र में लोकसाहित्य के सिद्धान्त रूप में उप- 
युक्तता सिद्ध को | इस नव्य भव्य प्रयत्न के कारण जमनी के इन विद्वानों का 
नाम सदा स्मरण रहेगा। इनकी दो पुस्तकें 'किडर एन्ड हउसमारवें' और 
दे उत्सके माइथालाजी” क्रमशः सन्‌ १८१२ और १८३७ ई० में प्रकाशित 
हुईं। इन जम॑न विद्वानों ने अपने इस नये प्रयत्न द्वारा लोकवार्ता जैसी उपे- 
ललित सामग्री के अध्ययन को एक वैज्ञानिक रूप दिया। इनका दृष्टिकोण बड़ा 
व्यापक एवं उदार था । ग्रिम-बंघुओं की प्रेरणाओं, मान्यताओं और धारणाओं 


]॒ 


के उपरान्त इस अध्ययन की ओर अन्य अनेक विद्वानों का ध्यान गया और 
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जनता में भी एक उत्कट रुचि उत्पन्न हुईं । 

इस युग तक योरप के विद्वानों का परिचय संस्कृत के साथ हो चुका था | 
वेदों के अध्ययन ने इस ओर एक नया द्वार खोला । इस वैदिक अध्ययन के 
द्वारा साहित्य की प्राचीन आम सामग्री को परखा गया और उसकी वैज्ञानिक 
छानबीन की गयी । अभी तक मैक्समूलर आदि प्रागविद्या-विशारदों का यह 
विचार था कि लोकवार्ता सम्बन्धी प्रत्येक वस्तु की वैदिक कसोंटी पर परख होनी 
चाहिए परन्तु यह विचार आगे लोकवार्ता-शास्त्रियों को मान्य नहीं रहा । इसके 
विपरीत, उन विद्वानों ने यह प्रमाणित किया कि लोकवार्ता की व्याख्या के 
लिये वेदों की ओर देखने की आवश्यकता नहीं। इस प्रवृत्ति के जनक थे 
श्री ई० बी० टेलर और सर जेम्स फ्रेजर। टेलर महोंदय का काय बड़ा 
महत्वपूर्ण था। स्वयं फ्रेजर महोदय इनके बड़े कृतश थे । उन्होंने स्वयं एक 
स्थान पर कृतज्ञता प्रकाश करते हुए लिखा है कि डा" ई० बी० टेलर के 
अंथों के अध्ययन से मेरी रुचि समाज के प्राचीन इतिहास की ओर जाग्रत हुईं 
ओर मेरे साम्नने उस लोक के दशन हुए जिसका स्वप्न भी नहीं देखता था [१?” 
दो अन्य महानुमाव, जिनका प्रभाव फ्रेजर महोदय पर पड़ा, श्री मन्नहा- ओर 
डबल्यू राबट सन स्म्थि थे । इनकी प्रेरणा के फलस्वरूप १८६० ई० में फ्रेजर 
महोदय की दि गोल्डन बो” जो लोकवातां की बाइविल” कहलाती है, प्रकाश 
में आई । इस ग्रन्थ के कई भाग हैं जो लोकवार्ताशास्रियों के लिए बड़े महत्व 
के हैं | यही वह ग्रन्थ है जिसकी रचना ने लोकवार्ता के अध्ययन में एक नई 
दिशा दी। वैदिक अध्ययन का लोकवार्ता के प्रति जो आग्रह था वह न रह 
गया | इनके प्रयत्नों से यह सिद्ध हुआ कि लोकवार्ता की आदिम एवं मौलिक 
प्रत्त्तियों का संघान असम्य, अद्धंसम्य, अशिक्षित एवं हब्शी लोगों के आचार- 
विचार, ऐतिहासिक-दशा आदि में होना चाहिए.। फ्रेजर महोदय का सत इस 
ओर बड़ा स्पष्ट है 


आरयों के आदिम धम के शोध का कार्य या तो कृषिजीबी लोगों के 
अध-विश्वासों ( मूठग्राहों ), विश्वासों और रीति-रिवाजों से आरम्भ होना 
चाहिए, या उनका उपयोग करते हुए. निरंतर उसका संशोधन और नियंत्रण 
होते रहना चाहिए, | जीवित प्रथाओं की साक्षियों के समक्ष पूवंकालीन धर्म 
के विषय में प्राचीन भ्रन्थों की साक्षी का विशेष महत्व नहीं है।” फ्रेजर 
महोदय का कहना है कि लिखित साहित्य के द्वारा विचार-पद्धति इतनी 
तीवता से आगे बढ़ती है कि यह साधारण जन के कंठ से प्रचारित मत और 








१, दि गोल्डन बो? की भूमिका लेखक श्री जेम्स फ्र जर। 
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विश्वासों को बहुत पीछे छोड़ जाती है। फ्रेजर महोदय के सतत तथा सफल 
उद्योगों के परिणामस्वरूप लोकवार्ता-विशारदों की दृष्टि आयक्षेत्र के बाहर 
भी गयी ओर विस्तृत हुई | श्री ऐंड्र लेंग ने इस अध्ययन-क्षितिज को ओर 
भी दीसि प्रदान की । परिणाम-स्वरूप अंधविश्वास आदि धार्मिक तत्व इस 
आदिम समाज में आदिकाल से ही पोषित हुए। इनका अध्ययन सानब- 
इतिहास की नींव तक पहुँचने में बड़ा सहायक सिद्ध हुआ है ओर होगा भी ! 
यह श्-विज्ञान ओर समाज-विज्ञान की उन गुत्यियों के सुलझाने में समर्थ होता 
है जो अभी तक जठिल बनी हुई हैं । 

उपरोक्त पाश्चात्य प्रयत्नों के अतिरिक्त आज भी पश्चिम के विद्वान 
प्रयल्लशील हैं। इस ओर सबसे अधिक सचेष्ट और संयत प्रयत्न आवुनिक- 
काल में अमेरिका के कुछ अध्यवसायी विद्वानों ने किया है। उनमें प्रो० 
एफ० जे० चाइल्ड का नाम विशेष डल्लेखनीय एवं प्रख्यात है जिन्होंने 
इंगलेंड ओर स्काटलैंड के एक-एक लोकगीत को बड़ी छानबीन के साथ 
. खोजा है और उनकी अन्य देशों के गीतों के साथ तुलना की है। इन 
प्रयत्नों पर अंग्रेजी साहित्य को गव है। 

.. उपरोक्त वन उन उद्योगों का है जिनके द्वारा योरप और अमेरिका में 
लोकवार्ता का कार्य बढ़ा ओर विकसित हुआ । सोभाग्य से इसकी लद्दर भारत 
में भी आई क्‍योंकि जिन दिनों लोकवातां सम्बन्धी प्रयत्न पश्चिम में हो रहे 
थे, भारत का सम्बन्ध भी पश्चिम से बढ़ रहा था। भारत की लोकबार्ता पर 
भी इनकी दृष्टि पड़नी स्वाभाविक थी । फलतः टॉड' महोदय ने एनालूस आब्र 
राजस्थान” लिखते समय राजस्थान के इतिहास के लिए बहुत-सी लोक- 
वार्ताओं का आश्रय लिया तथा उसका भरपूर उपयोग किया | किसी लिखित 
इतिहास के अभाव में बहुत सी मुख-परम्परागत सामग्री को आधार बनाया 
गया । उसकी जाँच की गई और तथ्यपूण सामग्री का यथोचित उपयोग भी 
किया गया | सामयिक विश्वासों एवं रीति प्रथाओं का पर्याप्त वर्शन टॉड- 
राजस्थान में मिलता है । अतः पत्षपातरहित होकर यह कहा जा सकता है कि 
टॉड महोदय ही भारत के सबप्रथम लोकवार्ता-संग्राहक हैं| ठॉड के बाद लगभग 
५० वर्षों तक भारत में इस दिशा में कोई स्ट॒त्य प्रयत्न नहीं हुआ | फिर 
सन्‌ १८८४ में सर आर० सी० टेम्पल महोदय (तत्कालीन पंजाब में कमिश्नर) 
ने लीजेन्डस आव दि पंजाब” तीन भागों में प्रकाशित कराके इस उपेक्षित 
सामग्री की ओर विद्वानों का ध्यान आकर्षित किया | इन्होंने एक विशिष्ट 
लमम एवं अध्यवसाय के साथ पंजाब - भर के किस्सों का ( गाथाओं और 
अवदानों का ) संग्रह किया | इन पुस्तकों की भूमिका में सर टेम्पल ने बड़े 
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पते की बातें बतलाई हैं | उन्होंने प्रथम भाग की भूमिका में लिखा है कि ये 
अपनी आफिशियल ड्यूटी से समय निकालकर स्थानीय मेलों-ठेलों में जाते, 
विवाहादि उत्सवों में सम्मिलित होते ओर रात-रात भर जागकर नोटंकी और 
स्वांगों को भी देखते थे । इन्होंने बहुत से किस्से" कहनेवालों को महीनों तक 
पैसे देकर लिखवाने का कार्य किया। सन्‌ १८६६ ई० में रेवरेंड एस० 
हिस्लप के वे लेख जो मध्यमारत की आदिम जातियों के सम्बन्ध म॑ थे, 
प्रकाशित हुए | सर टेम्पल से सन्‌ श्य६८ में मिस फ्रेयर ने ओल्ड डेकनडेज' 
नाम का एक लघु संग्रह प्रकाशित कराया था | इसके तीन वर्ष पश्चात्‌ 
सन्‌ १८७१ में डाल्टन महोदय की 'डिस्क्रिप्टिय एथनालाजी आब बंगाल! 
का प्रकाशन हुआ । इन्हीं दिनों भारतीय पुरातत्व ओर इतिहास की सामग्री 
को लेकर चलनेवाली एक सुप्रसिद्ध पत्रिका इंडियन एंटिक्वेरी? में बहुत-सी 
लोकवार्ता सम्बन्धिनी सामग्री छुपनी आरंभ हुई। रेवरेंड लालबिहारीडे को 
'फोक्टेल्स आब बंगाल? सन्‌ श्यवर३ में प्रकाशित हुईं। अगले वर्ष अथात्‌ 
सन्‌ शूट में ठेम्पल महोदय के वे तीन ग्रंथ निकले जिनका वणन ऊपर 
किया जा चुका है | सन्‌ १८८० में श्रीमती एफ० ए० स्टील की वे कहानियाँ 
प्रकाशित हुईं जिनका संग्रह वाइड अवेक स्टोरीज़” के नाम से हुआ है । 
इस पुस्तक के प्रकाशन का सोभाग्य भी सर टेम्पल को ही है | नटेश शास्त्री 
ने फोकलोर इन सदने इंडिया लिखकर इस प्रयत्न में सहयोग प्रदान किया है | 
. सन्‌ १८६० में डब्ल्यू० कुक ने नाथ इंडियन नोट्स एन्ड क्वेरीज़! 

नाम से एक ख्तंत्र पत्रिका निकालनी प्रारम्भ की | इनके साथ ही रेबरेंड' 
ए० कैम्बल तथा रेवरेंड जे० ए्च० नोलीज के सहुद्योगों से संथालों की 
और काश्मीर की कहानियाँ पाठकों के सामने आई | आर० एस० मुकर्जी 
की इंडियन फोकलोरः, श्रीमती ड्रकोंट की शिमला विलेज टेल्स?, रेवरेंड 
सी० स्विनग्न की रोमांटिक टेल्स फ्रोम पंजाब” लोकवार्ता की महत्वपूर्ण 
सामग्री से मरी पड़ी है। श्री जी० एच० बोम्पस और रेवरेंड ओ० बौडिंग 
का नाम संथाली” कहानियों के साथ सदा स्मरण रहेगा। एम० कुलक की 
(बंगाली हाउस होल्ड टेल्स” ओर श्रीमती शोभना देवी की ओरिएन्ट पहसे? 
की लोकवार्ता सम्बन्धिनी महत्ता कितनी है, यह बतलाने की आवश्यकता 
_नहीं। पाथर महाशय द्वारा प्रकाशित विल्लेज फोक टेल्स आव सीलोन? के 

१. “किस्सा? पंजाब का एक व्यापक शब्द है जो किसी कहानी, सांग, 
गाथा ओर अवबदान आदि के लिए प्रयुक्त होता हे प्रायः लघुं-गीत को 
छोड़कर शेष समस्त लोकवार्ता के लिए इसका प्रयोग देखा जाता हे। 
गाथा शब्द के लिए राग भी प्रचलित है। 
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'तीन भाग किस लोकवाता-अ्रध्येता का ध्यान अपनी ओर आकर्षित नहीं 
'करते ? पँजर ओर टानी द्वारा प्रकाशित कथासरित्सागर लोकवार्ता के क्षेत्र में 
एक महत्वपूर्ण स्थान का अधिकारी है। यह कथाशासत्र का सवश्रेष्ठ अंथ है। 
इस सम्बन्ध में भारत के लब्धप्रतिष्ठ द्र-विज्ञानवेत्ता शरच्चंद्र राय का नाम 
मी नहीं मुलाया जा सकता। इन्होंने अपनी खोज में प्राचीन कहानियाँ दी 
हैं| प्रिगसन महोदय का ठ-अध्ययन भी प्राचीन कहानियों के विश्लेषण का 
परिणाम है। इंडियन फेबिल्स” के कता 'रामस्वामी राजू? का नाम भी 
उल्लेखनीय है | अपने इस संग्रह में उन्होंने सो भारतीय कहानियों को स्थान 
दिया है | जी० आर० सुब्राक्षिया पंतालु का फोकलोर आबव दि 
तेलगूज”'प्रौद तथा साहित्यिक आलोचना से पूर्ण एक अनुपम संग्रह है। 

मारिस ब्छुम फोल्ड, नामन ब्राउन, रूथ नाटन, एम ० बी० एमेन्यू आदि 
अमेरिकन लोकवार्ताशासत्रियों का मी नाम इस ओर आता है । इन्होंने और 
उपन्यासकार स्कॉठ ने जिसका उल्लेख प्रथम प्रष्ठों में हो चुका है, लोककथाओं 
ओर लोकगीतों के अध्ययन की एक बिल्कुल नवीन तुलनात्मक प्रणाली 
स्थापित की है । 





आजकल भारतीय लोकवाताशास्र के प्रमुख विद्वान उ-शास््रो डॉ० वैरियर 
एलविन हैं जिन्होंने मुंडा और संथाल आदि आदिम जातियों पर विशेष कार्य 
किया है । चाइल्ड और रिचाड महोदय का नाम और काम भी स्ल॒त्य है । 
किन्तु इस प्रसंग में यह भी स्मरण रखने योग्य है कि उपरोक्त जितने भी 
उद्योग एवं प्रयत्न इस ओर हुए. हैं वे सच अंग्रेजी को माध्यम बनाकर चले 
हैं | फिर भी ये सभी भारत में लोकवार्ता क्षेत्र के अप्रणी हैं और इनकी 
प्रेरणा से बहुत-सा कार्य हुआ है | 


लोकवार्ता के अन्तर्गत लोकगीतों का भी संग्रह एवं अध्ययन हुआ है । 
सन्‌ १८७२ में श्री सी० आई० गोवर ने फोक्सांगस आव सदन इंडिया” को 
प्रकाशित कराया | श्री तोरुदत का एऐंशियेंट बैलेडस एन्ड लीजेन्डस आब 
हिन्दुस्तान! सन्‌ श्र में प्रकाशित हुआ । सर टैम्पल महोदय ने जिनका उल्लेख 
पहिले प्रष्ठों में हो चुका है लीजेन्डस आव दि पंजाब? में गीत ही संग्रहीत 
किये है जो बड़े-बड़े गीत रूप में किस्सा? कहलाते हैं |* ज्ञितिमोहन सेन का 
त्गला में दारामणि? नाम का संग्रह विख्यात है। 'मैमनंसिंह गीतिका” में 
. १. हरियाना में बड़े-बड़े गीत किस्सा के नाम से पुकारे जाते हैं जिन्हें 
'दूसरा नाम अवदान अथवा गाथा दिया जाता है | 
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भी बंगाली गीत ही संग्रहीत हैं । मबेरचंद मेघाणी द्वारा प्रकाशित 
रदियाली रात! ३ भाग, रणजीतराब मेहता के 'लोकगीत?, नमंदाशंकर लाल 
शंकर! के नागर स्रियोंमाँ गवातागीतः आदि गुजराती की महत्वशाली 
पुस्तके हैं | संतराम के पंजाबी गीत? पंजाबी भाषा के गीतों का उत्तम संग्रह 
है। मारवाड़ी भाषा के गीतों के कई संग्रह प्रकाशित हुये हैं जिनमें मदनलाल 
वैश्य की मारवाड़ी गीतमाला' निहालचंद वर्मा के मारवाड़ी गीत? तथा 
ताराचंद श्रोफा का मारवाड़ी सत्रीगीत संग्रह” विशेष उल्लेखनीय हैं । 
शी देवेन्द्र सत्यार्थी तो इसक्षेत्र के प्राण हैं जिन्होंने भारतश्रमण करके 
लोकवाता की अमूल्य राशि का संग्रह किया है | 


हिन्दी में इस प्रयत्न का श्रीगणेश श्री मन्नन द्विवेदी ने किया । उनकी 
सरवरिया? पुस्तिका इस दिशा की प्रारम्मिका के रूप में है। सरस्वती में 
प्रकाश पाकर संतराम जी के पंजाबी लोकगीत” हिन्दी की निधि बने । 
इनके पीछे हिन्दी लोकगीतों के कमंठ शोधक पं० रामनरेश त्रिपाठी इस 
क्षेत्र में अग्रणी बने। कविता-कोमुदी के पांचवें भाग में उत्तर प्रदेश 
के सभी प्रकार एवं रंगों के ग्राम-गीतों को स्थान मिला है। हिन्दी के 
क्षेत्र में त्रिपाठी जी का यह सर्वप्रथम व्यापक उद्योग था। इनके प्रयत्नों से 
जेरणा पाकर तथा इस ओर बढ़ती अभिरुचि को देखकर हिन्दी लोकवार्ता 
के अनेक सच्चे सेवक उत्पन्न हुये ओर परिणाम-स्वरूप हिन्दी ओर उसकी 
बोलियों में पर्यात काय हुआ । राजस्थानी-गीतों के बड़े उत्तम संग्रह स्वर्गीय 
० सूयक्ररण जी पारीक, ठा० रामसिंह ओर श्री नरोत्तम स्वामी जी के प्रयत्न 
'स्वरूप प्रकाशित हुए हैं। ठा० रामसिंह एवं श्री नरोत्तम स्वामी जी ने 
'ढोलामारू रा वृहा! को लिपिबद्ध कर इस मरणासन्न निधि को अमर बना 
दिया है। स्वामीजी तथा प्रो” सहल कन्हैयालाल जी के सहदुद्योगों से 
राजस्थान पत्रिका? अंग्रेजी के इंडियन एंटिक्वेरी? के नमूने पर निकल रही है । 
इस पत्रिका में पुरातत्व के साथ लोकवार्ता की भी चर्चा रहती है। विद्यापति 
के पश्चात्‌ मिथिला की माधुरी को हिन्दी जगत्‌ के समक्ष लानेवाले कीं 
-श्री राम इकबाल सिंह राकेश इस ओर अच्छे लोकगीत संग्रहकता हैं जिनकी की 
मैथिली लोकगीत? पुस्तक हिन्दी-सम्मेलन से प्रकाशित हुईं है | लोकवार्ता की 
बहुत-सी सामग्री हंसः ओर विशालमारत” पत्रिकाओं में इधर-उधर छुपी है | 
श्यामाचरण दुबे का छुतीसगढ़ी लोकगीत” इस विषय का सुन्दर संग्रह है । 
डा० कृष्णदेव उपाध्याय के भोजपुरी लोकगीत”, २ माग हिन्दी साहित्य-सम्मेलन 
से प्रकाशित हुआ है । इस संग्रह की एक विशेषता सवोंपरि है कि गीतों की 
व्याख्या बड़ी ही अनुपम दी गयी है। आदि में एक सारपूर्ण भूमिका ने म्रंथों 
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का मूल्य द्विगुरित कर दिया है | डा० उपाध्याय को भोजपुरी लोक साहित्य” 
पर लिखे गये विशिष्ट निबंध ( थीसिस ) पर लखनऊ विश्वविद्यालय से 
डाक्टरेट की उपाधि मिली है। यह निबन्ध डा० दीनदयालु गुम के निर्देशन 
में लिखा गया था । बुन्देलखणड' में तो पं बनारसीदास जी चतवेदी की प्रेरणा 
से बहुत सा कार्य हुआ है। शिवसहाय चतुर्वेदी जैसे महाव लोकवातां संग्रहकारों 
ने बुन्देलखंडी लोकवार्ता का उद्धार किया है। इनकी बुन्देलखंडी लोक- 
कहानियाँ एक सुन्दर भूमिका के साथ छुपी हैं। श्री क्रष्णानन्द गुम के 
अ्ध्यवसाय एवं प्रयत्न स्वरूप टीकमगढ़ (बुन्देलखणइ) से लोकबात! नामक 
त्रेमासिक पत्र, अंग्रेजी की 'फोक्लोर मैगजीन! के आदर्श पर निकालना आरंभ 
हुआ था | डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने भी जनपदीय साहित्य के अध्ययन 
की ओर विशेष प्रेरणा दी है। उनकी प्रथ्वीपुत्र” नामक पुस्तक इस दिशा की 
सर्वश्रेष्ठ पुस्तकों में से एक है | डा० अग्रवाल ने लोकवार्ता को भारतीय 
दृष्टिकोण से देखा ओर परखा है। स्वतंत्र पुस्तकों के अतिरिक्त डा० अम्रवाल 
ने अनेक ग्रंथों की भूमिका के रूप में मी अपने लोकवार्ता संबंधी विचार 
जनता के समक्ष रखे हैं | डा० सत्येन्द्र जी ने ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन, 
ब्रजलोक कहानियाँ और इस विष्रय संबंधी अनेक लेखों द्वारा हिन्दी लोक- 
साहित्य-संग्रह को समृद्ध किया है। डा० सत्येन्द्र जी के साथ ब्रज-साहित्य 
मंडल को नहीं भुलाया जा सकता | यह मण्डल ब्रजलोकवार्ता का विज्ञान 
सम्मत विवेचन एवं अध्ययन करने में जुटा हुआ है। इस प्रकार के साहित्य 
मंडलों की प्रत्येक देश व जनपद के लिए महती आवश्यकता है जो तदेश- 
जनपदीय लोकसाहित्य के संग्रह एवं संरक्ञा' का कार्य करें ओर उस संग्रहीत 
सामग्री के आधार पर एक विवेचनापूर्ण अध्ययन प्रस्तुत करें | 























लोकवार्ता संबंधी इस संक्षित सारणी से यह तो स्पष्ट है कि हिन्दी की 
विविध बोलियों में लोकवार्ता संबंधों काय हो रहा है। जो कुछ लोकवाताएँ 
अभी तक प्रकाश में आई हैं उनके अवलोकन से यह बात प्रतीत होती है कि 
सभी प्रदेशों में बाहिरे आवरण के पीछे एक मूल-तत्ब के दशन होते हैं । 
सभी लोकवार्ताएँ किसी एक स्थान पर मिलती दीख पड़ती हैं जिससे एकतत्व 
ही सवंन्न प्रवहवान है अथवा मानवीय ऐक्य का अनुमान सुलभ है । जहाँ तक 
समानता का संबंध है, हिन्दी ही की लोकवार्ता क्‍यों, समस्त संसार की वाताएँ: 
किसी एक ही दिशा की ओर आती-जाती दिखाई पड़ती है । लोकबातां का 
वह साम्राज्य है जहाँ न किसी धम की प्रधानता है, न किसी रंग और जाति 
का प्राबल्य | यह साम्राज्य यथाथ में वह समुदाय विहीन ( सैक्युलर ) है 
जहाँ प्रत्येक बात मानव द्वारा मानव के लिए ओर मानव की बनकर कही” 
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गयी है | यहाँ विशुद्ध मानवता का शासन है। यहाँ नीच-ऊँच, छोटेजड़े, 
गोरे-काले, पोर्वात्य-पाश्चात्य, उदीच्य एवं दाक्षणात्य सब एक समान रहते 
हैं। लोकवार्ता ने पुष्ट कर दिया है कि मानव-मानव का हृदय, विचार ओर 
भावनाएँ एक जेसी हैं विश्व के एक छोर से दूसरे छोर तक | 


ख. लोकवार्ता एवं लोकसाहित्य 
अ, प्रयोग की समस्या 


लोकवार्ता अंग्रेजी के फोक लोर ( # ०६ [,076 ) शब्द का पर्यायवाची 
हे । हिन्दी में इसके प्रचार का अधिकांश श्रेय श्री कृष्णानन्द जी गुंत् एवं 
डा० वासुदेव शरण जी अग्रवाल को है । 

उन्नीसवीं शती के पूर्वाद्ध तक इस क्षेत्र के अध्ययन का नाम सावजनिक: 
पुरातव्ृत्त (पापुलर एन्टीक्वटीज़) था। स्प्रथम सन्‌ १८४६ में श्री विलियम 
जोहन थामस ने इसे नया नाम फोकलोर दिया । फोक शब्द एग्लो-सैक्सन शब्द 
:70]0? का विकसित रूप है। डा० वाकर ने फोकशब्द” को समझते हुए 
लिखा है कि फोक? से किती सभ्यता से दूर रहनेवाली पूरी जाति का बोध 
होता है या यदि इसका विस्तृत अथ लिया जाये तो सुसंस्कृत राष्ट्र के सभी 
लोग इस नाम से पुकारे जा सकते हैं। पर 'फोकलोर” के संदम में फोक का 
अथ असंस्क्ृत लोग है। दूसरा शब्द लोर '(7,07८) ऐंग्लो-सेम्सन दा? 
से निकला है ओर इसका अथ होता है वह जो सीखा जाये। इस प्रकार 
'फोकलोर” का शाब्दिक अथ है असंस्कृत लोगों का ज्ञान! ।* 

फोकलोर शब्द के पर्याय हिन्दी शब्द के ऊपर जब गंभीर विचार करते 
हैं तो फोक शब्द के लिए हिन्दी में तीन शब्दों का प्रयोग मिलता है-- 
लोक, जन ओर ग्राम। अंग्रेजी फोक शब्द के लिए हिन्दी का लोक! शब्द 
बहुत प्रचलित है एवं प्रिय है | पर हिन्दी 'फोकसांग्सू? के प्रथम संग्रहकर्ता 
पं० रामनरेश त्रिपाठी फोकशब्द' के लिए. ग्राम” शब्द पर विशेष बल देते 
हैं। उन्होंने अपने साहित्य में सत्र ग्राम शब्द का ही प्रयोग किया है | 
यथा--आरमगीत, ग्रामसाहित्य आदि ।* डा० मोती चंद जी ने फोक' के लिए. 
जनशब्द के प्रति आग्रह किया है । 

















१. देखिए डा० भोलानाथ तिवारी का लेख लोकायन ओर लोऋसाहित्य? 
सम्मेलन पत्रिका, सं० २०१० 
२, देखिये जनपद खंड १, अंक १, त्रिपाठी जी का लेख | 
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. गंभीर विवेचन के लिए पहिले हम ग्राम शब्द को लेते हैं। इस शब्द 
में वस्तुतः फोक की विशाल मावना नहीं त्रा पाती । यदि हल्का आवरण 
उठाकर देखें तो नगर में भी फोक की स्थिति है। सुसंस्क्ृत राष्ट्र के सभी 
लोग इस नाम से पुकारे जा सकते हैं| इस प्रकार ग्राम ओर पुर का इसमें 
भेद नहीं है। दूसरा शब्द जन है। यह जनि! धातु से बना है जिसका 
अथ है उत्पन्न हाना। इस प्रकार उत्पन्न होने वाले (जन्मने वाले) सभी 
लोगों का बोध इस शब्द से हो जायेगा | अति प्राचीन काल से यह शब्द 
इस अथ का द्योतक रहा है। प्रथ्वीसूक्त में जन शब्द का प्रयोग व्यापक अथ्थ 
में मिलता है यथा जन विश्रती बहुधा विवाचसम्‌ , जानपद शब्द से भी 
जन शब्द के व्यापक अथ की ध्वनि निकलती है | वैदिक युग में जानराज्य? 
जनता के प्रिय राज्य को बताया गया है। ब्राह्मणग्रंथों, पालि, प्राकृत तथा 
अपभ्रंश के साहित्य में भी जन शब्द प्रायः इसी अ्रथ में प्रयुक्त हुआ है। 
जनप्रवाद, जनपद तथा जनाश्रय आदि शब्दों में मी जन की वही ध्वनि है । 
पर साथ ही साथ जन शब्द का एक दूसरा अ्रथ भी लगा चलता रहा है जो 
भक्त के अथ में आगे चलकर रूद हो गया । महामारत काल में गीता में क्रष्ण 
के लिए जो जनादन विशेषण आता है वह इसी अर्थ का पोषक है। इस शब्द 
की व्युत्पत्ति दी गई है 'जन॑ भक्त अ्रदयति रक्षति? इति जनादनः | उदाहरण-- 
'निहत्य धातराष्ट्रान्; का प्रीतिः स्याज्जनादनः ।" हिन्दी के भक्ति-साहित्य में 
तो जन शब्द मक्त' का पर्यायवाची ही बन गया है। हरिजन जानि प्रीति 
अतिबादी? ( हरें का दास ) ( भक्त ) जानकर प्रीति बदी 'जन-रंजन भंजन 
खलब्ाता | वेद धम रक्षक सुरत्राता |--(सुन्द्रकांड) 

लोक शब्द का प्रयोग भी बह्थी है । इस शब्द की व्युत्पत्ति धातुद्दय 
से लोक दशने! और 'रुच दीप्तो” से संभव है | पर इस क्षेत्र में पाणिनी- 
वैयाकरण एवं पाश्चात्य भाषाविज्ञान-विशारदों में मतैक्य नहीं है | व्युत्पत्ति 
विषयक अथ को अलग रखते हुए प्रयोग से इसका एक अथ और भी मिलता 
है। इस शब्द का अ्थ स्थानवाची मी अवश्य है। ऋग्वेद में इसी अर्थ में 
इसका प्रयोग आ्राया है। देहिलोकम? का अथ है स्थान दो? | मुबन अरथ में 
भी यह शब्द प्रयुक्त हुआ है यथा--इहलोक, त्रिलोक एवं चतुदंशलोक आदि । 
लोक का एक विशिष्ट अथ वेद-विराधी भी है। लोके वेदे च! की बात 
उसी समय से चली है। किन्तु आगे चलकर लोक' वेदेतर संस्कृति की 
संकुचित सीमा को तोड़कर ऊपर उठ गया है, उसकी भावना वैदिक और 
अवैदिक दोनों तत्त्तों को सहज रूप से छूने लगी है। अतः वेद के तुल्य ही 





१. गीता, अध्याय १, श्लोक २६ । 


विषय-प्रवेश ] २६ 
यह शब्द खतंत्र एवं संमान्य अस्तित्व का अधिकारी हो गया है। यथा लोक: 
सभा? आाद शब्दां में अशोक के शिलालेखों के देखने से पता चलता है कि. 
उस समय लोक शब्द से सामान्य जीवन का अ्रभिप्राय लिया गया है| यह 

प्रयोग अनुवत्तरं सबलोक हिताय? से सुन्पष्ट है। बौद्धधर्म के प्रचार के साथ 
ही लोक शब्द में मानवमात्र! की भावना का उद्भव हुआ | प्राकृत एवं 
अपभ्रंश भाषा के लागजत्ता? ( लोकयात्रा ), लो अप्पवायः ( लाक प्रवाद ) 
आ।द शब्द लांक को महत्ता प्रदर्शित करते हैं | 


इस प्रकार हमने देखा है कि ग्राम” शब्द सीमित है, जन अपेक्षया 
'फोकः के निकट है परंतु लोक” में लोके वेदे च” से लेकर 'लोक कि वेद 
बड़ेरा' तक शुद्ध फोक”ः की भावना मिलती है। निष्कंतः लोक ही फोक: 
का प्रतिशब्द ठीक बैठता है । 


फांकः के लिए भारतीय शब्द लोक निर्णीत हो चुकने पर लोर” के लिए 
भारतीय प्रतिशब्द की समस्या शेष रहती है! जेसा ऊपर कहा जा चुका है 
लोर एग्लो-सेक्सन ([,97) से निकला है ओर इसका अथ होता है 'बह जो 
सीखा जाये? अर्थात्‌ ज्ञान! | इस प्रकार 'फोकलोर! का शाब्दिक अथ होगा 
लोक ज्ञान'। साथ ही साथ जो सीखा जाये? इस अर्थ की विवेचना करतें- 
करते फाकलार” के .लए अनेक शब्दों की उद्भावना हो आती है | यथा-- 
लोकज्ञान, लॉक-विज्ञान, लोकशाखत्र, लोकपरंपरा, लोकप्रतिभा, लोकप्रवाह, 
लोकपथ, लोक-विधान, लोकसंग्रह, लोकपुराण, लोक आगम आदि । पर इन 
शब्दों में किसी में मी मुकम्मिल भाव आद्योपांत अनुस्यृत नहीं मिलता । श्रत+ 
इस समस्या को सुलभाने के लिए विभिन्न विद्वानों द्वारा प्रयुक्त शब्दों का 
विवेचन अपेक्षित है | सर्वप्रथम डा० वासुदेव शरण जी अग्रवाल ने फोकलोर” 
शब्द का पर्याय लोकवाता? खोजा है । उन्हें यह वारतां शब्द बलल्‍्लमभ सम्प्रदाय! 
में प्रचलित निजवार्ता, घर्वार्ता, ८४ वैष्णवन की वार्ता, दो सो बावन वैष्णवन 
की वार्ता आदि में [मेला है* | इस शब्द के अपनाने के प्रति श्री कृष्णानन्द्‌ 
जी गुप्त का भी आग्रह है। उन्होंने बुन्देलखण्ड' के लोकवार्ता पत्र के निवेदन 
में लिखा है-- लोकवातां को अंग्रेजी में फोकलोर' कहते हैं। अथवा यह 
कहिए कि फोकलोर के लिए हमने लोकवार्ता शब्द का प्रयोग किया है| फोक- 
लोर का प्रचलित अथ है जनता का साहित्य, ग्रामोण कहानी आदि | परन्तु 








१, डा० भोलानाथ तिवारी का लेख सम्मेलन पत्रिका? सं० २०१०. 


२, डा० सत्येन्द्र--अजलोक साहित्य का अध्ययन, विषय-प्रवेश, 
पृष्ठ ९ | 
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हम उसका अर्थ करते हैं जनता की वार्ता | जनता जो कुछ कहती है अथवा 
उसके विषय में जो कुछ कहा ओर सुना जाता है वह सब लोकवार्ता है| जिस 
प्रकार प्रत्येक देश (जनपद) की अपनी एक भाषा होती है उसी प्रकार 
अपनी एक लोकवार्ता भी होती है| जनता के मानस में लोकवार्ता का जन्म 
होता है ।?? 
परन्तु इस शब्द को स्वीकार करने में विद्वानों को कई आपत्तियाँ हैं। 
प्रथम, यह शब्द पर्याप्त व्यापक नहीं है । लोकवार्ता में तो अधिक से अधिक 
लोककथा का भाव वहन करने की क्षमता है। देशीय प्रयोग में चिट्ठी-पत्री की 
भाँति कथावार्ता का प्रयोग होता है जिससे यह स्पष्ट है कि कथा ओर वार्ता 
पर्यायवाची शब्द हैं | डिंगल में मी इस शब्द की यही स्थिति है| वहाँ पर 
भी बारता अथवा वारता का प्रयोग कंथा के अ्रथ में ही होता है। दूसरे, 
संस्कृत साहित्य में इसका अथ अफवाह” या किंवदन्ती” भी मिलता है" | 
प्रसिद्ध संस्कृत कोशकार आप्टे महोदय ने लोकवार्ता का अथ पापुलर 
_रिपोट! या पब्लिक र्यूमर' दिया है। परन्तु इस समस्या के सुझाव के लिए 
'ऐनसाइक्लोपीडिया ब्रियानिका! का मत भी देख लेना समीचीन होगा | 
इस विश्वकोष में फोक्लोर! शब्द का इतिहास बतलाते हुए लिखा है कि 
सन्‌ १८४६ में डबल्यू” जे० थामस ने यह शब्द सभ्य जातियों में मिलने 
वाले असंस्कृत समुदाय की प्रथाओ्रों, रीतिरिवाजों तथा मूढ़-आहों की अभि- 
व्यक्ति करने के लिए गढ़ा था। शब्दों के अर्थ परिभाषाओं द्वारा नियत नहीं 
होते, प्रयोग द्वारा होते हैं |?” अतः परिभाषाओं और कोषकारों को छोड़कर 
प्रयोग देखना चाहिए | लोकवार्ता के संपादक श्री कृष्णानंद जी गुप्त ने तो 
सुस्पष्ट शब्दों में कह्दा है कि जनता जो कुछ कहती ओर सुनती अथवा उसके 
विषय में जो कुछ कहा और सुना जाता है वह सब लोकवार्ता है । इस स्थापना 
को स्वीकार करते हुए लोकवार्ता शब्द बड़ा व्यापक बन जाता है और फोक्लोर 
का समीचीन पयाय हो जाता है । 


... लोकायन शब्द फोक्लोर का भारतीय प्रतिशब्द है । यदि इस शब्द को 
परखा जाये तो यह बड़ा सुन्दर शब्द निकलेगा | इसमें अ्रयन! शब्द रामायण की 
भाँति घर! अथवा सबस्व' के रूप में प्रयुक्त माना जायेगा और इसका अर्थ 
_होगा-- लोक का घर! अथवा लोक का सवस्व ।” अतः इस शब्द की परिधि 
में वह सत्र कुछ आ जायेगा जो जनता कहती है, सुनती है अथवा उसके 











१. श्री द्वारका असाद शर्मा-- संस्कृत शब्दाथथ कौस्तुझ । 
२. ऐनसाइक्लोपीडियाब्रिटेनिका-- पृष्ठ ४४६, चायलूम ६ । 


३१ 





बिषय में जो क्रुछ कहा और सुना जाता है। शब्दान्तरों में यह लोक को 
सैंमायुरा है।। लैज/रामायण राम के सब कुछ को लेकर चली है ठीक उसी 
प्रकार लोकायर्ः शब्द भी लोक के सबस्व को अपने में समेटे हुए है। अतः 
यह शब्द भी लोकवार्ता की भाँति व्यापक एवं श्राह्य है। परन्तु लोकवातां 
शब्द हिन्दी में प्रयोग बल से अपना स्थान निर्धारित कर चुका है। नवीन, 
शब्दों के सुझाव और आग्रह से लोकवार्ता के प्रति जमी हुईं आस्था कम नहीं 
हो सकती । अतः सुविधा के लिए. फोक्लोर शब्द का भारतोय प्रतिशब्द लोक- 
वार्ता ही सवश्रेष्ठ एवं मान्य है। हमारे विचार से भी यही उपयुक्त एवं 
ग्राह्म है । 


ग्रन्य अनेक विद्वानों ने भी इस दिशा में विविध सुझाव दिये हैं। उन पर 
विहंगम दृष्टिपात करना भी अग्मरासंगिक न होगा । पं० रामनरेश त्रिपाठी जी ने 
'फोकलोर” के लिए ग्राम साहित्य” शब्द स्वीकार किया है किन्तु यह शब्द 
अव्यातिदोष दूषित है। डा० हजारीप्रसाद जी द्विवेदी ने इस प्रसंग में लोक- 
संस्कृति! शब्द का प्रयोग किया है|" परन्तु यह फोककलचर? का ही पयाय 
बन सकता है फोकलोर” प्रथक्‌ रह जाता है। 


भाषा तत्वविद्‌ डा० सुनीति कुमार चर््जी ने फोकलोर' के लिए भारतीय 
प्रतिशब्द लोकयान? दिया है। वे कहते हैं-- यान का प्रचलित अथ वाहन 
या सवारी है पर उसका एक अथ जाना या चलना भी है। सचमुच लोक 
जीवन फोकलोर के साथ, उसके सहारे और उस पर चलता है । इन दृष्टियों 
से लोकयान' में बिना किसी प्रकार की खींचातानी के फोकलोर” के अन्तर्गत 
आने वाली सभी बातें आजाती है|” किन्तु इस शब्द की परिधि में 
विश्वास, रीति-रेवाज ओर अंधविश्वास (मूट॒ग्राहों) का ही समावेश हो सकता 
है । लोकबाणी का विल्लास इसके बाहर पड़ेगा जो फोकलोर का एक मुख्य 
अंश' है । 





डा० सत्येन्द्र ने अपनी थीसिस--ब्रज लोक-साहित्य का अध्ययन? में 
लोकवाता शब्द को अ्रहण किया है। एक स्थान पर (आलोचना पत्रिका, अंक 
पृष्ठ २७) फोकलोर के लिए दो अन्य शब्दों का ग्रहण करते मिलते हैं-- 
लोकाभिव्यक्ति एवं लोकतत्व । इनमें से पहिला शब्द अव्यापक है और दूसरा 
फोक एल्लीमेंट” का पर्याय हो सकता है, फोकलोर का नहीं । 





१, जनपद खण्ड १, अंक १, पष्ठ ६६ । 
२, राजस्थानी कहावर्ता भाग पहिलो? सं० २००६, भूमिका पृष्ठ १९ । 
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आए, लोकवातो का क्षेत्र एवं व्यापकता 


फोकलोर शब्द के हिन्दी पर्याय की खोज करते हुए इस शब्द की परिभाषा 

एवं इसके क्षेत्र के ऊपर भी कुछ विचार हुआ है। ऐनसाइक्लोपीडिया 
ब्रिठेनिका' में फोकलोर के इतिहास पर टिप्पणी देते समय इसके ज्षेत्र-विस्तार 
* को भी छू लिया गया है । विश्वकोष ब्रिटेनिका के शब्द-- यह शब्द सभ्य 
जातियों म मिलनेवाले अरसंस्कृत समुदाय की प्रथाश्रों, रीत रिवाजों तथा मूढ- 
आहों को अमिव्यक्त करने के लिए गढा गया था। अंग्रेजी परम्परा में 
फोकलार के क्षेत्र की कोई सूक्ष्म सीमा निधारित नहीं की जाती" प्रयोग 
में साधारण प्रवृत्ति इसके क्षेत्र को संकुचित अथ में सभ्य समाजों में मिलने 
वाले पिछड़े तत्वों की संस्कृति तक ही सीमित रखने की है |” किन्तु शालंट 
शोफिया बन की वैज्ञानिक परिभाषा में ओर भी अधिक स्पष्टता एवं सत्यता 
है। उन्होंने अपनी पुस्तक हैंडबुक ऑँव फोकलोर” में फोकलोर के इतिहास 
की खोज की है ओर एक मार्मिक मीमांसा दी है। उनके एक विशिष्ट 
उद्धरण का अनुवाद डा० सत्येन्द्र जी ने अपनी थीसिस ब्रजलोक साहित्य 
का अध्ययन! में इस प्रकार दिया है, “फोकलोर शब्द, शब्दाथंतः लोक की 
विद्या (दि लर्निज्धा आँव दि पीपिल) सन्‌ १८४६ में श्री थामस ने पहिले प्रयोग 
में आने वाले (पापुलर एन्टोक्वियीज़) शब्द के लिए. गदा था। (अरब) यह 
एक जातिबाघक शब्द की भाँति प्रतिष्ठित हो गया है जिसके अन्तगंत पिछड़ी 
जातियों में प्रचलित अथवा अपेक्षाकृत समुन्नत जातियों के असंस्क्ृत समुदायों 
में अवशिष्ट रीति-रिवाज, कहानियाँ, गीत तथा कहावतें आती हैं। प्रकृति के 
चेठन तथा जड़ जगत्‌ के संबंध में, मानव स्वभाव तथा मनुष्यक्ृषत पदार्थों 
के संबंध में, भूत-प्रेतों की दुनियाँ तथा उसके साथ मनुष्यों के संबंधों के 
विषय में, जादू, टोना, सम्मोहन, वशीकरण , ताबीज, भाग्य, शकुन, रोग तथा 
मत्यु के संबंध मं आंदिस तथा असभ्य विश्वास इसकेक्षेत्र में आते हैं। 
ओर भी इसमें विवाह, उत्तराधिकार, वाल्यकाल तथा प्रौदजीवन के रीति- 
रिवाज तथा अनुष्ठान ओर ल्ौहार, युद्ध, आखेटठ, मत्स्यव्यवसाय पशु 
पालन आदि विषयों के भी रीति-रिबाज और अनुष्ठान इसमें आते हैं तथा 
मगाथाएँ, अवंदान ( लीजेंड ), लोक कहानियाँ, साके ( वैलेड' ), गीत 
किंवदन्तियाँ, पहेलियाँ तथा लोरियाँ भी इसके विषय हैं। संक्षेप में, लोक की 
मानसिक सम्पन्नता के अन्तगंत जो भी वस्तु आ सकती है बह सभी इसके 
क्षेत्र में हे। यह किसान के हल की आकृति नहीं जो लोकवार्ताकार को अपनी 
ओर आकर्षित करती है, किन्तु वे उपचार श्रथवा अनुष्ठान हैं जो किसान 
हल को भूमि जोतने के काम में लाने के समय करता है। जाल अथवा वंशी 
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की बनावट नहीं, वरन्‌ वे टोटके जो मछुआ समुद्र पर करता है; पुल अथवा 
निवास का निर्माण नहीं, वरन्‌ वह बलि जो उनके बनाते समय की जाती है 
ओर उसको उपयोग में लाने वालों के विश्वास | लोकवार्ता बस्तुतः आदिम 
मानव की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वह चाहे दर्शन, धम, विज्ञान तथा 
ओषध केक्षेत्र में हुई हो, चाढे सामाजिक संगठन तथा अनुष्ठानों में अथवाः 
विशेषतः इतिहास, काव्य और साहित्य के अपेक्षाकृत बोद्धिक प्रदेश में ।* 


उपरोक्त विवेचन से यह तो स्पष्ट है कि लोकवार्ता शब्द का विस्तार बड़ा: 
महान एवं विशद है| इसके अन्तगत उस समस्त आचार-विचार की समृद्धि 
रहती है जिसमें मानव का परम्परित रूप ग्रतिबिम्बित होता है । यह मानव 
' मानस की वह निधि है जिसमें परिष्कार तथा संस्कार अपेक्षित नहीं । डा० वासुदेव 
शरण जी अग्मवाल ने इसके -क्षेत्र का परिगणन करते हुए लिखा है, “लोक: 
का जितना जीवन है उतना ही लोकवाता का विस्तार है। लोक में बसने बाला 
जन, जन की भूमि ओर भौतिक जीवन तथा' तीसरे स्थान में उस जन की: 
संस्कृति--इन तीन क्षेत्रों में लोक के पूरे ज्ञान का अनन्‍्तर्भाव होता है, ओरः 
लोकवार्ता का सम्बन्ध भी उन्हीं के साथ है |? 

उपरोक्त समस्त विवेचन का सार हम इस प्रकार दे सकते हैं कि लोक-- 
वार्ता पुण्य सलिला सुरसरिता के सहश त्रिपथगा है। इसके विषयों कोः 
तीन प्रधान समूहों में बॉटा जा सकता है--१. कला २. विश्वास रे, अनुष्ठान । 
१. कला के क्षेत्र में, साहित्य ( लोकगीत, लोकगाथा, लोककथा, लोकनाख्य,. 
लोकोक्ति, सूक्ति तथा पहेली ), चित्रकला, मूर्तिकला, संगीतकला, अभिनय: 
कला, तथा न्ृत्यकला आदि हैं। २. विश्वास के क्षेत्र में वे समस्त मान्यताएँ 
तथा अंधविश्वास आयेंगे जो विभिन्न जीवों, धमंगाथा के चरित्रों (बथा--इन्द्र,. 
अग्नि आदि ) भूत, चुडेलों आदि से सम्बन्धित हैं। ३. अनुष्ठान में वे काये- 
कलाप आते हैं जो इन विश्वासों के कारण विभिन्न अवसरों पर अनिष्ट काः 
परिहार करने तथा इष्ट की सिद्धि के लिए किये जाते हैं । 


विस्तृत रूप से यदि लोकवार्ता के विषयों की परिगणना की जाये तो एक 
लम्बी चोड़ी तालिका बन सकती है। श्रीमती बन ने उसके तीन उपविभाग 
किये हैं और उनकी विस्तृत सूची दी है । डा० सत्येन्द्र ने उसका अनुवाद एवं. 
वर्गीकरण इस प्रकार दिया है | 





१. डा० सत्येन्द्र-- बज लोकसाहित्य का अध्ययन?, पृष्ठ ४,५॥ 
२. डा० वासुदेव शरण अग्रवाल-- प्रथ्वीपन्नः पृष्ठ ८५ । 
फा० ३ द 


३४ [ हरेयाना प्रदेश का लोकसाहित्य 
८. ५२ के 4. हे 
१, वे विश्वास और आचरण-अभ्यास जो सम्बन्धित हैं-- 
१, प्रथ्वी ओर आकाश से, 
. २, वनस्पति जगत से, 
२, पशु जगत से, 
४, मानव से, 
५. मनुष्य निर्मित वस्तु से, 
६. आत्मा तथा दूसरे जीवन से, 
७. परामानवी व्यक्तियों से ( यथा देवता, देवी तथा ऐसे ही अन्य 
व्यक्तियों से ), 
८. शकुनों-अपशकुनों, मविष्यवाणियों, आकाशवाणियों से, 
६. जावू टोनों से और, 
१०, रोगों तथा स्थानों की कला से | 
२. रीति रिवाज--- 
१, सामाजिक तथा राजनीतिक संस्थाएं, 
२, व्यक्तिगत जीवन के अधिकार, 
३, व्यवसाय घन्घे तथा उद्योग, 
४. तिथियाँ, ब्रत, तथा त्योहार ओर, 
५. खेलकूद ( अ्रखाड़ेबाजी ) तथा मनोरंजन 
है. कहानियाँ, गीत तथा कहावतें -- 
2, कहानियाँ (अञ्र) जो सच्ची मानकर कही जाती हैं । 
(आ) जो मनोरंजन के लिए होती हैं । 
२, गीत ( सभी प्रकार के ) 
३. कहावतें तथा पहेलियाँ | 
४, पद्मवद्ध कह्वर्तें तथा स्थानीय कहावर्तें । | 
५. साधारणतया, मोटे तोर पर लोकवार्ता के विषयों की सूचिका इस प्रकार 
दी जा सकती है :-- 
क, अभिव्यक्ति : 

। *« साहित्यिक एवं कलात्मक :--जोकगीत, लोककथाएँ, लोकगाथाएँ, . 
कहावतें, पहेलियाँ तथा सूक्तियाँ 
आदि । 

२. शारीरिक अभिव्यक्ति :--लोकद॒त्य, लोकनाव्य आदि, बालक 
बालिकाओं के विभिन्‍न खेल, ग्रामीण 
खेल आदि | द 
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८ ० थे 
ख. रीति-रिब्राज, प्राचीन परम्पराएँ, त्योहार, पव, पूजा, तौथथ, ब्त 
आदि | द 


ग. जादू ठोना, टोटका, भूत प्रेत चुड़ेल सम्बन्धी विश्वास आदि । 


इस प्रकार पाठक देख पाये हैं कि लोकवार्ता का क्षेत्र बहुव्यापी है ओर 
साहित्यिक पक्ष उसका एक अंश मात्र है। परन्तु जहाँ पर विभिन्‍न विश्वास 
ओर नाना अनुष्ठान लोकसाहित्य सृजन में सहायक हैं वे भी लोकसाहित्य 
के ही अन्तगंत आ जाते हैं। इस दृष्टि से लोकसाहित्य का ज्षेत्र लोकवार्ता 
से व्यापक हो जाता है। परन्तु इस पक्ष में विद्वान एकमत नहीं हैं । 


(इ) ल्ोकबातों ओर लोकसाहित्य का सम्बन्ध 


यहाँ तक फोकलोर ( लोकवार्ता ) के रूप, क्षेत्र और संजशादि पर 
विचार हुआ है | अब लोकवार्ता और लोकसाहित्य के सम्बन्ध 
को देख लेने की आवश्यकता है। श्रीमती बन ने अपनी विस्तृत 
मीमांसा से यह स्पष्ट किया है कि लोकवार्ता का लोकसाहित्य एक 
अज्भ है, और इसकी परिधि में लोकगीत, लोककथा, लोकगाथा, कहावत, 
पहेलियाँ, सूक्तियाँ ओर लोकनाय्य आदि आते हैं। किन्तु डा० सत्यत्रत सिन्हा 
का मत इसके विरुद्ध है" | उनका कहना है कि लोकवातों स्वयं लोकसाहित्य 
का एक अंग है। लोकसाहित्य के दो भेद होते हैं-- लोकगीत और लोकवार्ता? । 
वार्ता शब्द में इतनी व्यापकता नहीं है कि उसमें समस्त लोकसाहित्य का 
समावेश हो जाये । इस प्रकार वे लोकवार्ता को लोकसाहित्य का एक भाग 
बतलाते हैं । एक स्थान पर डा० सत्येन्द्र ने भी लोकसाहित्य को लोकवार्ता 
से अधिक व्यापक बतलाया है । उन्होंने लिखा है--एक दृष्टि से लोकसाहित्य _ 
का केवल एक अंग ही लोकवार्ता के अन्तगंत आ सकता है। ऐसा भी लोक- 
साहित्य हो सकता है, नहीं होता ही है, जो लोकवार्ता नहीं माना जा सकता | 
लोकवार्ता में केवल वंही लोकख्रहित्य समाविष्ट होता है जो लोक की आदिम 
परम्परा को किसी न किसी रूप में सुरक्षित रखता है | इस साहित्य को हम 
आदिम मानव की आदिम प्रज्नत्तियों का कोष कह सकते हैं | पर लोकसाहित्य 
का बहुत सा ओअश ऐसा भी है जो पारिमाषिक लोकवार्ता के बाहर रहता है | 
यह वह साहित्य है जिसकी मौखिक परंपरा विशेष पुरानी नहीं है, जिसके 
निर्माता का काल अथवा समय जाना जा सकता है| जो नये विष्रयों पर नए 
उद्गेकों के परिणाम स्वरूप रचा गया है और रचा गया है बिना किसी संस्कारी 

















१ “हिन्दी अनुशीलन पत्रिका”? वर्ष ४ अंक ४--डॉ० सत्यत्रत सिन्हा 
का लेख | द ह 
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चेतना के | इसके निर्माण में हृदय ओर मानस की वह सहज अकृत्रिम अभि- 
व्यक्ति काम करती है जो लोकसाहित्य के लिए श्रपेक्षित है किन्तु किसी 
आदिम परंपरा की सुरक्षा नहीं है । अतः यह कहना अ्रप्रगल्म न होगा कि 
लोकवार्ता का क्षेत्र लोकसाहित्य की दृष्टि से कुछ असंकुचित है |” परन्तु संसार 
के सभी मनीषियों ने लोकवार्ता की व्यापकता एक स्वर से स्वीकार की है ओर 
वे सभी लोकसाहित्य को लोकवार्ता का प्रमुख अंग स्वीकार करते हैं। प्रस्तुत 
लेखक का मत भी यही है बिना संस्काररहितता के और आदिम परंपरा की 
सुरक्षा के बिना किसी साहित्य को लोकसाहित्य कहना ही व्यथ है । 


ग. लोकसाहित्य के विविध रूप 


अभी तक हमने लोकवार्ता के रूप को परखा है ओर उसके साथ लोक- 
साहित्य के संबंध पर विचार किया है। अब लोकसाहित्य के विविध रूपों पर 
हकपात करना अप्रासंगिक न होगा । मोटे तौर पर हम इस साहित्य को तीन 
रूपों में प्रात करते है ; एक--कथा; दूसरा--गीत; तीसरा--कहावतें आदि । 
लोककथाओं की विभेदता भी तीन रूपों में मानी जाती है--धमगाथा, लोकगाथा 
(अवदान साके) तथा लोक-कहानी । धर्ंगाथा (माईथालाजी) प्रथक अध्ययन 
का विषय है | शेष कथा के दो भाग रह जाते हैं लोकगाथा तथा लोक-कहानी । 
डा० ऋृष्णदेव उपाध्याय ने इन दोनों का प्रथक-प्रथक्‌ अस्तित्व स्वीकार करते 
हुए लोक साहित्य को चार रूपों में बाद है एक--गीत, दूसरा--लोकगाथा 
तीसरा--लोक-कथा तथा चौथा--प्रकी्ण साहित्य जिसमें अवशिष्ट समस्त 
लोकाभिव्यक्ति का समावेश कर लिया गया है | 


वैसे तो धमंगाथाएँ प्रथक्‌ अध्ययन का विषय है किन्तु लोक-कहानी और 
धमगाथा में जो विशेष अन्तर आरा गया है उसे समक लेना अहितकर न 
होगा। धमंग्राथा अपने निर्माण-काल में एक सीधी-सादी लोक-कहानी ही 
होती है परन्तु उस कहानी में धरम की एक विशेष पुट लग जाती है जो उसे 
लोक-कहानी के वास्तविक आधार से प्रथक्‌ कर देती है। डा० सत्येन्द्र ने 
इस ओर प्रकाश डालते हुए लिखा है कि धर्म-गाथा स्पष्ट्तः तो होती है 
एक कहानी पर उसके द्वारा अभीष्ट होता है किसी ऐसे प्राकृतिक व्यापार 
का वर्णन जो उसके सष्य ने आदिम काल में देखा था और जिसमें घार्मिक 
भावना का पुठ होता है।ये घम गाथाएं, हैं तो लोक-साहित्य ही, किन्तु 
विकास की विविध अवस्थाओं में से होती हुईं वे गाथाएं धार्मिक अभिप्रायः 
से संबद्ध हो गयी हैं। अतः लोकसाहित्य के साधारण क्षेत्र से इनका स्थान" 
बाहर हो जाता है ओर यह धर्मंगाथा सम्बन्धी अंश एक प्रथक्‌ ही अन्वेषण 


विषय-प्रवेश | ३७ 


का विषय है ।" अपनी प्रसिद्ध पुस्तक दि क्वीन आब दि एशअ्र” में जान 
रस्किन ने धर्ंगाथा की मीमांसा देते हुए लिखा है कि यह अपनी सीधी- 
सादी परिभाषा में एक कहानी है जिससे एक अर्थ संप्रक्त है ओर जो प्रथम 
प्रकाशित अथ से भिन्न है । 

लोकगाथाएँ (अवदान, किस्से या साके) वे काव्यमय कहानियाँ हैं जिनका 
आधार इतिहास है अथवा जिन्हें कालक्रम से ऐतिहासिक महत्व हासिल हो 
चुका है। लोक मानस की वे घटनाएं जो कोरी कल्पना-जन्य हैं वह आगे 
चलकर ऐतिहासिक रूप प्राप्त कर जाती हैं। जिन जातियों का मानसिक 
विकास नहीं हुआ है उनमें थोड़े से चमत्कारपूण काय करने वाले व्यक्ति 
युग-पुरुष अथवा ऐतिहासिक पुरुष की नाई पूजे जाते हैं। ठीक इसी प्रकार 
का एक किस्सा (अवदान, गाथा) हरफूल जाट जुलाणी वाले का है जिसने 
अपने जीवन की बाज़ी लगा कर बधिकों से (कसाइयों से) गायें छुड़ा ली 
थीं। आज भी गोमाता के पुजारी प्रदेश हरियाना की साधारण जनता हरफूल 
जाट के वीर रसात्मक किस्सों को गा-गाकर आनन्द मनाती है। अन्य 
जनपदीय जातियों में भी ऐसे अनेक किस्से आपको मिल जायेंगे । 


किस्सों की परख से यह स्पष्ट है कि इनमें इतिहास के अवशेषों को ही 
मरने से नहीं बचाया गया है पर साम्प्रतिक पुरुषों के किस्से भी चमत्कृत 
रूप में मिले हैं। अतः साके प्राचीन प्रवीरों ओर सिद्ध महात्माओं के ही हों 
ऐसी बात नहीं है, ये साके सामयिक पुरुष सम्बन्धी भी हो सकते हैं, बल्कि 
होते भी हैं | यथा-- किस्सा हरफूल जाट जुलाण का?, इन नये व्यक्तियों 
के सम्बन्ध में बड़ी अदभुत कल्पनाएँ. कर ली जाती हैं । सर आर० सी० 
टेम्पल ने लीजेंड्स आव दि पंजाब' में इन किस्सों को छः भागों में बाँटा 
है | इन छः चक्रों में से एक चक्र उन कथाओं का भी है जो स्थानीय वीरों 
से सम्बन्ध रखती हैं । 

हमने लोक गाथाओं को अवदान, साका, राग या किस्सा के नाम से 
अभिहित किया है । इस साहित्यिक विद्या का एक नाम राजस्थानी में ख्यात 
भी प्रचलित है। ये ख्यातें रासो से भिन्न वस्तु हैं। रासो साहित्यिक वीर 
कथाएँ हैं ओर ख्यातें मौखिक कथाएँ हैं। ये लोक गाथाएँ दो रूपों में मिलती 
हैं। एक प्राचीन पुरुषों की शोय की कहानियाँ हैं जिन्हें वीरकथा कहा जा 
सकता है। इन्हें ही 'पंवारा' मी कहते हैं यथा 'जगदेव का पंवाराः। इनमें 
पुराण पुरुषों का अस्तित्व निर्विवाद मान लिया जाता है। दूसरे--साके । 





१. डा० सत्येन्द्र ब्रज लोक-साहित्य का अध्ययन? पृष्ठ ६ और ८। 
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ये उन पुरुषों के शोय से सम्बन्धित हैं जिनके प्रति इतिहास साक्षी है। साके 
में जीवन तथा शोय का विस्तार अपेक्षित है | 


लोककथा निस्संदेहात्मकतया लोकगाथा से भिन्न वस्तु है। जो विद्वान 
इन दोनों को एक लोक-कहानी के ही लघु ओर विशाल रूप कहते हैं उन्होंने उनके 
मम को पहचानने का प्रयास नहीं किया | लोकसाहित्य के ये दोनों रूप आपस 
में भिन्न हैं| लोक कथाओं में कहानियों के दोनों तत्व--मनोरंजन एवं शिक्षा- 
पाये जाते हैं । जो कहानियाँ केवल शिक्षा के लिए ही निर्मित हुई हैं उनके 
लिए, अलग नाम भी दिया गया है | इन कहानियों को भारतीय साहित्य में 
तंत्राख्यान या पशु पत्तियों की कहानियाँ कहा गया है । अंग्रेजी में ऐसी कहानियों 
की नाम फेबिल' दिया गया है। फेबिल को समभाते हुए ला फाउन्टेन! 
ने बड़ी प्रिय परिभाषा दी है :--- 

“एब्छाठ बंध 800फ% 276 70 शिव 769 शए?6कषा, 

(27 77074॥98 876 7)706 387एवे हरा हात्वो पलटा 

५४६ ए०छ7ए० ब 956707073, 0प: ८ 290]9 (पाए, 

30 7078 9]68, 8700 830 धाशप३८ते 770 ५७770, 

“काल्पनिक कथाएँ, बास्तव में, वैसी नहीं जैसी दिखाई देती हैं । हमारे 
धर्मोपदेष्ठा चूहे ओर मृगशावक भी हो सकते हैं | हम उपदेश सुनते-सुनते 
ऊँधने लगते हैं; किन्तु शिक्षाप्रद कहानियों को प्रसन्नतापूबंक पढ़ते हैं और 
वर्णन का खूब आनन्द लेते हैं |? भारतीय कथा साहित्य में इस प्रकार के 
आख्यानों की कमी नहीं है | विष्णु शर्मा का पंचतंत्र ओर हितोपदेश शश- 
शगाल-काको लुक के मध्य चलने वाले जीवनोपयोगी आख़्यान ही तो हैं। 
भारत के ये आख्यान संसार के श्रेष्ठठम फेबिलस्‌ में से हैं। इनकी यही 
विशेषता है कि इनमें किसी न किसी प्रकार की शिक्षा अवश्य मिलती है । 


यहाँ पर इतना ओर ध्यान दे लेना चाहिए कि प्रत्येक वह कहानी जिसमें 
पशु-पक्ती किसी भी रूप में आये हैं तंत्रमूलक अथवा नीतिमूलक कहानी नहीं 
कहला सकती । फेबलस वे ही कहानियाँ हैं जिनमें नीति बतलाई गईं है 
अथवा कोई सुनिश्चित उपदेश दिया गया है| बोद्ध जातकों में आई हुई बे 
पशु-पक्ती सम्बन्धी कहानी कदापि तंत्राख्यान नहीं कहलायँंगी | कारण कि बे 
धमभावना को जाग्रत करके चुप हो जाती हैं ओर उनका आदर धम्म-श्रद्धा 
से होता है | यही स्थिति वेदों में मिलने वाली उन कहानियों की है जिनमें 
पशु-पक्षियों का नाम आया है। 

लोकसाहित्य के कथा भाग पर विचार कर चुकने पर लोक गीत ओर 
लोक कहावत, पहेलियाँ आदि रहती हैं | लोक गीत लोक मानस के वे अजल 








विषय-प्रबेश | श्ह्‌ 


एवं निश्छुल प्रवाह हैं जिनका लोक प्रतिमा के द्वारा विभिन्न अवसरों पर 
निर्माण होता है एवं गान होता है। संक्षेप में लोकगीत लोक द्वारा लॉक के. 
लिए गाया गया गीत होता है। लोक गीतों की संख्या उतनी हो सकती. हैः 
जितने जीवन के पहलू हैं | द 

प्रकीण साहित्य में उस समस्त लोकाभिव्यक्ति का समावेश होता है जो 
लोककथा, लोकगाथा और लोकगीत की परिधि से बाहर पड़ जाती है। इस 
प्रकार इनमें लोक के वे सभी अनुभव जो समय-समय पर होते हैं आ जाते 
हैं। पहेलियाँ, सूक्तियाँ, बुझोवल, कहावतें, बालकों के खेलकूद के वाणी 
विलास आदि सब इसके अन्तर्गत आ जाते हैं। इनका विवेचनात्मक वर्णन 
भी यथास्थान दिया गया है । द 





(घ) लोकसाहित्य की विशेषताएँ 


लोक साहित्य जिसके रूपादि का ऊपर वर्णन हुआ है उसकी विशेषताओं 


पर दकपात करना असमीचीन न होगा। लोक साहित्य को कुछ विद्वानों ने 
लोक श्रुति (वेंद) कहा है | वेद का नाम श्रुति इसी विशेषता के कारण पड़ा 
है कि यह शिष्य परंपरया श्रुतिबल से चलता चला आया है। लोक- 
साहित्य भी इसी करण परम्परा से आगे बढ़ता है। वह दादी से पोती 
तक, नानी से घेबती तक श्रुति माग से आया है | यही इसकी प्रथम एवं प्रमुख 
विशेषता मानी जाती है। इसके विपरीत प्रणीत साहित्य मौखिक परम्परा 
की अपेक्षा लेखनी परंपरा पर गव॑ करता है। यदि लेखबद्धता का वह गौरव 
लोक-साहित्य को मिल जाये तो वह एक प्रकार से निष्पाण हो जायेगा । 
लिपि का प्रसाद भले ही गीतों, गाथाओं, कथा-कहानियों को सुरक्षित रख लें 
परन्तु उनकी अनुप्राणिकाशक्ति उसी क्षण नष्ट हो जाती है जब कि वे लेखनी 
की नोक पर सबार होकर कागज की भूमि पर उतरना आरंभ करते हैं। 
उनको सुरक्षा, सौन्दर्य एवं सम्मान भले ही मिल जाये किन्तु उनमें वह 
स्वाभाविक उन्समुक्त प्रवृत्ति नहीं रहती जिसमें वे जन्मे हैं, पनपे हैं ओर पुष्ट 
हुए. हैं | वह. गमले के पौदे की माँति हरा-भरा रहता हुआ भी अशक्त ओर 
भविष्यत्‌ की उन्‍नति से विमुख रहता है। फ्रेक सिजविक के ये शब्द कितने 
तथ्यपू ण॑ हैं कि लोकसाहित्य का लिपिबद्ध होना ही उसकी मृत्यु है। वस्तुतः 
लोक्साहित्य॒ की मोखिकता ने ही उसे व्यापकता एवं अनेकरूपता 
प्रदान की है | द 

इसी बात को प्रो” किय्रेज ने 'इंगलिश ओर स्काटिश बैलेडस? की 
भूमिका में इस प्रकार कहा है--लोक-साहित्य का शिक्षा से कोई उपकार 








नमक 


ज्कीःप: 
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नहीं होता''*''*' जब कोई जाति पढ़ना सीख लेती है, तो सबसे पहिले वह 
अपनी परंपरागत गाथाओं का तिरस्कार करना सीखती है। परिणाम यह 
होता हे कि जो एक समय सामूहिक जनता की संपत्ति थी वह अब केवल 
अशिक्षितों को पैतृक संपत्ति मात्र रह जाती है ।? 

एक दूसरी विशेषता, जो लोकसाहित्य के पाठकों का ध्यान अपनी ओर 
आकर्षित करती है, वह हैं उसकी अनलंकझूत शैली | शिष्ट साहित्य में 
सालंकारता के प्रति विशेष आग्रह होता है। यत्र-तत्र अनल कृति भी ज्षम्य है--- 
'अनलंकृतिः पुनः क्वापि! (मम्मझ--काव्य प्रकाश, काव्य का लक्षण) पर लोक- 
साहित्य में बनावट, सजावट, कृत्रिमता और अलंकरणप्रियता का आग्रह 
नहीं है | यह तो उस वन्य कुसुम के सहश है जो बिना संवारे हुए भी अपनी 
प्राकृतिक आभा से दीप्तिवान है। इसमें नैसर्गिक रुक्षता (खुरद्रापन) है 
किन्तु है एक लावर्य एवं सौन्दर्य से संयुक्त | यह तो लोक मानस को वे 
सहज तरंगें हैं जो सह्ृदयों के कल॒हंस को आइह्वादित करतो हैं। यह तो 
जाहवी को उस अजलस जलधारा के सहदश है जो मानव के साथ अनादि 
काल से बहती चली आ रही है। सालंकार काव्य से लोक-गीतों का वैशिष्य्य 
प्रदर्शित करते हुए पं० रामनरेश त्रिपाठी के ये शब्द चिरस्मरणीय रहेंगे-- 
आम-गीत और महाकबियों की कविता में अंतर है । ग्राम-गीतों में रस है, 
महाकाव्य में अलंकार | ग्रामगीत हृदय का धन है ओर महाकाव्य 
मस्तिष्क का। ग्रामगीत प्रकृति के उद्गार हैं, इनमें अ्रलंकार नहीं केवल 
रस है, छुंद नहीं केवल लय है, लालित्य नहीं केवल माघुय है।? 


कितने सार्थक हैं त्रिपाठी जी के ये शब्द । दूसरे शब्दों में हम 


यह कह सकते हैं कि इनमें दंडी का पद लालित्य, भारवि का अर्थ-गोरव ओर 
कालिदास की अनूठी उपमाएँ न देखने को मिलें--बेशक, पर इनमें रस का 
एक पारावार लहरा रहा है जो सहृदय संवेद्य है । 


सादगी लोक कविता का सबस्व है। साहित्यिक कविता में ऊहा और 
कल्पना के वे रंग हैं जो कालान्तर में छुछे हो जाते हैं। लोक कविता अपने 
नैसर्गिक रंग में मानव के उषःकाल से जीवित है और जीवित रहेगी । इस 
काव्य त्षेत्र में अलंकार बहिष्कार की शपथ नहीं ली गई है। ये तत्व अस्पृश्य 
एवं त्याज्य नहीं ठहराये गये हैं | अ्रतः रीत्यलंकार पारखों अ्रनावश्यक रूप से 
निराश. व चितित न हों । उन्हें स्थान-स्थान पर बड़े भव्य एवं सुन्दर अलंकार 
चारों ओर बिखरे मिलेंगे। हमारा कहने का अभिप्रायः केवल यह है कि 
लोकसाहित्य में शिष्ट साहित्य की भाँति रीत्यलंकारों के प्रति आग्रह नहीं 


होता । जहाँ अलंकार आये हैं अ्रनायास ही आ गये हैं| उनकी संख्या अल्प 
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अवश्य है किन्तु आये हैं ये संयम के साथ । इन्हों तथा अन्यान्य कारणों से 
लोक साहित्य को सर्वप्रियता प्राप्त हुई है। अनुपम सादगी और स्वाभाविक 
सरलता लोक साहित्य के आत्मीय गुण हैं । 

लोक साहित्य की तीसरी प्रमुख विशेषता है रचयिता और रचना काल 
'का अज्ञात होना । दादी नानी से चली आती हुई दंतकथाओं ओर गीतों आदि 
'की परंपरा किस युग से चली ओर किस कृती के पुण्यों का परिणाम है इसका 
हमारे पास कोई प्रमाण नहीं | यों तो सभी रचनाएँ, किसी न किसी व्यक्ति की 
अतिमा का प्रसाद है किन्तु उसका व्यक्तित्व इस परंपरा में अजश्ञातावस्था में है। 
वास्तव में, इन गीतादिकों के कर्त्ता वे निरीह जन हैं जिन्होंने अपने नाम ओर 
गाम की चिंता न करते हुए, समाज के लिए अपनी प्रतिभा की भेँठ दी है। 
कालक्रम से अज्ञातनामा व्यक्ति विशेष की रचना में समुदाय ने भी अपना 
योग दिया ओर यह स्वाभाविक भो था क्योंकि वह वस्तु समुदाय की है ओर 
समुदाय के लिए है | समुदाय का योग मिलना आवश्यक है | इसी से कविता 
के आरंभ पर विचार करते हुए कुछ विद्वानों ने कहा है कि आदि में कविता 
'समस्त समुदाय के प्रयत्नों से बनी । किसी ने कुछ जोड़ा, किसी ने कुछ ओर 
'एक पद बना । इसी प्रक्रिया से कविता आगे बढ़ी है। इससे एक कठिनाई 
अवश्य हुईं है कि लोकसाहित्य का कोई मूल पाठ नहीं मिलता | यह भी कहा 
जा सकता है कि संभवतः कोई निश्चित मूल पाठ रहा भी न हो | इसका एक 
विपरीत परिणाम यह भी हुआ है कि कई लोगों को घाघ, भड्डुरी आदि की 
'कहावतों को लोकसाहित्य कहने में आपत्ति हुईं है। किन्तु इन लोक कलाकारों 
'का व्यक्तित्व इतना व्यापक ओर महान्‌ हो चुका था कि इनके नाम भी एक 
'समुदायवाची बन गये हैं । इन्होंने स्कूल का रूप” ले लिया है। सच पूछा 
जाये तो इन नामों में नाम की गंध न रह गई है। ये तो आप्त पुरुष के रूप 
में शेष हैं | भत्ते ही वह पुरुष घाघ हो, भडुरी हो, या हो अन्य कोई लोक- 
नाव्यकार दीपचंद जैसा व्यक्ति | लखमी हरियाने का लोक सांगी इस रूप 
में है कि उसमें लोक नाव्यकार के लिए, जिस सूऋ, व्यक्तित्व और प्रतिभा की 
आवश्यकता होती है वे सब एक-एक करके विद्यमान हैं। उसकी कल्पना 
इतनी निराली और व्यापक तत्वों से समन्वित थी कि दशकबृन्द वाह दादा, 
वाह दादा? कहकर पुकार उठते ओर रसानुभूति से उन्‍्मत हो जाते थे | यहाँ 
पर डा० उपाध्याय की वह स्थापना जिससे उन्होंने राहुल जी आदि अनेक 
भोजपुरी भाषा में लिखनेवालों को भोजपुरी लोकसाहित्य निर्माताओं में 
स्थान दिया है कुछ खग्कने वाली है। राहुल जी का रूप तो एक उत्कृष्ट 
विवेचक ओर मीमांसक का है उसमें भला जन गायक का रूप कहाँ आ सकता 
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है ? फिर लोक बोली या लोक माषा में लिखी हुईं प्रत्येक वस्तु लोक साहित्य 
के पावन सिंहासन पर नहीं विराजमान हो सकती | इसके लिए उन परिस्थितियों 
की आवश्यकता है जो किसी बस्तु को लोकसाहित्य बनाने में सहायक 
होती हैं । 

लोकसाहित्य को अन्य विशेषता यह है कि यह प्रचार था उपदेशात्मक 
प्रदत्तियों से अछूता है | विशुद्ध लोकसाहित्य में प्रचार, प्रोपिंगेन्शा अथवा 
उपदेश का अभाव रहता है। उसमें तो विरह, वीरता, करुणादि के सात्विक 
भाव भरे होते हैं जो जन-जन को एक रूप से प्रिय एवं ग्राह्म हैं। यहां पर यह 
आत्तेप किया जा सकता. है कि लोकोक्तियों में भी तो उपदेशात्मक यगत्ृत्ति है 
फिर वे लोकसाहित्य का प्रमुख अंग क्योंकर हैं? विचारने पर प्रतीत होगा 
कि लोकोक्ति-साहित्य का प्राण वह कोरा उपदेश ही नहीं है | लोकोक्ति तो 
वह विटू एवं चत्मकार है जो शत-शत अनुभवों के द्वारा प्रात हुआ है और 
किसी के मुख से चमत्कृत रूप में प्रसूत हुआ है। इसलिए लोकोक्ति केबल 
अभिव्यक्ति? पर जीवित है उपदेश पर नहीं। उपदेश तो वहां एक 
गोण तत्व है । 

लोकसाहित्य की एक और विशेषता यह भी है कि उसमें साम्पदायिकता 
के लिए स्थान नहीं है । वह पक्षी व पवन के सहश स्वछुन्द है। उसे शाक्त 
एवं वैष्णव की आलोचना से कुछ नहीं लेना देना है | उसे विष. भी उतने 
ही पूज्य हैं जितनी कि शक्ति या काली आराध्या। उसकी निर्गुण ब्रह्म में 
उतनी ही आस्था है जितनी कि सीताराम, राधाकृष्ण ओर शिव-पर्वती में । 
लोकसाहित्य की इस उदात्त-भावना ने निस्संदेह इसे अन्य सभी साहित्यों 
से महान्‌ बना दिया है। 

अंत में इस बात को समाप्त करते हुए. हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं यदि 
कविता का कार्य पाठक को संवेदनशील बनाना, सोचने समझने की शक्ति देना 
ओर जीवन की रसमय व्याख्या करना है तो निश्चय ही शास्त्रीय कविताएँ 
अधिकांश में असफल रही हैं। लोकगीत चाहे जिस देश व जाति के हों 
कविता के वास्तविक उत्तरदायित्व को बहुत अंश में पूरा करते हैं, 
निभाते हैं । 








(5) लोकसाहित्य का महत्व 


उपरोक्त विवेचन से हम उस कोने पर पहुँच गये हैं जहाँ से सरलतया 
लोकसाहित्य के महत्व को आंका जा सकता है। लोकसाहित्य का महत्व 
बहुविध है | विचार करने पर पाठक को धर्मगाथा ( माइथालाजी ), ठृविशान , 
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( एनथापोलोजी ), जाति विज्ञान ( एथनोलोजी ) और भाषा विज्ञान ( फांइ- 
लालोजी ) आदि ज्षेत्रों में लोकसाहित्य की महत्ता, विशेष रूप से अनुभव 
होगी | यदि हम कहें कि लोकसाहित्य के सम्यक्‌ विवेचन के बिना इन क्षेत्रों 
का अध्ययन अपूर्ण एवं अद्धपूर्ण होगा तो कोई अत्युक्ति न होगी। लोक- 
साहित्य धमंगाथादिकों के अध्ययन के लिए आधारशिला का कार्य करता है | 
भाषा-विज्ञान के ज्षेत्र में तो लोक साहित्य की महत्ता सबेबिदित है । 

विश्व ओर मानव की रहस्यमय पहेली को सुलझाने के लिए, उसके 
प्राचीनवम रूपों की खोज के लिए. ओर उसके यथाथ स्वरूप को जानने के 
लिए जहाँ इतिहास के प्रष्ठ.मूक हैं, शिलालेख ओर ताम्रपत्र मलीन हो गये 
हैं वहाँ उास तमसाच्छुन्न स्थिति में लोकसाहित्य ही दिशा निर्देश करता है । 
लोकसाहित्य का गंभीर अध्ययन जीवन और ज॑गत की मौलिक एवं प्रामाणिक 
खोज के लिए अत्यन्त आवश्यकीय है। आदिम मानव की आदिसम ग्रज्नत्तियों 
को जानने का सबसे सरल, प्रामाणिक एवं रोचक साधन लोकसाहित्य ही तो 
है| इस स्थल पर एक और बात भी विचारणीय है कि सभ्य कही जाने 
वाली जातियों के वास्तविकतावादी ( ८०)४४८ ) लेखकों की भाँति अनेक 
असंस्कृत जातियों के मोखिक साहित्य में भोग व लिप्सा की दुगन्ध नहीं है। 
इनके गीतों में जीवन की निकृष्ट दशा को छोड़ जीवन के रमणीय पक्ष का 
प्रदशन हुआ है । हे 

भय, आश्चय ओर जिज्ञासा हेतु मानव ने छुन्दोबद्ध अथवा छन्दोमुक्त 
ज़ो कुछ भी कहा है वह सभी हमारे अन्वेषण, अध्ययन एवं मनन के लिए 
उपादेय है। उसमें वे सभी प्रकार के गीत, कथा, गाथा, पहेली, लोकोक्ति , 
मुकरी आदि आयेंगे जिनके द्वारा मानव ने अपने हृदय के मोतियों को बखेरा 
है, अपनी ज्ञान-गंगा प्रवाहित की है । शिशु स्वागत के लिए गांये गये होलड़ 
ओर लोरियोँ मी इसी साहित्य के अज्ञ हैं। उन सबका अध्ययन बड़ा मनोस्म 
एवं उपयोगी है जो नीचे के विवरण से स्पष्ट है । 


१, ऐतिहासिक महत्व 

किसी देश व समाज के प्राचीन रूप को भांक देख लेने का अनुपम 
साधन लोकसाहित्य है। जब आवश मास में चंदन के रूख पर रेशम की 
डोर से भूला डालने की मांग हरियाणे की नवोढा करती है, बटेऊ ( अतिथि, 
विशेषकर जामाता ) क्रे पधारने पर सोने की कढ़ाई में पूरियाँ उतारने की बात 
कही जाती है तो बरवश मन समाज के विगत वैभव विल्लास की ओर खिंच 
जाता है। भले ही ये समाज की आदश कलपनाएँ रही हों किन्तु जन मानस 
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में ये वस्तुएँ रही अवश्य हैं । चन्द्रावल तथा अन्यान्य पतिपरायणा महिलाओं 
के आदर्श पातित्रत को प्रदर्शित करने वाले गीत तथा कामांध यबनों के निरीह 
जनता के गाहस्थ्य जीवन को पंकिल करने वाले कारनामे किस इतिद्त्त से 
श्रधिक प्रभावशाली नहीं हैं ! 

वर्णनाव्मक दोहे जो ग्रामीण जनता के मुख में आसीन हैं बड़ी पते की 
बातें बतलाते हैं ओर पिछले इतिहास पर प्रकाश डालते हैं। हरियाणा के 
विषय में गुरु गोरख नाथ के पर्यटन से सम्बन्धित यह दोहा-- 


“कंटक देश, कठोर नर, भेंस मूत्र को नीर!।! 
करमां का मारा फिरे, वांगर बीच फकीर | 


नाथ कालीन इस प्रदेश के इतिहास «को अपने में समेटे हुए है। यह 
संस्क्षत में प्राप्त उस वर्णन के प्रतिकूल है जहाँ हरियाणें को बहुघान्यकमू:? 
कहा गया है। इस स्थिति में पाठक एक विचिकित्सा में पड़ जाता है कि 
राजाश्रित किसी कवि की वह संस्कृतोक्ति सत्य है अथवा रपतते राम बाबा 
गोरखनाथ की यह ठेठवाणी । सामयिक परिस्थिति एवं बाताव रण को देखते 
हुए, गोरख बाबा वाली बात ही यथार्थ बेठती है । ऐसे ही अन्य अनेक तत्व 
इतिहास की खोज में सहायक होते हैं । 


पाश्चात्य विद्वानों ने भारतीय साहित्य में यह कमी बतलाई है कि इसमें 
इतिहास विषयक सामग्री का एक तरह से अभाव है परन्तु उनका यह आत्तिप 
'शिष्ट ओर लोकसाहित्य दोनों पर लागू नहीं होता । लोक मस्तिष्क ने अपने 
इतिहास की कड़ियाँ अपने गीतों में, अपनी कथाओं में जोड़ी हैं | लोक- 
गाथाएँ तो एक रूप से इतिहास की प्रचुर सामग्री से सम्पन्न हैं। उनमें 
अतिरंजना भत्ते ही हो किन्तु इतिहास के विद्यार्थी को कुछ ऐसे तथ्य अवश्य 
'मिल जायेंगे जो प्रसिद्ध इतिहास लेखकों की दृष्टि से छूट गये हैं । 


२. सामाजिक महत्व 


लोकसाहित्य का सामाजिक मूल्य बहुत अधिक है। समाज-शात्त्र के 
समुचित अध्ययन के लिए लोकसाहित्य की महत्ता सुविदित है। भारतीय 
समाज का ढांचा किस प्रकार का रहा है यह लोक-गीतों, लोककथाओं और 
लोकोक्तियों से मल्ली-भाँति समझ में आ जाता है। सास बहू का कठु संबंध, 
ननद्‌ भोजाई का वैमनस्य, विप्रयुक्ता तथा विधवा की दशा का मार्मिक एवं 
याथातथ्यपूर्ण बणन किसी लिखित रूप में उतना मार्मिक नहीं मिलेगा ! भाई 
अहन के निरीह निश्छल कोमल प्रेम के उदाहरण क्या कल्हण की राजतरंगिणी, 


विषय-प्रवेश ] प्‌ 


अष्टादश पुराण ओर टॉड राजस्थान आदि महान ग्ंथों में देखने को मिलेंगे ? 
शिशु जन्म पर होने वाले सामाजिक छृत्यों के प्रति क्या इतिहास-लेखकों का 
ध्यान कभी गया है ? इन सबके समीचीन अध्ययन के लिए लोक साहित्य ही 
तो एक मात्र साधन है | | 


३. शिक्षा विषयक महत्व 


ज्ञान एवं नीति की दृष्टि से यह साहित्य पर्याप्त समृद्ध है। ग्रामों मे चाहे 
स्कूल, कालेज एवं उच्च शिक्षा का समुचित प्रबंध न हो, चाहे ग्रामीण 
जनता को अद्षर ज्ञान की कोई सुविधा न हो परन्तु जनता के ज्ञान में बराबर 
वृद्धि होती रहती है | इस ज्ञान को आमीण जनता आऑँलों द्वारा न लेकर कानों 
द्वारा अहण करती है | इस प्रकार यह शिक्षा दिन और रात का; प्रातः और 
मध्याह का, तथा संध्या व ग्रदोषकाल का कोई ध्यान न कर सहज रूप में वायु 
ओर आकाश के पंखों पर चढ़ नारद की भाँति जन-जन के द्वार पर अलख 
जगाती है | ग्राहक को इस शिक्षा के हृदयंगम करने के लिए किसी विशेष 
वातावरण एवं परिस्थिति की आवश्यकता नहीं पड़ती | यह कहना अनुचित 
न होगा कि आञामों में मौखिक विश्व विद्यालय खुले हुए हैं | परस ( चौपाल ) 
ओर पूञर ( अलाव ) इस ज्ञान-वितरण के लिए बड़े उपयुक्त स्थल हैं| इन 
संस्थाओं में शिक्षा के अलग-अलग स्तर हैं जहाँ आबालबृद्ध को आयु के 
ग्रनुसार शिक्षा मिलती है। शिक्षार्थी को समयानुसार सब चीजें सीखने को 
मिलेंगी । कोस ( पाठ्यक्रम ) आयु के अनुसार चलता है। बचपन में बाल 
सुलभ और बुढ़ापे में वृद्ध सुलभ । द 
इस शिक्षा वितरण के सर्वोत्तम साधन लोक-कथाएं हैं। यों तो 
बालक की शिक्षा जननी की गोद में ही आरम्म होती है। वहीं से वह 
चंदामामा, भूजू के म्याऊं के, आटे बाटे के द्वारा कुछ सीखता चलता है । 
कैसा सुन्दर ठक्ष है, शिक्षा की शिक्षा और मनोविनोद का मनोविनोद । 
घर-घर में किंडर गान और मांटेसरी शालाएँ लगी होती हैं। माता- 
पिता, भाई-बहन, दादी-दादा, अड़ोसी-पड़ो्स! अबोध बालक की ज्ञान 
भोली में कोई न कोई रत्न बिना माँगे डालते रहते हैं। बालक कुछ बड़ा 
होता है तो दादी-नानी की घरेलू कहानियाँ बालक को हुंकारे के साथ कभी 
आश्चय, कभी उत्साह ओर कभी उदारता के पाठ पढ़ाती चलती हैं। इन 
कहानियों में बालक के लिए, परिचित कुत्ता, बिल्ली, कोआ, मोर, तोता, सारस, 
गीदड़ ओर लोमड़ी आदि पात्र जीवन की व्याख्या बालक की मातृभाषा 
में करते चलते हैं । ये कहानियाँ श्रोता को सामाजिक व्यवहार का ज्ञान भी 
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देती रहती हैं| इन ग्रामीण घरेलू कहानियों में ओर पाख्य-पुस्तकों में स्थान 
पाने वाली आधुनिक कहानियों में एक मोलिक अन्तर है। स्कूली कहानियों 
में पाश्चात्य सभ्यता व संस्कृति लहरें लेती है जब कि घरेलू कहानियों का पट 
उन्हीं तन्तुओं से निर्मित है जो पूणतया भारतीय हैं। वही-- एक राजा था । 
उसके सात छोरे ये और सात छोरियाँ थीं!--आदि पूव परिचित बातें हैं । 
बालिकाओं के दृष्टिकोण से देखें तो लोकसाहित्य बड़ा उपयोगी मिलेगा । 
उनके लिए सामाजिक एवं कोठम्बिक शिक्षा का समुचित प्रबन्ध यहाँ मिलता 
है | उदार जननी एवं सद्ण्हस्थ बनना भारतीय पृत्रियों का प्रथम व पुरातन 
उद्देश्य रह्य है। बलिकाएं, जीवन के आआरम्म से ही गुड़ियों के साथ खेल-खेल- 
कर अपना मनोरंजन करती हैं ओर गहस्थ के अनेक रहस्यों को अनायास सीख 
लेती हैं, समझ लेती हैं | कुछ सयानी होती हैं तो गीतों की दुनिया में पदापंण 
करती हैं| यह संसार उन्हें पर्याप्त मात्रा में शिक्षित कर देता है। यहीं 
से उन्हें ऐसे असंख्य नुसखे (योग ) मिलते हैं। जो भावी जीवन के 
लिए लाभप्रद एवं हितकर सिद्ध होते हैं| जिन बातों को ये शुडडे गुड़िया 
के रूप में कहती सुनती है उन्हीं से अपने भावी जीवन की दिशा निर्धारित 
करती चलती हैं | डा० वैरियर एलविन ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक फोक्सांग्स्‌ 
आधब मैकलहिल्स? में एक स्थान पर लोक गीतों की महत्ता को प्रतिपादित करते 
हुए लिखा है कि-- इनका महत्व इसीलिए नहीं है कि इनके संगीत, स्वरूप 
ओर विषय में जनता का वास्तविक जीवन प्रतिबिम्बित होता है, प्रत्युत इनमें 
मानवशास्त्र (सोशियोलाजी) के अध्ययन की प्रामाणिक एवं ठोस सामग्री हमें 
उपलब्ध होती है? | डा० एलबिन के मत में एक सार है, एक तथ्य है । 
४. आचारिक महत्व 


लोक में आचार का बड़ा महत्व है | लोकसाहित्य में आचार सम्बन्धी 
बातें यत्रत्तत्र बिखरी मिलेंगी | यहाँ आचार सम्बन्धी कितने ही अध्याय खुले 
पड़े हैं जिनमें एक लोकोत्तर नैतिक एवं आचारिक अवस्था का वर्णन है। सतीत्व 
का कितना ऊँचा आदश यहाँ उपलब्ध होता है यह चन्दरावल के कथा-गीत 
से स्पष्ट है। लोक साहित्य में जिन उच्चादर्शों का वर्णन है जिन लोकोत्तर 
चरित्रों की कल्पना है उनमें राम कृष्ण शिव और सीता राधा पाव॑ती को नहीं 
भुला सकते । वे हमारे आचार के केन् हैं। इन्हीं आदशों' को अपनाकर 
भारत भारत रह सकता है | 
&. भाषा वैज्ञानिक महत्व 


यह सत्य बात है कि माषा-शास्त्री! के लिए. शिष्ट साहित्यिक भाषाएँ: 
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उतनी उपयोगी नहीं है जितनी कि बोलचाल की भाषाएँ | इसलिए लोक- 
साहित्य लोक-भाषा की वस्तु होने के कारण भाषा-वैज्ञानिकों के लिए बड़ा 
महत्व पूर्ण है। यही वह धरातल है जहाँ पर भाषातत्ववेत्ता भाषा के परतों 
को उघाड़कर देखते हैं ओर गंमीर से गंभीर स्तरों में प्रवेश पाते हैं । 

अर्थ परिवतन को समझने के लिए तथा शब्दों के इतिहास की खोज के 
लिए लोकसाहित्य सर्वाधिक उपादेय है । पं० रामनरेश जी त्रियाठी का यह 
कथन पूर्णतया सत्य है कि आधुनिक हिन्दी के जन्मदाता गाँव वाले हैं और 
उनका साहित्य इस भाषा को घढ़ने के लिए. टकसाल का काम दे रहा है। 
संस्कृत के शब्द किस अ्कार साधारण जन के लिए. उपयोग सुलभ हुए हैं यह 
'सब इस टकसाल का ही परिणाम है|? जब एक साधारण ग्रामीण किसी नई वस्तु 
या किसी नूतन प्राकृतिक व्यापार को देखता है तो उसे अपनी समझ से कोई 
न कोई नाम देना चाहता है | इसके लिए किसी पंडित व पुरोहित की अपेक्षा 
उसे नहीं होती । उसने साईकिल देखी । कभी नहीं सोचा कि यह अंग्रेजी 
अथवा एग्लो-सेक्सन भाषा का शब्द है ओर उसके क्‍या माने हैं। उसने 
देखा केवल एक नूतन व्यापार कि एक गाड़ी है ओर वह पैर से चलती है ! 
अतः वह सहसा कह बैठा पैरगाड़ी? | यह एक साधारण शब्द है लेकिन कितना 
सार्थक एवं उपयोगी है | संभवतः संस्कृत का घुरंधर वैयाकरण इतना सार्थक 
शब्द निर्माण न कर सकता | यदि करता तो उस शब्द की दशा 'मघवामूल 
विडोजा टीका” होती अर्थात्‌ नवनिर्मित शब्द मूलशब्द से भी दुरूह होता । 

लोकमानस की शब्द निर्माण शक्ति की परख प्रायः क्रिया-विशेषण बनाने 
में सरलतया हो जाती है| जोर से गिरने के लिए. 'घड़ाम से गिराः अधिक 
साथक एवं स्वतः बोधक है आदि | यदि हम किसी ग्रामीणजन को बोलता 
सुने तो हमें सहज ही ज्ञात हो जायेगा कि वह कितने ही ऐसे शब्द प्रयोग में 
लाता है जो भारतीय वातावरण में पनपे हैं यथा पौन (पवन) पौरख (पौरुष) 
वार (वारिं) आदि ऐसे शब्द हैं जिनके अन्तस्‌ में भारतीय वातावरण हिलोरें 
ले रहा है | एक सरल विवेचन से हम यह देख पायेंगे कि लोकभाषा शिष्ट 
भाषा से अधिक सम्पन्न ओर बलवती है। इसके अध्ययन से हमारी भाषा 
समृद्ध बनेगी ओर सरल मी बनेगी । हरियाना लोकसाहित्य का अध्ययन भी 
हिन्दी शब्दकोश की पर्याप्त अभिवृद्धि करेगा | इस बोली के उशियार (सहश), 
ल्हास ((०-०9८ ०४४८ 288प6) तथा दावे ( पर्यास रूप से ) आदि ऐसे 
शब्द हैं जो हिन्दी की भाव-प्रकाशिका को बढ़ायेंगे । 
६, सांस्कृतिक महत्व 


लोकसाहित्य का सांस्कृतिक पक्त बड़ा विशद्‌ है | विश्व की संस्कृतियाँ 
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कैसे उद्भूत हुई, कैसे पनपी, इस रहस्य की कहानी अथवा इतिहास हमें लोक 
साहित्य के सम्यक्‌ अध्ययन से मिलता है। संस्कृतियों के पुनीत इतिहास की' 
परख अनेकांश में लोकसाहित्य से संभव है | सच पूछा जाये तो लोकसाहित्य 
ही संस्कृति की अमूल्य निधि है। महात्मा गांधी के निम्नलिखित शब्द जिनमें 
लोकसाहित्य के सांस्कृतिक पक्ष की महत्ता प्रकट की गयी है, चिरस्मरणीय 
रहेंगे-- हाँ, लोकगीतों की प्रशंशा अवश्य करूँगा, क्‍योंकि में मानता हूँ कि. 
लोकगीत समूची संस्कृति के पहरेदार होते हैं ।” गुजराती मनीषी काका 
कालेलकर ने लोकसाहित्य के सांस्कृतिक पक्ष को इन शब्दों में व्यक्त किया" 
है--लोकसाहित्य के अध्ययन से, उसके उद्धार से हम ऋृत्रिमता का कबच' 
तोड़ सकेंगे ओर स्वाभाविकता की शुद्ध हवा में फिरने-डोलने की शक्ति प्राप्त 
कर सकेंगे | स्वाभाविकता से ही आत्मशुद्धि संभव है! ।? अंत में यदि हम यह' 
कहें कि लोक साहित्य जन-संस्कृति का दपण है तो अत्युक्ति न होगी | 

संस्कृति की आधारशिला पुरातन होती है। इसके मूलतत्वों के संबंध में 
जो तत्व सबसे महत्वपूर्ण एवं विचारणीय हैं, वह है विगत का प्रभाव | आज 
भी हमारा आदशश हमारा अतीत है। मूला-मकूलते, चाकी पीसते, यात्रा करते 
हमारे आदश राम-लक्ष्मण के पुण्य चरित्र ही हैं। यही लोकसाहित्य काः 


सांस्कृतिक पक्त है | 
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अ., हरियाना प्रदेश का इतिहास ओर श्षेत्र-विस्तार 


१. हरियाना प्रदेश का इतिहास, नामकरण व प्राचीनता 


विषय-प्रवेश में हमने लोकवार्ता और लोकसाहित्य के रहस्य, 
पारस्परिक सम्बन्ध तथा लोकसाहित्य की विशेषताओं को जानने का प्रयत्न किया 
है | 'हरियाना प्रदेशीय लोकसाहित्य का अध्ययन” नामक विषय पर पहुँचने से 
पहिले हरियाना प्रदेश की ऐतिहासिक ए्ष्ठभूमि पर विचार करना अनुपयुक्त 
एवं अप्रासंगिक न होगा। अतः इस अध्याय के प्रथम अद्धभाग में 
हरियाना प्रदेश की प्राचीनता, उसका क्षेत्र-विस्तार एवं सीमाओं पर विचार 
करेंगे ओर उत्तराद्ध में हरियाना प्रदेश से प्राप्त लोकसाहित्य के विविध रूपों 
का वर्णन करेंगे । | 

हरियाना प्रांत का इतिहास एक रूप से उपेक्षित रहा है। प्रागैतिहासिक 
काल से लेकर अब तक का इतिहास इस प्रदेश के विषय में मूक बना हुआ है। 
शक, मालव आदि तक्षशिला को केन्द्र बनाकर विकसित हुए । उनके समय 
में मथुरा नगर ऐतिहासिक प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका था किन्तु तन्ञशिला और 
मथुरा के मध्यवर्ती इस प्रदेश को कोई ऐतिहासिक महत्ता नहीं मिली । खेद 
की बात है कि जिस महान्‌ प्रदेश को आज हरियाना के नाम से पुकारा जाता 
है उस प्रदेश का प्राचीन ग्रंथों में इस नाम से कही वर्णन तक नहीं मिलता । 
ऋक संहिता ६,२.२५.२ में रजतं हरयाणे” पाठ में एक शब्द मिलता अवश्य 
है किन्तु यह शब्द देशवाची नहीं है ।' यह शब्द वहाँ पर एक राजा के 
विशेषण के रूप में प्रयुक्त हुआ है. जिसका अथ है 'सदेव यान (रथ) चलता 
रहता है जिसका ।” परन्तु इस प्रदेश की स्थिति से यह सहज ही ज्ञात हो 





१ , निरुक्त--नैगम कांड, अध्याय ५, खंड १५, एष्ठ ६२६ (दुर्गाचाय की 
टीका) । 
मूलपाउई---हरयाणो हरमाणयानः | रजत॑ हरयाण इत्पपि निगमों 
भवति | भसाष्य--हरयाण इत्यनवगतम्‌ । हरमाणयान इृत्यवगमः | 
ऋजसुक्तणयायने रजत हरयाणे । रथ॑ युक्तमसनाम सुषामणि--ऋक्‌ सहिता 
६,२.२४ २ 
अर्थ--इसेमें यान की स्तुति की गई है । घोढ़ों से युक्त, चांदी से मढ़े 
ओर सरल, सुखद गतिवाले रथ को हमने, यान सदैव चलता रहता है 
जिसका ओर साम शोभायमान है जिसका ऐसे उत्तणयायन नाम के 
राजा के यजमान और महादक्ष दाता होने पर, प्राप्त किया | 


प्र ( हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


जाता है कि यह प्रदेश बिगत थुगों में आय सम्यता का केन्द्र रहा है ! इस 
प्रदेश की परिसीमा मनुस्मति और महाभाष्य में वर्णित ब्रह्मावत, ब्रह्मर्षि, मध्य- 
देश तथा आर्यावर्त के प्रचुर भूमाग को अपने में समेटे हुए है ।' चाहे जो 
कुछ हो इतना तो स्पष्ट है कि मनुस्मृति, महाभाष्य, बोधायन घमंसूत्र, वशिष्ठ 
धर्मसूत्र और विनयपिय्क आदि में वर्णित मध्य-देश तथा श्रायावत की पश्चिमी 
सीमा आधुनिक हरियाने की पश्चिमी सीमा रही है | आज भी हरियाने की 
पश्चिमी सीमा पर सरस्वती तथा दृषदवती ( घग्गर ) नदी बहती है |” 
उपरोक्त वर्णन से पाठकों को यह विदिंत हो गया है कि यह प्रांत एक 
_आाचीन प्रदेश एवं कई प्राचीन जनपदों की लीलाभूमि रहा है। महाभारत में 
जनपदों का वर्णन मिलता है| उन जनपदों में कुरुवन एक विशेष ख्याति-प्रापत 
प्रदेश था। आधुनिक हरियाना कुरुवन प्रदेश का वह भूमाग है जो कोरवों ने 
पांडवों को दिया था | इसी प्रदेश मे पांडवों ने अपनी इतिहास प्रसिद्ध राजधानी 
इन्द्रप्रस्थ बसाई थी । हरियाना प्रदेश में ही पाणिप्रस्थ (आधुनिक पानीपत) 
श्रोणिप्रस्थ (आधुनिक सोनीपत) वे ऐतिहासिक स्थान हैं जिनको मांग पांडवों 








१, () सरस्वती हृषद्वत्योदेवनयोश्रदंतरम | 
त॑ देवनिर्मितं देशं बरह्मावत प्रचच्ते ॥ मनुस्ण॒ति २,१७ 
सरस्वती और हषद्दती देवनदियों के बीच के देवताओं से बनाये गये 
देश को ब्रह्मावर्त नाम से कहा जाता है । 
(7) कुरुक्षेत्र च मत्स्याश्च पश्चांला। शूरसेनका; | 
एप: ब्रह्मपिं देशो वे बतदन्तचरः || २.१६ 
कुरुक्षेत्र, मत्स्य, पंचाल ओर शूरसेन देश बहापि देश कहलाते हैं जो 
ब्रह्मावत से भिन्न हैं | 
(77) हिमवद्वन्ध्ययोमध्यं यद्माग्विनशनादपि । 
-. अत्यगेव अयागाच्च मध्यदेशः प्रकीतितः ॥ २,२५१ 
हिमालय और विन्ध्याचल के बीच में विनशन नदी से पूवे और 
प्रयाग से पश्चिम देश को सध्यदेश कहा जाता है । 
महाभाष्य--कः पुनरायावत्त: ? फिर आर्वावत्त कोन सा देश है ? 
प्रागदशनात्‌ प्रत्यक कालकवनादू दक्तिणेन हिमदंतं उत्तरेण पारियात्रस | 
अदशन नदी से पूव में, कालक वन कनखल से पश्चिम में, हिमालय 
से दक्षिण ओर पारियात्र से उत्तर में आर्याच्त देश है |--- 
विधिशेषप्रकरण एकवद्भावग्रकरणम्र्‌ ६, पृष्ठ €३७ 
२, इंड्रियन एन्टीक्वेरी १६०५, प्रृष्ट १७६ पर कविराज्ञ शेखर पर नोट | 
रे. गज्ेटियर जिला हिसार--एरष्ठ ५, पर हिसार की नदियाँ | 
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ने पारस्परिक कलह की उपशांति के लिए. की थी। इनके आसपास ही दो 
अन्य छोटे-छोटे ग्राम हैं, पांचवां ग्राम इन्द्रप्रस्थ था । 

इन्द्रप्रस्थ से पांडवों ने पश्चिम दिग्विजय प्रारंभ की थी। यह प्रदेश एक 
समय बड़ा समृद्ध था। यहां के कई नगर प्राचीन युग में राजधानी रहे हैं | 
ग्रारम्म में योधेयों ने रोहतक को अपनी राजधानी बनाया था जो प्राप्त सिक्‍कों 
से विदित है| उस समय इस प्रदेश का नाम बहुधान्यक! प्रसिद्ध था। 
होशियारपुर, भरतपुर और सहारनपुर से प्राप्त सिक्कों से भी यह प्रकण है कि 
यह प्रदेश बड़ा समृद्ध एवं सम्पन्न रहा होगा । पीछे से इस प्रदेश पर व्धनवंश 
का राज्य रहा ओर हृष॑बधन ने स्थानेश्वर ( थानेसर ) को अपनी राजधानी 
बनाया | अतः उपरोक्त विवरण से यह अवगत हो जाता है कि यह भूभाग 
चिरकाल तक भारतीय इतिहास में बड़ा प्रमुख रहा है। इस प्रदेश के 
ऐतिहासिक मूल्य को जानकर भी हम उस युग तक नहीं पहुंच पाये हैं जिस युग 
में इसे हरियाना' नाम से पुकारा गया | इस नाम का स्प्रथम उल्लेख विक्रम 
की चोदहवीं शताब्दि के अंतिम भाग के (११८४ ) एक शिलालेख में मिला 
है | इसमें हरियाना देश को प्रथ्वी पर स्वर्ग सन्निभ! कहा गया है और यहां 
की दिल्लिका? दिल्‍ली नाम्नी पुरी तोमरबंश हरा निर्मित बताई गई है। * 
एक दूसरे स्थान पर हरियानक? शब्द प्रयुक्त हुआ है | बलचन के राजत्वकाल 
के एक शिलालेख में यह शब्द आया है| यह शिलालेख उपरोक्त शिलालेख 


१. यह शिलालेख खल्तान मुहम्मद बिन तुगलक के समय का है, जो 
दिल्ली से ५ मील दूर दक्षिण स्थित खारबन! नाम के गाँव से मिला 
है और इस समय दिल्ली के म्यूज़ियम बी० ६ में रखा हुआ है | 
इस शिलालेख सें तिथि सं० १३१८४ | प* विक्रमीय फाल्गुन शुक्त्त 
५ मंगलवार अ्रेकित है। कुल १६ श्लोक हैं | यहाँ पर उद्छत ओेश 
तृतीय श्लोक है $-- | 

देशो5स्ति हरियानाख्य; प्रथिव्यां स्वर्गसन्निभः | 
हिलह्लिकाख्या पुरी तत्र तोमरेरस्ति निर्मिता। 
तोमरानन्तरं . तसयां. राज्य हितकथकम्‌ | 
क्‍ चाहमाना.. नृपाश्चक्र:. ग्रजापालनतत्पराः || 

अर, डाउन फाल आफ हिन्दु इंडियाः--सी ० वी० वैद्य, तृतीयभाग, पृष्ठ २६६ । 

आ, केम्ब्रज हिस्ट्री आफ इंडिया? तृतीय भाग, पृष्ठ ०७,५१७ । 

इ. अग्रवाल जाति का इतिहास” पृष्ठ २१. २२ 

है, पपीग्राफिका इंडिका! भाग १३ पृष्ठ! 

उ. बालमुकुन्द गुप्त स्मारक अन्ध पृष्ठ १ | 
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से ४७ वर्ष पुराना है।यह पालम की एक बावड़ी से मिला है ओर 
उसका समय विक्रम सम्बत १३२७ दिया हुआ है| परन्तु यह शब्द कोई नूतन 
नहीं प्रतीत होता वरंचं स्वाथ में क' प्रत्यय करके हरियान” से हरियानक 
शब्द बना लिया गया जान पड़ता है ।' 
एक अन्य स्थान पर इस प्रदेश के लिए. हरिवाण॒क' शब्द का प्रयोग मिला 
है | यह शब्द जिला हिसार की बन्दोबस्त रिपोण सन्‌ १८६३ में उद्धत एक 
श्लोक में आया है। वहां पर निर्देश है कि यह श्लोक पं० घरनी धर हांसीवाले 
ने अपनी पुस्तक अखंड प्रकाश” में इस प्रकार दिया है | 
भ्रभोजितोमरैरादो -चोहाणेस्तदुनंतरम्‌ | 
हरिबाणकभूरेषा शकेन्द्रंः शास्यते5घुना || 
अर्थ यह है कि यह हरिबाणक देश आरम्म में, तोमरों ने और पीछे 
चोहानों ने अपने अधिकार में रखा ओर अब शकेन्द्र इस प्रदेश के हाकीम 
हैं। इस स्थापना के अनुसार हरियाना-हरिबाणक अथवा हरिबन का 
परिवर्तित रूप है| इसी पुस्तक, अ्रखंड प्रकाश” में हरिबन प्रदेश की पूर्व 
पश्चिम की सीमा भी एक श्लोक में दी हुई है ।-- 
पाल्नंब ग्रामपूर्व तु कुशंभ ग्राम पश्चिसे । 
दरिबाणकम्रेषा सर्वसस्पादिवद्धिनी ॥ 
पालम गांव अर्थात्‌ हवेली पालम जिसके पूर्व में है ओर कुसुंभ गांव 
अर्थात्‌ पटियाला रियासत का कोहन गांव जिसके पश्चिम में है, यह भूभाग 
हरिब्राणक देश है । 
उपरोक्त विवरण से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि यह प्रदेश सदा से 
धनधान्य सम्पन्न रहा है और तोमर एवं चौहान राजाश्रों ने ८ वीं शताब्दी 
से १३ वीं शताब्दी तक इसे भोगा है ।* अतः इस प्रदेश के लिए यह नाम 





१, एपीग्राफिका १, एपीग्राफिका इंडो मुस्लिमिका--एष्ठ ३४ पर दिरली के तुक स॒ल्तानों 


के शिक्षालेख पाठ-- 
्ि अभोजितोमरैरादो चोहाणैस्तदनंतरमस | 


हरियानकभूरेषा शकेन्द्रें! शास्यते5घुना || 
२, अनंगपाल (प्रथम) ने सन्‌ ७३६ इस्वी में जो तोमरवंशीय सर्वप्रथम 
राजा हे, दिल्ली को अपनी राजधानी बनाथा। आगे चलकर ११५१ 
३० में बीसलदेव अथवा विग्रहराज ने (चोहानवंशीय राजा) झनंगपाल 
द्वितीय से दिल्‍ली को छीनकर अपनी राजधानी बनाया | दिल्‍ली के 
सिंहासन पर चोहानवंशीय अंतिम राजा पृथ्वीराज हुए जिनकी श्त्यु 
मोहम्मद गोरी के हाथों हुई । 
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इस्वी आठवीं शताब्दी में प्राप्त हुआ होगा | हां, इसका उल्लेख, सर्वप्रथम; 
पाठक को एक शिलालेख से जो चोंदहवीं शताब्दी का है, मिलता है! 


हरियाना प्रदेश जो दिल्‍ली से पश्चिम में घघर नदी के काठे तक चला 
गया है, त्तीन उपभागों में बंदा हुआ है | एक--मूल हरियाना जो वतमान 
हिसार जिले के पूव दक्षिण भाग में घघर नदी से पूर्व में फैला हुआ है जिसके 
. अन्तर्गत पूरी हाँसी तहसील, हिसार तहसील का पूर्वाद् भाग और फतहाबाद. 
तहसील का कुछ पूर्वी भाग आता है | दूसरा--बांगड़ के नाम' से बोला और: 
लिखा जाने वाल भूभाग है |" यह ऊँची भूमि है जो अरब सागर की ओर 
को बहनेवाली तथा बंगाल की खाड़ी की ओर बहने वाली नदियों के बीचः 
जल-विभाजक (४४०४८०७ ४7८0) का काम देती है। तीसरा ओर सबसे छोटा 
भाग जमना खांदर के नाम से विख्यात है| खादर और बांगड के बीचो- 
बीच ग्रांडट्रंक रोड ( 0. ॥', ॥९0०4 ) है। इन तीनों भू-खंडों को आज 
हरियाना के नाम से पुकारा जाता है। इस प्रयत्न के द्वारा हमारा उद्देश्य 
इसी प्रदेश के लोकसाहित्य का अध्ययन प्रस्तुत करना है | 


आज हरियाना को वह समृद्धि तथा गोरब प्राप्त नहीं है जो उसे विगत 
युगों में मिला है | कहां चोदहवीं शती के शिलालेखों के वर्णन जिनमें इस भूमि 
को स्वग सन्निभ! * कहा गया है ओर कहां आज का पिछड़ा हुआ हरियाना ) 
आज परिस्थिति पूर्णतया विसंवादी है। इस विष्रमता को जब हम विगत 
युगों की समकक्षता में रखते हैं तो आश्चर्य होता है। इतिहास की खोजों से 
यह प्रमाणित हो गया है कि यह भूमभाग एक समय योधेय बीरों का जनपद रहाः 
है। योधेयों के इतिहास को खोजना हमारा उद्देश्य नहीं है किन्तु इतना तो 
जान ही लेना चाहिए कि यौधेयों का प्रसद्ध पाणिनीय अष्टाध्यायी में आया 
है3 और यह एक प्राचीन जनपद है । इन्हीं यौधेयों की प्रभूत विंभूति का 
दर्शन अपभ्र श कवि पुष्पदंत ने अपने यौधेय भूमि वर्णन! में किया है 8 








१, बागढ़” और बागढ़? दो भिन्न शब्द हैं | बागड़ वाकंट या बाकड़ से 
माना जाता है अर्थात्‌ वह प्रदेश जहां बकरियाँ अधिक हों | हिसार 
जिले का यह वह भूभाग हे ज्ञो बीक/नेर को छुता है | इस प्रदेश में 
बागड़ी जाटों की आबादी है | हरियाना में देसवाल जाट अधिक 
हैं | बिशनोई जाति भी बागड़ में बसी है । 


२. प्रष्ठ २५ ( यही उच्छुवास ) पर पाद टिप्पणी (१) 


३. अधष्टाध्यायी “न प्रा्यभर्गादि योधेयादिभ्यः? ४, १. श्छण 
पाणिनि का ससथ ४-५ शताब्दी ईस्वी पूर्व माना जाता है! 


घट द | हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


पुष्दंत ने लिखा है कि यौधेय देश धरथ्वी ( धरणी ) पर दिव्य वेश धारण 

है हे हो पूः (्‌ धूल तन 
किये हुए है और वह प्रदेश घनघान्य से परिपूण है। वहाँ के नगर, ग्रामादि 
सब बड़े शोमायमान हैं।' 


रोहतक यौधेयों की राजधानी रहा है ओर इस रोहतक राज्य के दो 
भागों--मरु और बहुधान्यक--का स्पष्ट वणन आता है | केप्टिन कटले के 
द्वारा प्राप्त योपेयों के सिकक्रे बहुधान्यक ठकसाल के हैं | महाभारत काल 
तक यह प्रदेश अवश्य सम्पन्न रहा है । नकुल दिग्विजय में आता है कि नकुल 
दिल्‍ली के पश्चिम की ओर बढ़ा ओर वह रोहतक होता हुआ मेहम (महेत्थ) 
आर सिरसा ( शैरीषक ) तक गया है। उस वन में भी इस प्रदेश को 
बहुधनवाला ओर धनधान्य सम्पन्न कहा गया है| प्रोफेसर जयचन्द विद्यालंकार 
ने नकुल की पश्चिम दिग्विजय का वर्णन करते हुए. ऐसा ही कहा है कि नकुल 
खांडव्रस्थ से बड़ी भारी सेना लेकर चला | उसे रोहतक सिरसा के समूचे 
प्रदेश में कुछ श्रंश मरु ओर कुछ बहुधान्यक मिले । 

हरियाना प्रदेश की प्राचीनता, सम्पन्नता और समृद्धि को देख लेने और 
समझ लेने के उपरांत यह जिज्ञासा होती है कि इस प्रदेश का यह हरियाना! 
नाम किस आधार पर है। यहां यह जानना अ्रप्रासंगिक भी नहीं है । 

हरियाना नामकरण के इतिहास में सबल प्रमाण तो अधिक नहीं मिलते 
परन्तु जो किंवदन्तियां प्रचलित हैं अथवा जो कुछ लिखा मिला है, उठी 








१. हिन्दी काध्य घाराः---रहुल जी, एप्ड १६० 
जोहेयउ णामि अपध्यि देसु | ण॑ धरिणएं घधरियड दिवदेस। 


#कक्कके........ैै"फ<र्र्र्र्र्य-य्7__००///आआझआ॒॒ #के कक फकखरररररर||||//////////////////<<</</#>॒ +२+##०+१ 


काल १०वीं-११वीं शी माना जाता है | 


२, भारतीय अनुशीलन गन्थ' हिन्दी साहित्य सम्मेलन से प्रकाशित, 
नकुल का पश्चिस दिग्विजय पाठ।-- 
ततो' बहुधनं रम््यं गवाढ़्यं धनघान्यवत्‌ । 

कारतिकेयस्य दयित॑ रोहितकमुपाद्वत्‌ ॥ सभापचे, अध्याय ३२५ 

यह श्लोक कुमधोण संस्करण के अनुसार रेधवा अध्याय 


है और सुत्रह्मणय शास्त्री के मद्रास संस्करण के अजुसार र८वां 
अध्याय हे | 


हरियाना प्रदेश का इतिहास ओर क्षेत्र-विस्तार | पूछ 


को आधार माना जा सकता है। उनमें से कुछ का निष्कर्ष इस प्रकार है :-- 
प्रथम :--जिला हिसार की सीमा पर रियासत जींद में 'राम हृदय 
नामक एक स्थान है जहाँ पर हिन्दुओं का एक तीथ स्थान (सरोवर) है | यह 
लोक विश्वास है कि इसी स्थान पर परशुराम ने क्षत्रियों को इककीस बार 
ध्वस्त ( कत्ल ) किया था। अतः यदई एक बलिभूमि है, जहां पर हरि 
. (हरि के अवतार परशुराम एवं हरति प्राणानिति हरिः मारनेवाला ) ने 
और (यान के अर्थ हैं स्थान या एकत्रित करना) ज्ञत्रियों को एकत्रित कर 
इक्क्रीस बार परशुधार पर उतार दिया था। इस आधार पर यह हरियाना 
माम पड़ा है। इसके शब्दार्थ यह हुए. कि परशुराम जी द्वारा ज्त्रियों के 
बलिदान की भूमि || क्‍ 
द्वितीय :--यह भी लोकोक्ति है कि महाराजा हरिश्चन्द्र एक बार अपनी 
राजधानी अयोध्या से परिभ्रमण करते हुए इस ओर अथे थे। उस समय 
ह समस्त मूभाग जंगल पड़ा था। उसने इसे आबाद किया। अतः 
हरिश्चन्द्र के नाम पर हरि ( हरिश्चद्ध ) का आना से इस प्रदेश का नाम 
हरिआना', हरियाना? प्रसिद्ध हुआ ।* 





तृतीय :--एक प्रचलित किंवदन्ती है कि ब्रज से द्वारका 'को जाने के 
लिए हरि (कृष्ण) के यान का यही निर्दिष्ट मार्ग था । अतएव यह भूमाग 
हरियाना कहलाया ।३ इसी से मिल्लती-जुलती एक अन्य उक्ति है कि कौरवों 
शोर पांडवों के युद्ध में श्रीकृष्ण जब सम्मिलित होने आये तो संवंधथम इसी 
प्रदेश में ठहरे थे | उनकी सेना भी इधर ही एकत्रित रही थी। इसलिए 
हरि (कृष्ण) के आना से यह प्रदेश हरिआ्राना >हरियाना कहलाया 

चतुथ ;-यह भी कहा जाता है कि इस प्रदेश में जो जंगल या बन था 
उसका नाम हरियावन! प्रसिद्ध था| पश्चात्‌ , इसमें आबादी हो जाने के 
कारण इस प्रदेश को भी हरियावन! प्रदेश कहा जाने लगा। फिर यही 
हरियावन > हरियाश्रन > हरियान > हरियाना हो गया । 








.. पंचम “० घरणीपर हांसोवाले ने अपनी पुस्तक अखंड प्रकाश में 
इत प्रकार लिखा है कि इस पुस्तक का नाम हरिबाणक' था। पीछे से 





१, बन्दोबस्त रिपोट, जिल्ला हिसार सन्‌ १८३३ 
« बन्दोबस्त रिपोट, जिला हिसार, सन्‌ १८३३ 
. बालप्ुकुन्द गुप्त स्मारक अंध--प्रृष्ठ १ 

 बन्दोबस्त रिपीट, जिला हिसार, सन्‌ १८३३ 


क्र 


बट 





पद | हस्याना प्रदेश का लाॉकसाहत्य 


उच्चारण भेंद से यह हरियाना? हो गया | हरिब्राणक” शब्द का व्युत्पत्तिजन्य 
अथ है जिस देश में हरि (इन्द्र) की अधिक आकांज्षा हो | योगरूटि से यह 
शब्द प्रदेशवाची बन गया है। आज भी हरियाना पानी की बूँद के लिए. 
तरसता है ओर इन्द्र भगवान्‌ की ओर आशा भरी दृष्टि से देखता है।" 
घष्ठ :--जैसा कि पहले कह चुके हैं, ऋग्वेद में हरयाण! शब्द बरु राजा 
के विशेषण के रूप में आया है ।* परन्तु वेद धरातल” के लेखक व्याकरणा- 
चाय पंडित-प्रवर गिरीशचंद्र जी अवस्थी इस शब्द का सम्बन्ध हरियाणा 
प्रदेश के साथ जोड़ते हैं | उनका कहना है, ऋग्वेद! में हरयाण” शब्द एक: 
राजा के विशेषण के रूप में आया है| हरयाणें नित्यकालमेवाभिप्रस्थितयानं 
अर्थात्‌ जिसका रथ सदेव चलता रहे | इससे उस राजा का नाम हरयाण भी 
प्रसिद्ध था, यह प्रतीत होता है। फिर आगे चलकर हरयाण राजा के नाम 
पर उस प्रांत का नाम हरयाण पड़ गया जो आज भी पंजाब में हरियाना” 
नाम से प्रसिद्ध है। हरियाने के बेल आज बड़े प्रसिद्ध हैं । इससे यह 
पंजाब के हरियाना? का नाम पड़ गया है | 
उक्त कल्पना का आधार यह स्पष्ट किया गया है कि एक ही स्थल पर 
“हरयाण”ः और “द्चुणयायन!ः दो शब्द एक राजा वरु के विशेषण हैं । 
पं० अवस्थी 'उच्चन! शब्द से तत्रसाध्ठ:ः ४।४।६८ सूत्र से 'यत्‌” करके उच्चणय 
शब्द व्युत्पन्न करते हैं जिसका अथ होगा बैलों के लिए. कल्याणकारकः? | 
अब उतक्षुणयं अयनम्‌ णहं अस्य इस विग्रह में बहुब्रीहि समास होकर बलों के 
लिए. कल्याणकारण है घर जिसका! इस ग्र्थ में उक्षणयायन शब्द निष्पन्न 
होता है और यह राजा का विशेषण है, जिसका एक विशेषण 'हरयाण” मी 
है। अतः बहुब्रीहि समास से सदेव चलता रहता है रथ जिस प्रदेश में? 
इस अ्रथ में यह हरयाण शब्द भी देशवाची बन गया और इस प्रान्त का नाम 
भी हरयाण पड़ा जो आगे चलकर हरयाणा' ओर हरियाना? हो गया | 
पुरुष के नाम से भी देश का नाम पड़ सकना संभव है यथा, महाराजा भरत 
के नाम पर भारत” और महाराजा कुरु के नाम पर कुरु-प्रदेश” पड़ा । 
पं० अवस्थी की यह स्थापना इस बात पर आधारित है कि दुर्गाचार्य 
एवं सायणाचाय केवल कमकांड तथा ज्ञानकांड को लेकर चल्ले हैं। उन्हें 


ान-+-क 3 मन +-+ कै बन, 


१, पं घरणीधर द्वारा लिखित अखंड प्रकाश” में हरिबाणक शब्द का 
इतिहास । 

२, ऋग्वेद संहिता ६।२।२९|२ 

२, वेदधरातल्न---प्रृष्ठ ७७६, लेखक शरीगिरीश चन्द्र जी अवस्थी 


ब्याकरणाचाय, प्रधानाध्यापक, संरक्षत प्राच्य विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, 
लखनऊ | 


हरियाना प्रदेश का इतिहास और क्षेत्र-विस्तार ] प्‌ 


भोंगोलिक खोज नहीं करनी थी; किन्तु विद्वान इस स्थापना को स्वीकार 
करने में असमथ हैं | ्ि 

सप्तम :--वासुदेव शरण अग्रवाल ने प्राचीन आमीरायण ( अहीरों का 
घर या स्थान) शब्द से हरियाना शब्द की व्युत्पत्ति अधिक संभाव्य मानी है | 
आभीरायण -> अहिरायन > हीराश्नन-> हरिआ्रान > हरियान> हरियाना | 

अष्टम +>महापंडित राहुल जी का सुराव है कि हरियाना शब्द 
, हरिधान्यक! से हरिहानक > हरिआ्रानक >हरिश्रानअ > हरिआ्रान > हरियान > 
हरियाना आदि प्रक्रिया से अपभ्रंश की चक्की में पड़कर बना है|" इसकी पुष्टि 
में यह कहा जा सकता है कि नकुल को पश्चिम दिग्विजय करते समय रोहतक 
में मत्मयूरों से भीषण युद्ध करना पड़ा था और उसने बहुघान्यक प्रदेश को 
अपने वश में किया था | ग्रो० जयचंद विद्यालंकार बहुधान्यक को रोहतक: 
राज्य का एक भाग मानते हैं। इसी बहुधान्यक भूभाग का नामान्तर हरि- 
धानन्‍्यक! भी मिलता है। बहुधान्यक शब्द का अर्थ है प्रभूत धनवाला' 
ओर इसी साहश्य पर हरिधान्यक? का अर्थ होगा हरित एवं घनधान्यपूर्ण | 
यह प्रदेश प्राक्‍्काल में हराभरा रहा होगा | यह सहज अनुमान लगाया जा 
सकता है जबकि सरस्वती नदी इस प्रदेश की हरीतिमा तथा सुषमा बखेरती 
हुईं बहती होगी। आज हरियाना निस्संदेह अपने उस रूप में नहीं है परन्तु 
फिर भी हमारी राष्ट्रीय सरकार इस प्रदेश को वही पुराना दराभरा रूप प्रदान 
करने के लिए. कयिबद्ध है। भाखड़ा की नहरों का जाल अवश्य ही इस प्रदेश 
की कायाकल्प कर देगा और पुनः एक बार कृष्ण की वंशी की मदुल स्वर 
लहरियां हरियानी गोओं को सुनाई पड़ेंगी | 
(२) हरियाने का ज्षेत्र-विस्तार 

हरियाना प्रदेश की परिसीमाएँ निर्धारित करना बड़ा कठिन है | क्योंकि 
भध्ययुग से पूव हरियाना नाम से किसी प्रदेश का वर्णन नहीं मिलता । 
मध्ययुग में जो हरियाना” नामक देश का वर्णन मिला है उससे एक 
बात निश्चितरूप से समझ में आती है कि स्वर्ग सन्निभ? यह प्रेदश दिल्ली” 
नगरी को अपनी परिधि में समेटे हुए. है | किन्तु हरियाने की साम्प्रतिक स्थिति 
को ध्यान में रखकर यह प्रश्न उपस्थित होता है कि दिल्ली” हरियाने के किस 
भाग में स्थित थी ? यह मी अनुमेय है कि तोमरादि से संबर्धित यह नगरी 
इस प्रदेश की राजधानी भी अवश्य रही होगी । परन्तु राजघानी का देश की 











१५ यह सुझाव महापंडित राहुल जी ने लेखक को संसूरी से लिखे गये 
एक पन्न के द्वारा दिया है | 
२, 'देशो5स्ति हरियानाख्य;? आदि; एप्ठ ३५ पर । 
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हरियाना प्रदेश का इतिहास ओर क्षेत्र-विस्तार | ६१ 
सीमा पर स्थित होना सुरक्षा के दृष्टिकोश से अच्छा नहीं है | तो फिर क्या 
दिल्‍ली को हरियाना? का केन्द्र मान लें? यह बात वैसे तो (दिल्ली दीप 
हरियाना? नामक जनोक्ति से पुष्ट हो जाती है। परन्तु इस स्थापना से 
आधुनिक हरियाने के साथ प्राचीन कुरु तथा शोरसेन प्रदेश भी सम्मिलित हो 
जायेंगे किन्तु यह अभी खोज का विषय है| अतः किसी निश्चम के अभाव में 
हम दिल्ली को हरियाना की पूर्वी सीमा मानकर ही आगे बढ़ेंगे | डा० प्रियसन 
ने भी दिल्‍ली के उन मुहल्लों की बोली को जहां देसवाली चमार बसते 
हैं चमरवा! नाम दिया है और इसे बांगड़, हरियानी के अन्तगत माना है | 
इससे यह विदित होता है कि दिल्ली हरियाने की पूर्वी सीमा पर स्थित है और 
यह इस प्रदेश का प्रमुख नगर है | 





जैसा कि पीछे कहा भी गया है, अखंड प्रकाश” पुस्तक को आधार 
मानकर जिला हिसार की १८६३ की बन्दोबस्त रिपोर्ट में हरियाना (हरिबाणक) 
प्रदेश की पूर्वी और पश्चिमी सीमाएँ इस प्रकार निर्धारित की गईं हैं-- 
“प्रालंब ( संभबतः हवेली पालम ) जिसके पूव में है, ओर कुसुभं ग्राम 
(पटियाला इलाके का कोहन ग्राम) जिसके पश्चिम में है, वह विशाल भूभाग 
हरिवाणक ( हरियाणा ) है ।? इसी रिपोट में एक स्थान पर हरियाना की 
सीमाएँ. इस प्रकार दी गई हैं--पूव में ऋज्जर व बहादुरगढ ( जिला 
रोहतक ) और पश्चिम में अ्रगरोहा व भूना (जिला हिसार), उत्तर में जींद व 
सफेदों इलाका, राजा जींद व कोहन इलाका, राजा पटियाला थ्रोर दक्षिण में 
दादरी इलाका, रांजा जींद |? राजस्थान के इतिहास के सफल ममज्ञ प्रथ्बीसिंह 
जी मेहता हरियाने को राजस्थान के उत्तर में सिरसा से पालम तक फैला 
मानते हैं। उनका कहना है कि सिरसा से पालम तक उत्तर-पूर्वी सीमा 
पर हरियाने की बांगरू बोली है।' डा० प्रियर्सन ने अपने भापषासर्वः में 
हरियानी, बांगरू व जादू बोली का मानचित्र देते हुए गुड़गांव जिले के 
फरीदाबाद व बल्‍्लभगढ़ स्थानों को मी उसमें सम्मिलित किया है। परन्तु 
ये स्थान भाषा, स्थानीय प्रथाएं एवं परम्परा आदि किसी भी दृष्टिकोश से 
हरियाने के भाग नहीं माने जा सकते | अ्रतः हमारी स्थापना जो इस इलाके 
के परिभ्रमण पर आधारित है यह है कि हरियाने की पूर्वी सीमा पालम 
भज्जर, बहादुरगढ़ और दिल्ली को छूती है। फिर यह रेखा दुजाना! 
को छूती हुई दादरी पहुँचती है। वहां से सोधी मिवानी, हांसी, हिसार 














होकर ओर सिरसा को ओर आगे बढ़कर अगरोहा होती हुई “दाना पहुँच 


१, प्थ्वीसिह' सेहता-- हमारा राजस्थान? पृष्ठ ६ | 
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जाती है | वहां से केथल, करनाला, पानीपत होकर दिल्‍ली आ मिलती है ।* 

बन्दोबस्त रिपो८ जिला हिसार में हरियाने की लम्बाई बहादुरगढ़ से 
अगरोहा तक पूर्व पश्चिम ६५ कोस” ( १०४ मील ) और चोड़ाई जींद 
से दादरी तक उत्तर दक्षिण ५७ मील दी हुईं है । इस आधार से हरियाना 
का क्षेत्रफल ५६ १८ वगमील बैठता है, परन्तु भाषा के रूप और शैली के 
आधार पर हमने अपने भाषायी मानचित्र में जो हरियाना का भाषायी ज्षेत्र 
स्थापित किया है, उसका क्षेत्रफल इससे कई गुना अधिक है ।* 


इस विशाल प्रदेश के रोहतक, मेहम, हांसी, दादरी, हिसार, जींद, 
सफीदो, कैथल और नसवाना प्रधान नगर हैं। इनमें रोहतक, मेहम और 
जींद केन्द्रीय स्थान हैं। द 

यह सामान्य धारणा है कि बारह कोस पर पानी और बानो” बदल जाते 
हैं | यह बात अन्य बोलियों की भाँति हरियानी पर भी चरिताथ होती है। 
यहां भी लोकसाहित्य-संग्रहकर्ता को स्थान-स्थान की बोली में भिन्‍नता मिलेगी 
परन्तु इस स्वाभाविक बदल के बावजूद भी एक छोर से दूसरे छोर तक वही 
उच्चारण (लहजा), क्रियाओं के वे ही रूप, विशेषण एवं क्रिया-विशेषण 
बनाने की वही प्रक्रिया बराबर मिलती है । सामाजिक दशा, परम्परा, रीति- 
रिवाज सब एक ही जैसे हैं । इस प्रदेश की जनता का सबसे अधिक भाग 
देसवासी जाटों से मिलकर बना 'है। इन्हीं लोगों की संस्कृति के दशन 
हरियाना संस्कृति के रूप में पाठक को मिलेंगे। यों दूसरी जातियां भी पर्याप्त 
मात्रा में हैं किन्तु प्रधानता जाट जाति की है। 
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९, २० देखिये--प्रष्ठ ६० पर संलग्न हरियाना का भाषायी मानचित्र | 


आ. हरियाना लोकसाहित्य के विविध रूप 


हरियाना प्रदेश के लोकसाहित्य के संग्रह का काम हमने स्वयं किया है । 
इस संग्रह-काय में हमारी अपनी योजना रही है और अपना ढंग । हमने इस 
वीर-भूमि का चप्पा-चप्पा छाना है। इस प्रयास में हमने लोकसाहित्य रूपी 
गंगोदक प्राप्ति के लिए. हरियाना प्रदेश का न कोई तीय-स्थान छोड़ा है ओर 
न कोई घर | हमारे सामने इस कच्ची सामग्री की एक विपुल राशि पड़ी 
है | उसमें से रत्नों को चुनकर उनके मूत्यांकन एवं परिगणन का अवसर इस 
पुस्तक के द्वारा मिला है । क्‍ 

आगे बढ़ने से पूव यह कहना भी अनुचित न होगा कि पाठक को 
हरियाणा लोकसाहित्य का अध्ययन एवं अवलोकन करते समय चाहे मैथिली 
लोकसाहित्य जैसा मादव, भोजपुरी लोकसाहित्य जैसा गाम्मीय, अवधी लोक- 
साहित्य जैसा अ्रथ-गौरव, ब्रज-लोकसाहित्य जैसी सरतता और अथ्थ-बहुलता, 
गुजराती लोकसाहित्य जेसी भव्यता ओर राजस्थानी लोकसाहित्य जैसा लोच न 
मिले, परन्तु इन गुणों के आंशिक आकलन में उसे निराश होना नहीं 
पड़ेगा | हरियाणी लोकसाहित्य में वीर-प्रसबा-भूमि की शौरयपूर्ण जनता की 
उस ओजस्विनी भावना के दशन होंगे, जो रूक्ष होते हुए रुचिकर एवं 
आकषक है | ' 

हरियाणा प्रकृति पटरानी द्वारा उपेक्षित वह प्रदेश है जहाँ न तो मिथिला 
प्रदेश जैसे बांसों के क्ुरस॒टों में छिपी गिलहरियों के प्रेमाल;प हैं, न श्रमिराम 
कुसुमोद्यान, न सुचित्रित पशु-पक्ती हैं | न यहाँ ऋरमर करती बलखाती नदियों 
की अठखेलियाँ, न धान से हरे-भरे लहलहाते खेतों की क्यारियाँ हैं और न 
यहाँ भोजपुर-प्रदेश जैसे हरित-भरित मैदान, न पिक कलकूजन को जाणत 
करने वाले रसाल के रम्याराम, न सरस फल सम्पन्न पर्बत उपत्यकाएँ हैं। 
यहाँ गढ़वाल जेसी तुषाराच्छुन्न पर्वत-श्रेणियाँ मी नहीं हैं और न यहाँ हैं 
ब्रजभूमि के कलित कुंज | रासलीलाओं की मदु पदगति भी यहाँ नहीं है | यह 
भूमि एक कमभूमि है। यहाँ की असिप्रिय जातियों ने सदैव भारत-भाग्य 
चक्र को गतिमान्‌ किया है । यहाँ के कुरुक्षेत्र जैसे धार्मिक क्षेत्र पानीपत के 
योजनों तक फैले हुए. रणक्षेत्र, आज भी यहाँ की जनता को कर्तव्य के लिए 
आह्वान करते-रहते हैं । यहाँ के जलवायु में ऐसे तत्त्व विद्यमान हैं जो शक्ति 
एवं उत्साह देते हैं । यहाँ की ऋषिकलप जनता सदा से अपने भुजब्ल पर 


खली 
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कमर कसे रही है। ऐसे प्रदेश में किस प्रकार का लोकसाहित्य मिलेगा, यह 
पाठक अगले प्रष्ठों में मांककर देखेंगे । 
आज तक लोकसाहित्य का स्वागीण एवं सबमात्य लक्षण दे, कोई 
विवेचक कृतकारय एवं सत्य-संकल्प न हो सका है। अतः यहाँ लक्षण देने का 
आग्रह छोड, प्राप्त लोकसाहित्य के विविध रूपों की जॉच-पड़ताल कर उसका 
विवेचन हम करेंगे | 
(१) लोकसाहित्य के मूलतत्व 
ग्रामीण लोगो की बोली न तो शीनक़ाफ़ से जड़ी सफीह उद होती है 
ओर न ज्ञत्रज्ञ संयुक्त पंडिताऊ संस्कृत | वे अपनी टूटी-फूटी, सीधी-सादी 
असंस्कृत बोली में सहज भावों को जो स्वर-लहरी का रूप प्रदान करते हैं, बस 
वही सहज स्वाभाविक अभिव्यक्ति लोकसाहित्य की पदवी पा जाती है। इस 
साहित्य में जो तत्व मिलते हैं उनके आधार पर हम इस निष्कर्ष पर 
पहुचेंगे कि ४--- 
१, लोकसाहित्य संतति परम्परा से चलता रहता है अथत्‌ औलाद 
दर ओऔलाद चल्लता है। 
२, लोकसाहित्य मनोरंजन, शिक्षा या ज्ञानव्धन का सरल मार्ग है| 
२, लोकसाहित्य लोक के संस्कार, व्रत पूजादि से संबन्धित हैं । 
४. लोकसाहित्य आमीण खेलों एवं वाकूप्रचार से सम्बन्धित है । 
५. लोकसाहित्य में लोकजन सुलभ विश्वास, श्रद्धा आदि के लिए 
स्थान है | 
६. लोकसाहित्य लोक-माषा में लिपणः रहता है और पूर्शुरूप से लोक- 
वबांतावरण से ओतप्रोत होता है | 
इन बातों के गम्भीर विवेचन से पता चलता है कि लोकसाहित्य बड़ा 
उपयोगी है | यह हमारी राष्ट्रीय सम्पत्ति है | अतः इसके समुद्धार के लिए 
राष्ट्रव्यापी योजना होनी चाहिए। हरियाने के लोकसाहित्य का त्षेत्र बड़ा 


विशाल है । उसके रूप विविध हैं एवं अनेक प्रकार हैं । उनके विभाजन की 
४,भी कई शलियाँ हैं । इन्हीं सबको हम आगे की पंक्तियों में देखेंगे | 

















(२) हरियाना लोकसाहित्य का वर्गीकरण 


सवप्रथम, शास्त्रीय प्रणाली पर हरियाना लोकसाहित्य का विभाजन कर 
हम निम्न प्रकार से उसका विस्तार प्रस्तुत कर सकते हैं:-- 
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विशेष व्याख्या इस प्रकार है :--- द 

आमिनयात्मक (दृश्य) लोकसाहित्य के अन्तर्गत आरमीण सांग, भगत, : 
नौटंकी और सोरठ आदि आते हैं। इन दृश्य रूपों के अभिनय के लिए 
किसी विशेष आडम्बर की आवश्यकता नहीं होतो। बस, अमभिनेतृ-मंडली, 
खुले मैदान में एक तख़्त और साधारण से साज-बाज की आवश्यकता 
है। इतने से ही ग्रामीण टाकीज़ का निर्माण हो जाता है। नगाड़े में 
चोब पड़ते ही दरियानी ग्रामीण युवक सज-धजकर, टठेढ़ा साफा पहन, हाथ 
में लट्ठ ले नगाड़े का अनुसरण करता हुआ चल पड़ता है। ऐसे मनो- 
रंजक अवसर पर वृद्ध लोग मी दादा लखमी व पं० मांगेराम का खेल देखने 
'का लोभ-संवरण नहीं कर पाते ओर युवकों से भी आगे बैठे मिलते हैं । 

श्रव्य लोकसाहित्य के गद्य ओर पद्म दो भाग हैं। इनमें से कहानियां, 
चुटकले; बुकोबल, लघुछुंद, कहानियां आदि सामान्यतया गद्य की वसतुए हैं। 
पद्म के अन्तर्गत गीत (मुक्तक व प्रबन्धाव्मक), पहेलियां और सूक्तियां आदि 
गेय वस्तुएँ होती हैं। गीत--छोटे गीत और बड़े गीत--दो रूपों में विभक्त 
किये जा सकते हैं। छोटे गीत वे गीत हैं जो विभिन्न उत्सव, त्योहार, 
विवाहादि शुभ कार्यों के अवसर पर गाये जाते हैं यथा--होलड़ (पुत्र-जन्म के) 
लोरियां, मांडा (विवाह के अवसर पर गाये जाने वाले गीत), जिकड़ी के गीत, 
होली, ढोला', देवी की यात्रा के छोटे-छोटे भजन, मल्हार ( वर्षाकाल के 
गीत ) वथा कार्तिक-स्नान के गीत | 

गद्य-पद्य के अतिरिक्त एक तीसरा विभाग मिश्र गीत” नाम से भी 
किया जा सकता है। लोकसाहित्य की इस विद्या में वह सामग्री आयेगी जो 
बाल-जगत्‌ में प्रचलित वाणी-विलास” है । बालक खेल खेलते समय कुछ अंश 
तो गद्य में कहते हैं, शेष कुछ पद्म में | इसे हम छोटे गीतों में भी स्थान दे 
सकते हैं। ऐसे अवसरों पर उन गीत अंशों में ही तो विशेषता है बाकी सब तो 
कुछ है। द 

राग या प्रबन्धात्मक गाथाएं भी गीत ही हैं किन्तु अंतर इतना है कि गीत 
गेय-तत्व प्रधान होता हे और आकार में लघु होता है| गाथों कथाप्रधान 
गीत है और यह आकार में बड़ा होता है। कुछ गाथाएं तो जैसे आल्हा, 
_उोला मारू, निहालदे, गूगा का युद्ध, देवी की यात्रा इतनी विशाल हैं कि 


१. ढोला घरों में महिलाओं द्वारा भी गाया जाता है, जो आकार में कुछ 
छोटा होता है | किसी शुभ अवसर पर गीत समाप्त करते समय खियाँ ढोला 


गाती हैं । ढोल मारू? इससे भिन्‍न एक लोक-प्रबन्ध है, जो आकार में 
बढ़ा विशाल है | 
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गायक इनको पूरा गाने के लिए. कई-कई मास का समय लेते हैं। राजस्थान 
में ढोला मारू! को गाने के लिए. ढुलैया तीन-तीन मास लगा देते हैं। 
ठोला गाने की एक विशेषता है । एक गायक पहिले गाता चलता है, फिर 
स्वरैया उसे अर्थाता है। इस प्रकार उसकी व्याख्या होती चलती है ओर 
गवैये को विश्राम मिल जाता है। बीच-बीच में चिलम-तमाखू का दोर भी 
आना जरूरी होता है। एक बेठक में एक पड़ाव को समाप्त किया जाता है 
ओर दूसरे दिन दूसरे पड़ाव से प्रारम्म करते हैं। इस प्रकार किस्से का 
विस्तार हो जाता है । 


गाथा के अन्तगंत जिन गीतों की गणना की जाती है, वे हैं--अबदान 
( ऐतिहासिक पुरुषों के चरित्र को लेकर चलने वाले किस्से ) तथा अद्ध- 
ऐतिहासिक अथवा काल्पनिक पुरुषों के चरित्र पर आधारित स्थातें, आल्हा, 
पंवारा” आदि लोक-प्रबन्ध । देवी की यात्रा के गीत भी बड़े-बड़े गीतों में ही 
स्थान पाते हैं। पुण्य-शलोक सर आर० सी० टेम्पल के अथक परिश्रम से 
पंजाब के *८ अबवदान लेखबद्ध मिलते हैं। इनके अतिरिक्त बहुत से किस्से 
अभी हरियाना की बृद्ध जनता के पास हैं जो टेम्पिल जैसे कमठ व्यक्तियों के 
वरदान की प्रतीक्षा में हैं। इन पंक्तियों के लेखक ने भी बहुत से किस्से लेख- 
बद्ध किये हैं जिनमें कई तो नवीन हैं किन्तु गायकों के संकोच तथा निराधार 
भय के कारण बहुत-सी सामग्री हाथ न आ सकी है । 

पहेली, पद्म के वे ज्ञानपूर्ण खंड हैं जिनसे बाल-जगत्‌ की बुद्धि पर शान 
चढ़ाई जाती है । इन्हें बुझोवल भी कहते हैं। बुकौवल का अर्थ है जिज्ञासा । 
बुझोवल के द्वारा दूसरे साथी की ज्ञान-गठरी की तलाशी ली जाती है । 
पहेली को हरियानी बोली में फाली? या गाहा? भी कहते हैं। फाली का 
तातपय॑ है वह प्रश्न जिसे पूछुकर प्रश्नकर्ता तुरन्त उत्तर ( फल ) चाहता है। 
फाली कहने के लिए. किसी अवसर-विशेष की आवश्यकता नहीं | बस, दूसरे 
की जानकारी को परीक्षा लेनी हो तो फौरन फाली कह कर प्रश्न कर दीजिए 











१ क. पंचारा ( वीरगीत ) वीर और शशज्ञार के साथ करुण, अद्भुत और 
वीभत्स रस को लेकर चलता है । हरियाना लोकसाहित्य में हर 
फूल जाट” एक प्रसिद्ध पंचारा है। 'जगदेव का पंचारा? तो हिन 
लोकवार्ता की अपनी निराल्ली विभूति हे | 

ख, बैलेड को राजस्थानी में स्थातः कहते हैं, यथा जयसिंह' की 
स्यात । असिद्ध राजाओं के रासो' लिखे जाते थे और कम प्रसिद्ध 
राजाओं की स्थातें! लिखी जाती थीं | द 
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न स्लेट और पेन्सिल की आवश्यकता है ओर न पेपर तथा पेन की । यदि 
फाली या गाह्य खुल गया तो वाह-वाह नहीं तो बंध गये । डा० सत्येन्द्र ने 
पद्य को गीत और अगीत दो भागों में बांधा है और अगीत के अन्तगत- 
पहेलियाँ, क्रमबद्ध कहानियां, परसोकले आदि रखे हैं । 

सूक्तियों में आमवासियों के शताब्दियों के अनुभवों का निचोड़ एवं सार 
भरा होता है । ये खेत-क्यार के मामल्ते में तथा पशु-पक्की सम्बन्ध में यथोचित 
मार्ग-दशन कराती हैं और गुरु-मंत्र का काम देती हैं | घाथ ओर मडडरी के 
नाम से बहुत-सी सूक्तियाँ प्रसिद्ध हैं। इन सूक्तियों ने उस समय लोगों को 
अत्यधिक सहायता दी होगी जब कि देश में आज की भाँति अंतरिक्ष-विज्ञान 
के केन्द्र न थे । यों तो आज भी इनका मूल्य कुछ कम नहीं है | इनमें बड़ी 
तथ्यपूर्ण एवं रहस्यात्मक बातें भरी पड़ी हैं | दैनिक जीवन ओर उसमें काम 
आने वाली बातों की गम्भीर जानकारी इनसे प्राप्त होती है। 


.. आमों में (लोक में) व्याप्त लोकसाहित्य को और कई प्रकार से भी बांदा जा 
सकता है | श्रीमती सोफिया वन ने लोकवार्ता में अन्‍्तर्धान होनेवाले लोक- 
साहित्य की रूपरेखा इस प्रकार दी है :--१. कहानियां, २. गीत, 
३२. कहावतें । 


१. कहानियां--(क) वे जो सच्ची मानकर कही जाती हैं | 
(ख) जो मनोरंजन के लिए कही जाती हैं । 
२. गीत तथा गाथायें ( बैलेडस ) 
२. कहावतें--तुकबंद-कहावतें, स्थानीय कहावतें तथा बुऑलौवल ।* 
वर्न का उक्त विभाजन बाहरी नापजोख मात्र ही देता है ओर एक साधारण 
सी रूपरेखा प्रस्तुत करता है। किसी स्थान-विशेष के लोकसाहित्य की पूरी 


परख के लिए. यह विभाजन अपूर्ण ही रहेगा, पर इससे पृष्ठभूमि अवश्य 
तैयार हो जाती है। 


हरियाना-प्रदेश से संग्रहीत सामग्री के आधार पर हमने उसका विभाजन 
इस ग्रकार किया है :-- 


क. गीत--१, लघुगीत -- लोकसाहित्य में गीतों की ही प्रधानता है और 
गीत ही लोक-साहित्य की अनुप्राणिका शक्ति है। 
हरियानी गीतों का विस्तृत वर्णन एवं मूल्यांकन इस 





१, वन-हैंडबुक आव फोकलोर, पृष्ठ ४ तथा डा० स्त्येन्द्र, बजलोक- 
साहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ७ | 
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पुस्तक के तृतीय अध्याय में मिलेगा। वहाँ पर सभी 
प्रकार के गीतों की परख की गयी है ! क्‍ 

२, प्रबन्ध-गीत--वे बड़े-बढ़े गीत हैं जिनमें कथानक मुख्य 
होता है ओर वीरता, साहस एवं रोमांच का-सम्मिश्रण 
अत्यधिक होता है| इनमें संघर्ष पक्ष प्रबल रहता हे । 
हरियाना में राजा रसालू ओर शीलादे का अवदान 
(किस्सा) सुविख्यात है। गूगा या जाहरपीर यहां की वीर- 
जनता के वीरोल्लास का इष्टदेव है ओर निंहालदे” यहां 
का एक रोमांचकारी राग (किस्सा) है । 


ख, कथा - वे लोक कहानियां हैं जो बच्चे, बूढ़े ओर जवानों का एक 
समान मनोरंजन करती हैं । हरियाना का लोक-मानस कथा के 
दृष्टिकोण से बड़ा संपन्न है। कहानी वह रोचक-साहित्य है 

जिसका शिशु के मन पर एकाघथिकार है। शिशु ने इनके 
साथ परिचय दादी-नानी की गोदी से ही प्राप्त किया है । 

ग. सांगीत--इस भाग में हरियाना के प्रमुख संगीत आते हैं जिनमें 

सामाजिक एवं धार्मिक चित्र बड़ी सुन्दरता से उभरे हैं । 


घ, प्रकी्ण--हरियाना प्रदेश में उस साहित्य का भी पर्याप्त प्रचार है जो 
उपरोक्त विधाओं से बाहर पड़ता है जिसमें शिशुओं का 
वाणी-विलास, पहेलियां , सूक्तियां और लघु छुंद कहानियां 
( ड्राल्स ) आदि मुख्य हैं । 
उक्त विभाग को हम दूसरे शब्दों में लघु गीत, बहदगीत, सांगीत, 
अगीत एवं कथा का नाम देकर भी दिखला सकते हैं। डा० कृष्णदेव 
उपाध्याय ने भोजपुरी लोकसाहित्य को इस प्रकार बर्गींकृत किया है :-- 
१. लोकगीत, २. लोक-गाथा, ३. लोक-कथा, ४, प्रकीर्ण | 

आश्रय के आधार पर हरियाने के लोकसाहित्य को तीन बड़े विभागों में 
बांदा जा सकता हैः--१७-बाल लोकसाहित्य, २--युवक लोकसाहित्य, 
३--बृद्ध लोकसाहित्य । द 

बाल लोकसाहित्य में आठे-बाठे, अट्कन-बट्कन, चंदा मामा आदि 
से लेकर खेल के वाक-प्रचार तथा पहेलियां और बुकोवल तक का साहित्य 
सम्मिलित है। मनोरंजक कहानियां भी बाल-साहित्य का ही अंग बनेंगी । 
वास्तव में बाल लोकसाहित्य में वह सभी आ जाता है जिसके द्वारा अमि- 
भावक अपने अबोध शिशु को जीवन-जगत्‌ का परिचय तथा ज्ञान कराता 
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है। चाहे वह पद्मबद्ध एवं ताल-लययुक्त हो, चाहे कोरी गद्य की शैली में कहा 
गया हो | बालं-साहित्य में खेल के गीतों का, मनोरंजक कहानियों का ओर 
फाली का विशेष स्थान है । ' 


यूवक लोकसाहित्य में वह समस्त साहित्य आजायेगा जो योवन की 
रंगरेलियों एवं अ्रठखेलियों से पूण है। इस लोकसाहित्य का पट वीर, 
आज्ार, करुण एवं त्याग के विविध रंगों से अलंकृत है । वियोग-संयोग की 
सरस म्रांकियां इस साहित्य का विषय है। सांग, नौटंकी, पंवारे, आल्हा, 
अवदान, सतोत्व के प्रहरी चन्दरावल आदि गीत इसकी परिधि में समा जाते 
हैं । युवक लोकसाहित्य समस्त लोकसाहित्य का एक प्रमुख अंग है। जीवन 
का वैविध्य इसमें आद्यन्त परिलक्षित होता है। पं० रामनरेश त्रिपाठी जी 
नौजवानों का लोकसाहित्य” की व्याख्या करते हुए लिखते हैं कि नौजवानों 
के कंठ में जवानी की उमंग को बढ़ाने वाले प्रेम और शंगार रस के गीत, 
धूवंजों के सच्चे अनुभवों को बतलाने वाली नीति की कहावत, स्वास्थ्य के 
लिए चुटकले ओर धनोपाजन के लिए खेती की कह्ावततें आदि ज्ञान-बद्धंक 
पाठ सदा मौजूद रहते हैं ।”" 

इद्ध लोकसाहित्य में जीवन-संध्या की वह शांति, पावनता एवं 
निस्तब्धता भरी मिलती है जो स्वतः स्पष्ट एवं व्यक्त है। जीवन तथा जगत्‌ का 
सुखोपभाग करने के पश्चात्‌ आत्मानंद प्राप्ति की जो अभिलाषा प्राणी को 
होती है, वह समष्टिरूपेण वृद्ध लोकसाहित्य में व्यक्त मिलेगी | इसके विषय 
हें--भजन, हरजस, तथा महात्यागी गोपीचंद, भतृ हरि आदि के उदात्त 
चरित्र का गान एवं भक्त पूरनमल की लोकोत्तर सदाचारिता की महिमा । 
घर-घर अलक्ख ( अलक्ष्य ) जगाने वाले मिखमंगे, इकतार पर भजन गाने 
वाले जोगी तथा चिमटा बजाकर जनता का ध्यान आकर्षित करने वाले साथु 
फक़ीर इस साहित्य के प्रचारक हैं। बृद्ध-साहित्य का प्रमुख रस शांत है। 
इंद्रियां शांत, आकांज्षाएं शांत, बस शेष है मनस की उपशांति ओर नित्यशः 
के प्रचार से यह भी पूरी हो जाती है | 

लिंग-भेद के आधार पर भी लोकसाहित्य का वर्गीकरण किया जा 
सकता है। इस प्रकार इसके तीन उप-विभाग होंगे :--- 

१, पुरुषों का लोक-साहित्य, २. महिलाओं का लोक-साहित्य, ३. बालकों 
का लोकसाहित्य । इसका विस्तार बृत्षु द्वारा इसका भाँति समझा जा 
सकता है :-- 





१, प० रामनरेश त्रिपाठी, ग्राम साहित्य की रूपरेखा? (भूमिका-साग) | 


हरियाना लोकसाहित्य के विविध रूप | द ७१ 








लोक वाहित 
| 
पुरुषों का लोकसाहित्य महिलाओं का साहित्य बच्चों का साहित्य 
राग-रागनी, किस्से, सभी घरेलू गीत, द 
वीर, श्रज्ञार, रहस्य, जन्मविवाह, त्रत, | | 
रोमांच की बड़ी त्योहार आदि के, बालिकाओं का बालकों का 
कथाएं, बुझोवल, त्रत उपवास आदि. साहित्य साहित्य 


लोकोक्तियां, आल्हा, की कथाएं, हरजस, [| 
पंवारा, सोरठ, सांग... ठोला आदि गीत। सांजी के गीत, टेसू के गीत, 


आदि | अन्य छोटे- खेल में वाणी 
क्‍ छोटे गीत जो विस्तार ओर 
मनोरंजक होते छोटी-छोटी 
हैं ओर किसी कहानियां | 
त्योहार से 
संबंधित होते 
हैं, बच्चों की _ 
लघु छुंद कहा- 
निर्यों आदि | 
१, पुरुषों के लोकसाहित्य में वह समस्त सामग्री आयेगी जो 
उसे अपनी टोलियों में सीखने को मिली है ओर समाज के वृद्ध गायक ने 
सारंगी, इकतारा अथवा चिमठा बजा कर जो प्रसारित की है | 


पुरुषों के गीतों--राग रागनियों--में अधिकतर वीरता और नीति के भाव 
होते हैं। किन्हीं रागनियों में--विशेषकर हरियाने के युवक की रागनियों में--- 
स्त्रियों के प्रति घोर आकर्षण दिखाई पड़ता है। उनमें शृंगार रस 
छुलछुलाता है | 


पुरुष लोकसाहित्य में स्त्री लोकसाहित्य से एक पार्थक्य स्पष्ट मिलता 
है | पुरुष ने लघु गीतों को अध्य नहीं दिया है । पुरुष पक्ष के अनुष्ठान आदि 
का बहुत सा कार्य पुरोहित शास्त्रीय विधि से करा देता है। इसके विपरीत 
महिलाओं को अपना पक्ष स्वयं गीत गा-गाकर ही पूरा करना पड़ता है । 
इसी से स्त्री-गीत इतने व्यापक हो गये हैं जितना स्वयं मानव जीवन । स्त्री- 
प्रतिमा के लिए. जीवन का कोई पक्ष अस्पृश्य नहीं है। पुरुष लोकसाहित्य 
की सीमाएँ--लोक-प्रबन्ध (लोक गाथाओं), बीरता और साहस की कहानियों 
होली, आह्हादि वीर, शंगाररसपूण बृहद्‌ गीतों को छूती हैं| इद्धावस्था के 
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आगमन पर भजन, दहरजस, भक्ति के पद आदि पुरुषों के कंठाभरण बन 
जाते हैं | 

२. त्री लोकम्ताहित्य में गोतों की प्रधानता है क्योंकि पुरुषों की 
अपेक्षा स्त्रियों ने अपने कामों में गीतों की सहायता अधिक ली है | स्त्री-जगत्‌ 
के गीत जीवन की प्रत्येक अवस्था का वर्णन करते हैं | इन गीतों में गुडडे- 
गुडियों की सृष्टि के बालसुलम गीतों से लेकर, प्रियनवियोग तक के मार्मिक 
गीतों तक का समावेश है| इस प्रकार नन्‍्ही-ननन्‍्ही बड्चियां बचपन से ही घर 
गरहस्थी के रहस्यों की जानकारी कर लेती हैं | किस प्रकार मधुर व्यवहार कन्या 
को गहरानी अथवा ग्रहलक्ष्मी बना देता है ? किस प्रकार बधू सास-ससुर की 
लाडली बन जाती है आदि बातें कन्याएँ सुन्दर व सरल रीति से इन गीतों 
द्वारा सीख लेती हैं | । 

स्त्रियों के लोकगीतों में प्रायः श्रृंगार ओर करुण रस ही प्रमुख मिलते 
हैं | परन्तु इन गीतों के विश्लेषण से यह आश्वयजनक तत्व एक अध्येता को 
अवश्य मिलता है कि ये गीत सास के जीवन को स्पश करके ही चुप हो जाते 
हैं और उससे आगे नहीं बढ़ते मानों सासपन ही स्त्री-जीवन की चरम 
परिणति हो। स्त्री-गीतों में त्याग और वैराग्य भावना की खोज तो एक 
दुराशामात्र है। 

.. ३, बच्चों के लोकसाहित्य में शिशु की काकली से प्रारम्भ होकर 
वयस्कता की छुटा भरी मिलती है | यह वह साहित्य है जिसमें हृदय का 
 निश्छुल प्रदशन होता है | 

अमी तक हमने लोक-साहित्य के वर्गोकरण की शैलियों के बारे में बतलाया 
है | अब हम हरियाना प्रदेश के लोकसाहित्य के विविध रूपों की परिगणना 
नीचे की पंक्तियों में कुछ विस्तार से करेंगे $--- 
१. हरियानी लोकगीत 


लोकगीतों में वे समी गीत समाविष्ट हैं जो मिन्‍न-मिन्‍न अबस रों . पर घरों 
रन] ४» 2 न + ! ञ्क हि प हें 
मं, कुओं पर और बावड़ियों पर एवं खेत-खलिआन में गाये जाते हैं। लोक- 
साहित्य का यह वह अश है जो कल्लात्मक दृष्टि से सथुन्तत है। कहीं-कहीं तो 
ये गीत शिष्ट कविता के भी कान काटते दिखाई पड़ते हैं। रतिगोपन का यह 
५ | न वा रे | ५७ गो 
कंलापूण उदाहरण किस साहित्य-मर्मश को आश्चय-सागर में नहीं डुबा देगा । 
गोरी सई सोज की कहाँ गई, कोई कहाँ लगाई सारो रात, 

ए री बनजारा, नवल्ल बनज़्ारा, टांडा गेरिये। 
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राजा बड़े जेठ के रतजगा, को ए वहीं गंवाई सारी रात, 
एरी बनजारा, नवल बनजारा, टोडा गेरिये । 


गोरी ना तेरे हातन मंहदा रच रहे, को ए नाते रे नेनो नींद, 

ए री बनजारा, नवल बनज़ारा, टांडा गेरिये । 
शाजा मंहदा की विरियाँ सो गई, को ए न्यू ना नेनां नींद, 

ए री बनजारा, नवल्ल बनजारा, टांडा गेरिये। 
गोरी कालज़ा तेरा धड़क रहया, को ए पैर रहे थरोय, 

ए री बनजारा, नवल  बनजारा, ठॉडा गेरिये । 
राजा नांचत कालजा धड़क रहया, को ए पैर रहे थरांय, 

ए री बनजारा, नवल बनजारा, टांडा गेरिये । 


इसी प्रकार की एक से एक निराली सूक इन गीतों के आंचल में पाठक 
को मिलेगी । 
हरियाने में जितने प्रकार के गीत उपलब्ध हुए हैं उनकी समष्टि पर 
विचार करके हम उन्हें पहिले दो भागों में बांदते हैं ४---अ्र. गीत (लघु गीत), 
आ. प्रबन्ध गीत | इन गीतों की संख्या बहुत अधिक है। छोटे गीतों के 
अध्ययन के लिए हम उन्हें निम्नप्रकार से बांद सकते हैं :-- 
१. संस्कार-सम्बन्धी गीत ;--- 
क, पुत्र-जन्म के सम्बन्ध में गाये जानेवाले गीत । 
ख. विवाह के समय गाये जानेवाले गीत । 
ग. मृत्यु समय गाये जानेवाले गीत । 


२ आतु-गीत ३--- 
क. तीर्थ, ब्रत, पव-त्योहार, देवी-माता जाता आदि अवसरों के गीत । 
ख. सावन और फागन में गाये जानेवाले मल्हार आदि गीत । 

३. कृषि-गीत :--बैल, गो, खेती (ईख, कपास) बारा आदि से संबन्धित 
गीत। 

४० राजनीति सम्बन्धी गीत $--राजनैतिक प्रभाव के गीत । 


५. अन्य गीत :--बचे-खुचे गीत । 





अ. लघु गीत 
१, संस्कार-सम्बन्धी गीत ;-- 


.. क. पृत्र-जन्म के गीत ३--प्रजनन प्रकृति की महान्‌ विशेषता है। 
इस अबसर पर समस्त प्रकृति में एक विशेष उल्लास होता है, किन्तु हम 
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हरियानी लोकसाहित्य में इस अवसर को शुभाशुभ भावों से समन्वित पाते हैं । 
यहाँ पर पुत्र-जन्म के अवसर पर जो आनन्द उत्साह मनाया जाता है वह कन्या- 
जन्म पर नहीं । इसके विपरीत कन्या-जन्म पर शोक का वातावरण छा जाता 
है ओर गीत आदि नहीं गाये जाते। पुत्र-जन्म पर अनेक प्रकार के गीत गाये 
जाते हैं। उनमें से कुछ इस प्रकार हैं :---बिआई, बे ( बेमाता ), स्याबद 
(सोभमर), दाईं, पालने के गीत, छुटी, पीला, जच्चा आदि । 


ख. विवाह के गीतः--सगाई के गीत, लगन, हल्दी, तेल, बनड़ा, 
बनड़ी, घोड़ी, फेरों के गीत, गारी, कन्या की विदायगी के गीत | इसी अवसर 
पर, भात? नाम के गीत भी गाये जाते हैं । 


ग. मृत्यु संस्कार पर भी शोकपूर्ण गीत गाये जाते हैं | 
२, ऋतु गीत :--- 


क, देवी-देवता, तीज-त्योहार सम्बन्धी गीत :--महादेव जी, माता 
( शीतला माता ), भैरों, सेहलमाता, हनुमान, पंचपीर, जहारपीर आदि के । 
इनमें से कई गीत रतजने के समय विशेष रूप से गाये जाते हैं। मांगलिक 
अवसरों पर भी गीत गाने की प्रथा है। तीज, गणगोर, होली, नगरकोट की 
यात्रा के गीत, पिंडारा की यात्रा के गीत, सिद्ध पुरुषों के गीत--गूगा, पंचपीर, 
भूमिया आदि के ! 


ख. ऋतुओं के साम्मण, कार्तिक, होली, बारहमासा आदि के गीत । 


२. कृषि-गीत :--खेती, किसान और बैल-गऊ आदि के गीत । 

४, राजनेतिक गीत ;:--देश-प्रेम के गीत, युद्ध में भरती होने के गीत 
आदि । 

४. अन्य गीत ;:--इस विभाग में शेष सभो बचे-खुचे गीत आ जाते- हैं 

१. पणिहारी के गीतः-- पशिहारी, कुआ, सरवर आदि के। 

२. हुचकी गीत । 

२. चर्खे और चाकी पर भी बड़े भावात्मक गीत गाये जाते हैं । 
इधर हरियाने की वयस्काएँ चर्खा कातती हुई गीत गाती हैं-- 
उड जा रे कागा बाँधू तेरे तागा, जैए. तो जए म्हारा बाप के ।” 
आदि | 

४. परभाती +--भजन, हरजस, ऊइंष्ण्लीला और रामायण 
सम्बन्धी पद जो शांतरस से ओत-प्रोत होते हैं । 

५४. धमालें:--धमाल विशेषकर फाल्गुन में गाई जाती हैं। इनमें 
घोर शंगार ओर शांत रस दोनों आ जाते हैं। जैसा समय 
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और जैसी अवस्था का गाने-वाला अथवा सुनने वाला होता 
है उसी के अनुसार धमाल का गान छिंड़ जाता है । 


६, हास्यरस :--व्यंग गीत, छोटा, पति, खय्मल आदि पर 
बने गीत | 

७, नादय गीतः--जिन्‍्हें क्रियागीत भी कहा जाता है और इनमें 
छोटा सा अभिनय भी रहता है। वास्तव में अभिनयात्मक 
पक्ष ही इनमें प्रधान होता है। इसके बिना ये निष्प्राण हो' 
जाते हैं | 

८. जिकड़ी के भजन व गीत :--इनमें सार्थक एवं निरथंक 
भावनाएं एक स्थान पर निबद्ध होती हैं| इसी आशय से 
इन्हें जकड़ी या जिकड़ी के भजन कहते हैं। ये आकार में 
बड़े होते हैं | 


शा. प्रबन्ध-गीत 


हरियाना में प्रबन्धगीतों की संख्या बहुत अधिक है। ये आकार में बड़े 
होते हैं ओर इनमें इतिब्ृत्तात्मक तत्व प्रधान होता है। वैसे ऐसे भी प्रबन्ध 
गीत हैं, जिनमें ऐतिहासिक पुरुष को छोड़कर अनैतिहासिक पुरुष का आश्रय 
लिया गया होता है । इन गीतों में राजा रिसालू, गूंगा, गोपीचंद, भक्त पूरनमल, 
निहालदे, रावकिशन गोपाल, जसवंत, हरफूल और आल्हा आदि मुख्य हैं । 


२, लोक कथा 


लोक-साहित्य में लोक-गीतों की प्रधानता होती है ओर पाठक का मन 
अधिकाधिक गीत-साहित्य में ही रस लेता है, परन्तु इतना होने पर भी समस्त 
वाड्मय की जननी कथा ही होती है। चाहे उस कथा में कोई आश्चय व्यक्त 
हुआ हो, चाहे कोई पराक्रमपूर्ण कृत्य का रोमांचकारी वर्णुन रहा हो, अथवा 
किसी पशु-पक्षी का आश्रय लेकर जीवन की कोई पहेली सुलभाई गई हो किन्तु 
इतना निश्चित है कि कथा ही लोक अभिव्यक्ति की सबंप्रथम वस्तु है | 
गम्भीर विवेचन द्वारा देखें तो यह सहज ही ज्ञात हो जायेगा कि गीत और पद्म 
गाथाएँ मी अपने मूल रूप में कहानियाँ या कहानी के प्रसंग ही हैं। इन 
कहानियों अथवा ग्रसंगों को लोक-प्रतिभा ने छुंद, लय का पुट दिया है ओर 
वे ही गीत और गाथा बन गई हैं। रहा विविध या प्रकीर्ण लोक साहित्य, 
उसमें भी अल्पादल्‍प कहानी तत्व हो दृष्टिगोचर होता है। चुय्कले तो 
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कहानियों के सारभूत परिणाम हैं ही। गीत कथाओं में एक सक्षम सी कहानी 
कह कर ही शेष भाग को गीत रूप में रखा जाता है। अतः हमें यह मानने में 
कोई अपत्ति नहीं होनी चाहिए कि कहानी ही लोकसाहित्य, क्या शिष्ट साहित्य 
की भी उत्पादिका शक्ति है | 


हरियाने में लोककथाएँ प्रचुर मात्रा में मिलती हैं।ये कथाएँ लोक- 
जीवन से व्याप्त हैं। इनके कहनेवाले भी अनेक समुदाय हैं। बृद्धाएं बच्चों 
को कथा सुनाकर रात्रि में उनका मनबहलाव किया करती हैं। वृद्ध किसान 
चौपाल पर या ग्वाड़े में पूर पर बैठा हुआ नाना प्रकार की सुन्दर कहानियाँ 
कहता-सुनता है | बालक अपनी मित्र-मंडली में कहानी कहते हैं ओर स्त्रियाँ 
श्रत-पर्वों पर कहानियाँ कहती हैं। कई ब्त तो ऐसे हैं जो तद्विषयक कहानी 
सुनकर ही समाप्त होते हैं | अ्रतः हमें हरियानी लोककहानियों के कई प्रकार 
मिलते हैं :-- 

क. मनोरंजनात्मक कहानियाँ :--वैसे तो लोककहानियों में उपदेश और 
मनोरंजन दो ऐसे तत्व हैं जो न्यूनाधिक परिमाण में सभी कहानियों में मिलते हैं 
किंतु फिर भी कुछ कहानियाँ ऐसी हैं. जिनमें मनोरंजन तत्व की प्रधानता है । 
इनमें आश्चर्यजनक बातें रहती हैं यथा, परियों की कहानियाँ, दाने आदि की 
कहानियाँ, आदि | 

ख. उपदेशात्मक कहानियाँ :--इनमें तन्त्रस्थान या पशु-पक्ती सम्बन्धी 
कहानियाँ आती हैं। 

ग. साहस एवं शौयपूर्ण कहानियाँ :--हरियाने में इन कहानियों की 
संख्या बहुत अधिक है | इन कहानियों को जान जोखों की कहानी” भी कहते 
हैं। इनमें बुद्धि-चातुय के साथ जान को हथेली पर रखने का साहस प्रदशित 
किया जाता है। इन कहानियों में भूत, डायन, ओर दाने आदि पात्र होते हैं | 
इनका उद्देश्य श्रोताओं में साहस एवं शोय भावना भरना होता है। घोर 
आपत्काल में भय तथा घबड़ाने से नहीं, रोदन एवं विलाप से नहीं अपितु 
अदम्य साहस से काम चलता है | ये कहानियाँ बच्चों के लिए नहीं होती । 
युवकों एवं जीवट पुरुषों के स्नायुजाल में ओओज-संचार करना इनका काम 
होता है । 

घ. बुकोवल कहानियाँ ;--बुकौवल वे कहानियाँ हैं जिनमें बड़े चातु् 
से बात पूछी जाती हैं। ये. बड़ी रोचक, मनोरंजक एवं ज्ञानवधक कहानियाँ 
होती हैं। हरियाने में बुकोवल के दो रूप मिलते हैं। एक--पहेलीका, 
दूसरा--कहानी का | । 
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ड. देव विषयक कहानियाँ ;--इनमें किसी धार्मिक देवता का करतब 
दिखाया गया होता है। शिव पावंती” की कहानी में पावती की उदारता दिखाई 
गई है | वह शिव को विवश करती हैं किसी ग्रहस्थ का संकट हरने के लिए । 
शिव जी बात टालते हैं । अधिक आग्रह पर शिव संकट दूर करते हैं ओर 
दर्शन देकर अन्तर्घान हो जाते हैं। इस प्रकार की असंख्य कहानियाँ यहाँ 
मिलती हैं । 





च. ब्रतात्मक या त्योहार विषयक कहानियाँ ३--ये वे कहानियाँ हैं जो 
ब्रत या त्यौहार के मूल और मूल्य पर प्रकाश डालती हैं । इनमें से बहुत-सी 
ब्रत तथा त्यौहारों का अंग बन गई हैं। ये कहानियाँ स्त्रियों में विशेषकर 
प्रचलित हैं | कई ब्रत तो कहानियाँ घछुनने के उपरान्त ही समाश्त होते हैं । 
यथा, करवा चोथ तथा अहोई-आठें का बत तद्विषयक कहानी सुनकर ही 
समास होता है। ऐसी ही प्रवृति शनिश्चर के ब्रत के सम्बन्ध में भी है । 


छु. विश्वास संबंधी कहानियाँ ;--इनमें अंधविश्वास का अंश काम करता 
है | कई स्थानों पर प्रकृति के किसी व्यापार का रहस्य जानने के लिए कहानियाँ 
कही जाती हैं । यथा, गीदड क्‍यों रोते हैं अथवा हरियाने में नया कुआँ बनाते 
समय हनुमान मढ़ी क्‍यों बनाई जाती है, आदि । 
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ज, पद्यवद्ध अथवा लघु छुन्द कहानियाँ ३--ये कहानियाँ पद्मात्मकता लिए 
होती हैं, यथा, हरियाने की स्थामी और कोव्वे! की कहानी । ये बहुधा बच्चों 
में प्रचलित होती हैं । क्‍ ु 

चतुर्थ अध्याय में हमने हरियानी लोककहानियों के सभी भेद-पभेदों 
की खोज की है ओर उनका विश्लेषणात्मक अध्ययन किया है । 


३. अभिनयात्मक लोकसाहित्य 





सांग, नौटंकी, सोरठ आदि साहित्य का यहाँ बहुत अधिक प्रचार है| सांग 
के मूल की खोज करना वास्तव में बड़ा कठिन है। किन्तु इतना तो कहा ही 
जा सकता है कि सांग हरियाने में आकर समृद्ध हुआ है | हरियाने का सांग 
अपनी एक विशेषता रखता है। यह बड़ा प्रभावशाली है। सांगियों की 
तथ्यपूर्ण उक्तियाँ सोने में सुहागे का कार्य करती हैं | हरियाने के सांगी उत्तर- 
प्रदेश ओर राजस्थान में दूर-दूर तक बुलाये जाते हैं| इनमें दीपचन्द, लखमी, 
मांगे ओर घनपत के सांग बड़े प्रसिद्ध ओर शिक्षाप्रद होते हैं। आजकल 
अवश्य इनमें योन एपील (9०5 »[०7००)) बढ़ती जाती है, जो हानिप्रद है। 
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क, बालकों के वाक प्रचार :--इसमें वे समस्त तुकबंदियाँ आयेंगी जो 
बालकों के मनोरंजनाथ दूसरे लोग कहते हैं अथवा बालक स्वयं खेल खेलते 
समय प्रयोग में लाते हैं। ये निरथंक एवं साथक दोनों प्रकार की होती हैं | 
यथा--अ्रटकन, बठकन आदि । 

ख. पहेलियों :--हरियाने में इनको, फाली? कहते हैं | इन में पूर्व पक्त 
बताकर उत्तर पत्न की आकांज्षा रहती है कहीं-कहीं तो गम्भीर समस्या ही रख 
दी जाती है। गाहा, इनका दूसरा नाम है। यथा-- 

सासू की में सीसू लागू सुसरे की मैं भा। 
सगे पीय की दादी लागू इसका अर्थ बता ॥ 
कैसी विषमावस्था में पाठक पड़ जाता है 


ग, कहावतें ओर लोकोक्तियाँ :--ये ज्ञानपूर्ण 'नाविक के तीर हैं जो 
देखने में छोटे लगते हैं मगर गम्भीर घाव करने वाले हैं। हरियाने में अनेक 
सारगर्मित लोकोक्तियाँ मिलती हैं. जो इस बोली की समृद्धि को प्रमाणित 
करती हैं । ह॒ 

थ. सुहावरे :--मुहावरा उस सुगठित लथुपद समूह को कहते हैं किसी 
साधारण अथ के बजाय विशिष्ट अ्थ की प्रतीति होती है। 

डः सूक्तियाँ :--धाघ ओर भडडरी की शानोक्तियाँ हैं । 





द्वितीय अध्याय 


हरियानी बोली का अध्ययन 


१, भाषा-विज्ञान की दृष्टि से 


भूवं पीठिका 


प्रथम अध्याय में हमने हरियाना प्रदेश के संक्षिप्त इतिहास का 
सिंहावलोकन किया है। उसके लोकसाहित्य का सवागीण अध्ययन हमारा 
मुख्य लक्ष्य है | परन्तु हरियाना प्रदेशीय लोकसाहित्य के बीहड़ एवं अद्यावधि 
उपेक्षित वन प्रांत में प्रवेश करने से पूव यह अनुपयुक्त न होगा कि उस बोली 
से परिचय प्रास कर लिया जाये जिस बोली को यह थाती है | अतः हमें यहाँ 
निम्नलिखित प्रश्नों पर संक्षेप में कुछ गहराई के साथ विचार करना होगा-- 
भारतीय भाषाश्रों में हरियानी का स्थान, नामकरण, क्षेत्र-विस्तार, तथा 
सामान्य एवं स्थूल व्याकरण आदि । 

भाषा के अध्ययन से हमें एक बात अच्छी तरह देखने को मिलती है कि: 
बाणी और लेखनी की दौड़ में लेखनी कदापि वाणी के साथ कदम से कदम 
मिलाकर नहीं चल सकी है | वाणी का स्वतन्त्र प्रसार ओर विकास हुआ है 
ओर लेखनी बोली को भाषा का रूप दे उसे पंगु बना देती,रही है। यह सत्य" 
है कि लेखनी का प्रसाद जिस भाषा को मिला बस, उसकी प्रगति रुक गईं, 
उसका विकास धीमा हो गया । उसे साहित्य की गद्दी (सिंहासन) अवश्य 
मिली परन्तु उसकी अनुप्राणिका शक्ति ज्ञीण हो गई | इस दृष्टि से जब हम 
मध्यदेशीय भाषाओं पर विचार करते हैं तो भाषा-विज्ञान की खोज इस ओर 
स्पष्ट संकेत करती है कि विक्रम की नवमी-दशमी शताब्दी में अपभ्रश 
भाषाएँ साहित्य की सुखदशय्या पर नि द्रा-निमीलित हो रही थीं और बोल- 
चाल की भाषाएँ अपने-अपने जनपदों में स्वतन्त्र रूप से विकास प्राप्त कर रही. 
थीं | अपभ्रंश भाषा से अलग हटती हुई बोलियों का यह स्वतन्त्र विकास ही 
हमारी आधुनिक आय बोलियों का आधार है। हिन्दी इस प्रकार मध्यंदेश की 
विकसित बोलियों के समुदाय का नाम है। 

मध्यदेश की शोरसेनी अपभ्रंश से विकसित पांच बोलियाँ--खड़ी बोली 
(कोरवी), दरियानी, ब्रज, कन्‍नोजी ओर बुन्देली पश्चिमी हिन्दी के नाम से 
पुकारी गईं हैं। अद्धमागधी अपम्रंश की तीन बोलियाँ--अवधी, बघेली ओर 
छुत्तीसगढ़ी--पूर्वी हिन्दी के नाम से भाषा स्व! में दी गई हैं। हमारी 
आलोच्य बोली हरियानी पश्चिमी हिन्दी. की सबसे पच्छिमी बोली है। 

६ ० ह ः 


ध्प्र [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


ड० धीरेन्द्र जी वर्मा ने इस बोली को सरहदी” नाम से पुकारा है ।" सरहदी 
से तात्पर्य मध्यदेशीय भाषा बोलियों की पश्चिमो हद की (सोमा को) बोली से 
है। यह एक विस्तृत प्रदेश की बोली है। इसका क्षेत्र दिल्‍ली, करनाल, रोहतक, 
हिसार, गुणगांव* जिलों और पड़ोस के पटियाला, नाभा ओर जींद रियासतों 
के गाँवों में फेला पड़ा है । 

उपरोक्त विवरण से यह तो स्पष्ट हो गया है कि हरियानी बोली भास्तीय 
आर्य-भाषाओं की एक प्रमुख बोली है । इस बोली को किसी साहित्य महारथी 
की लेखनी का प्रसाद नहीं प्रात हुआ है, अतः इसके प्राचीनतम रूपों की खोज 
करना कठिन है | इसमें आज जो साहित्य उपलब्ध है वह केबल गीत (घरेलू 
गीत), लोककथाएं, अवदान (साके ) तथा लोकोक्तियां आदि हैं | इस बोली 
में मुहावरों की एक अपनी विशेषता है जो श्रोता को एक साथ अपनी ओर 
आकर्षित कर लेती है। इस बोली के मुहावरे बड़े सम्पन्न एवं अथंगांभीय 
पूर्ण हैं | यथास्थान इनका वर्णन दिय़ा गया है । लगभग पिछले ३६०,४० वर्षों 
से कुछ सांगीतः की किताबें अवश्य इस बोली में लिखी मिलती हैं जिनमें 
भी बोली का शुद्ध रूप नहीं आ पाया है। उदू-फारसी के विदेशी शब्द जो 
जनमानस में अपनी पेठ नहीं कर पाये हैं, पर्यास मात्रा में इन सांगीत 
पुस्तकों में मिलते हैं| स्वतन्त्रता आन्दोलन को लेकर लिखे गये बहुत से 
_आाटक भी मिलते हैं जिनमें शास्त्री तारादत (हिंसार) का ग्राम सुधार” नामक 
नाटक हरियानी बोली का एक सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करता है। आय 
समाजी ढंग पर लिखे गये भजन” भी भजनीक मंडलियों के अखाड़ों में 
देखने को मिले हैं परन्तु इनमें विशुद्ध हरियानी बोली न होकर उदूँ, अंग्रेजी 
'के साथ हरियानी की खिचड़ी पकाई गई है। फिर भी सांगियों, भजनीकों 
एवं नाटक रचयिताओं की यह विकासमान्‌ बोली-भाषा विज्ञान के विद्यार्थी 
के लिए अध्ययन की खासी सामग्री जुगाती है । 


हरियानी बोली में ब्रज, अवधी, मैथिली, बंगला ओर भोजपरी की वह 
सरसता एवं मधघुरता भत्ते ही न मिले परन्तु इस बोली के रबरों के उच्चारण 
. की दोधंता एवं फैलाव (3702077८59) इसकी अपनी वस्तु है ओर अवश्य ही 





१, डा० धीरेन्द्र वर्मा ग्रामीण हिन्दी? नवीन संशोधित संस्करण, १६५४० 
. का परिचय भाग पृष्ठ १६ | 
२, जिला गुड़गांव के उस भाग में हरियानी बोली जाती है जो पालम 


रेलवे स्टेशन से लेकर गुड़गाँव के पश्चिम में पढ़(' है ओर जिसमें 
देशवाली जाट बसे हैं । । 


भाषा-विज्ञान की दृष्टि से | व्य्रे 


इसकी विशेषता कही जायेगी । हरियाना प्रदेश की शक्ति सम्पन्न जातियों का 
बलिष्ठ उच्चारण उनकी वाणी के प्रत्येक स्वर ओर व्यंजन से फूटा पड़ता 
है जो अपनी ककशता में भी आकर्षक एवं दीघंता में भी मधुर है। आगे 
का विश्लेषण इस बात को स्पष्ट कर देगा कि इस बोली में कई ध्वनियां बड़ी 
प्राचीन हैं ओर कई अंश ऐसे हैं जिनमें अपभ्रंशकालीन श्रवशेष विद्यमान 
हैं जो शब्दों की प्राचीनता का इतिहास बतलाते हैं। इन्हीं सब प्रमाणों से 
यह कहा जा सकता है कि हरियानी बोली एक प्राचीन बोली है ओर अपना 
स्व॒तन्त्र अस्तित्व लिए हुए है ।" 
अर. नासकरण 

हरियानी बोली को विद्वानों ने कई नामों से अ्मिहित किया है। यथा-- 
बांगड़ , जादू , देसवाली या देसारी तथा चमरवा आदि इनमें से हरियानी 
और बांगड़ दो देश परक नाम हैं जो हरियाना ओर बांगड देश के नाम पर 
पड़े हैं । यथा--बंगाली, मराठी, गुजराती आदि | शेष दो नाम जादू ओर 
चमरवा दो जाति--जाट ओर चमार--के नाम पर हैं। इन्हीं दो जातियों 
की प्रधानता के कारण इस बोली में इनके व्यक्तित्व, उच्चारण और संस्कारों 
की छाप है। देसवाली या देसारी भी जाति परक ही है। देसवाल जाटों की 
भाषा ही यह भांषा है। अन्य जाट बागड़ी हैं जो बीकानेर की ओर से आये 
हैं और बागड़ी बोलते हैं | उनकी संख्या नगण्य है ओर उनकी बोली पर 








१, डा० ग्रियसंन मौजूदा हरियानी को खड़ी बोली की हीं एक शक्ल 
मानते हैं | परन्तु हरियानी खड़ी बोली से अधिक प्राचीन है। 
यहाँ 'तारीख जवान-ए-उद्‌? के लेखक डा० मसूदहसन का तक 
विचारणीय हे कि खड़ी बोली? हिन्दुस्तानी का अपना मयार स्तर 
( 5274470 ) डस वक्त कायम होता है जब वह एक तरफ 
बदल, लोटटा और गड़डी ( हरियानी व कोरवी ) के बजाथ बादल 
लोटा ओर गाड़ी को कबूल करती है ओर जोरी, लरी, लराई' ( ब्रज 
आगरा, मथुरा की ) के बजाय जोड़ी, लड़ी, लगडढे को' कबूल करती 
है । अतः ग्रियसन की खोजों के विपरीत यह माना जाना चाहिए 
कि हरियानी खड़ी बोली की एक शक्ल नहीं हे, बल्कि इसके विपरीत 
खड़ी बोली, हरियानी और ब्रज का विकसित रूप है। फिर खड़ी 
बोली? नाम भी तो बहुत पुराना नहीं है। 'प्रेमसागरः की भमिका 
में सग्बत १८६० के लगभग लल्लूजी लाल ने सवप्रथम इसे यह 
नाम दिया है | 


व््ड [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


देसवाल जाटों की इस बोली का प्रमाव बढ रहा है | डा० सुनीतिकुमार 
चर्जी ने इसे दो नाम दिये हैं--बांगरू ओर हरियानी | डा० पी. डी* गुणे 
ने केवल एक नाम--बांगरू से इसे अ्रमिह्दित किया है | डा० धोरेन्द्र वर्मा ने 
इसे तीन नाम--बांगरू, हरियानी ओर जाटू के नाम से पुकारा है। डा० मसूद 
हसन ने भी इसी अनुकरण पर इसे उपरोक्त तीन नाम दिये हैं। केबल 
डा० ग्रियंसन ने इस बोली को उपरोक्त तीन नामों के अतिरिक्त एक नाम 
धवमरवा? भी दिया है जो इस बोली के देहली के उन मोहल्लों में प्रचलित 
होने के कारण जिनमें चमारों की आबादी है, इसे मिला है | परन्तु यह नाम 
प्रचलित नहीं है । 


अब तक के विश्लेषण से एक बात स्पष्ट हे कि डा० पी. डी. गुणे के 
अतिरिक्त सभी विद्वानों ने इस बोली का बांगरू नाम देकर--जाटू और 
हरियानी इसके लिए दो नाम ओर दिये हैं । किन्तु यह नामकरण डा० ग्रियसन 
के भाषा-सर्वे के आधार पर ही हुआ है। सर्वे के प्रकाशन तक ज़िले के 
गज़टीयरस्‌ ही स्थानीय भाषा ओर इतिहास जानने के साधन थे। इसीलिए, 
. कर्नांल और रोहतक की ऊँची ओर सूखी भूमि जो बांगड़ कहलाती है, उसकी 
भाषा बांगरू कहलाई ओर इस प्रदेश में जाटों की अधिक आबादी होने के 
कारण वही भाषा जाट भी कलाई । हिसार जींद जिलों के दरियाना खंड की 
भाषा हरियानी के नाम से पुकारी गई । अतः दो भूभागों के नाम पर दो नाम 
भाषा को मिले--बांगड़ खंड के नाम पर बांगरू ओर हरियाना खंड के नाम 
पर हरियानी । इन दोनों खंडों में जायों की अधिक संख्या होने के कारण इसे 
जाट नाम भी दिया गया । परन्तु यह कल्पना उपयुक्त नहीं प्रतीत द्वोती । 
खोज से पता चलता है कि हरियाना ओर बांगर की सभी जातियाँ--बावरिया 
आदि एक-दो नीची जातियों को छोड़कर-एक ही बोली बोलती हैं । न्यूनाधिक 
भेद है अवश्य, परन्तु बह स्थानीय प्रभाव के कारण है और नगण्य है। 
दूसरे, देश के नाम पर ही बोलियों के नाम होते हैं परन्तु प्रियसन की जाहू और 
आअहीरी अपनी निराली खोज दे जो संसार के भाषा-चित्र में दूर से खटकती है | 
अतः जादू नाम अनावश्यक ( 50०0067 ४]0०७४ ) मालूम पड़ता है। बांगरू 
नाम भी इस भाषा के लिए, देना ठीक नहीं है क्योंकि जिस बोली का विवेचन 
हमारा लक्ष्य है वह बांगर के बाहर भी बोली ओर समझी जाती है--पूर्व की 
ओर भी और पश्चिम की ओर भी । फिर बांगर नाम भी जातिवाचक है। 
कोई भी ऊंची एवं सूखी भूमि बांगर के नाम से भूगोल-शास्त्र में पुकारी जाती 
है| इस प्रकार बांगर खंड कई हो सकते हैं ओर सब बांगर खंडों की बोली 
बांगरू कहलायेगी । भूगोल के अध्ययन से ज्ञात होता है कि जेसी ऊँची ओर 


भाषा-विज्ञान की इृष्टि से | व्यू 


सूखी भूमि कर्नाल और रोहतक जिले की है वेसी ही बलिया जिला (उत्तर- 
प्रदेश) में ऊंची ओर सूखी भूमि है। उसे भी बांगर के नाम से पुकारा जाता 
है | फिर वहाँ की बोली भी बांगरू कही जायगी | इस प्रकार यह बांगरू नाम 
अतिव्याप्त हो जायगा | अतः हम स्पष्टता के लिए इस बोली को हरियानी 
बोली के नाम से पुकारेंगे। आज हरियाने की परिसीमाएं खोजकर निश्चित 
की जा सकी हैं ।' इस विस्तृत प्रदेश की भाषा, परम्परा एवं रीति-रिवाज 
प्रायः सब स्थानों पर एक से हैं, अतः हरियाने की बोली को हम हरियानी नाम 
से अभिहित करेंगे ओर बांगरू को हरियानी की उप-बोली मानेंगे । 

आ. हरियानी का अध्ययन (आवश्यकता) 


किसी भाषा (बोली) का अध्ययन एक रोचक विषय है । आजकल इस 
ओर विद्वानों का ध्यान विशेष रूप से लगा है। वेसे आधुनिक भारोपीय 
भाषाओं के वैज्ञानिक अध्ययन का इतिहास भी बहुत पुराना नहीं है। आज 
से लगभग एक शतान्दि-पूव सर रामकृष्ण भंडारकर और डा० बीम्स के 
अनुसंघानों से इसका श्रीगणेश हुआ । अनेक बोलियों पर विवेचनात्मक 
अनुसंधान हुए हैं, परन्तु खेद के साथ कहना पड़ता है कि हरियानी बोली को 
अभी तक उपेक्षा भाव से देखा गया है| डा० ग्रियसन के भाषा सर्व में भी 
इस बोली के साथ दुभांत की गईं है। न इसके व्याकरण की पास छानबीन 
करके व्यापक नियम निर्धारित किये गये हैं ओर न शब्द-सूची ही गम्भीर 
खोज के साथ तैयार की गई है। श्री ई. जोसेफ, आई. सी. एस., डिप्टी 
कमिश्नर, रोहतक ने अवंश्य जादू बोली का स्थूल व्याकरण एवं विस्तृत 
शब्द-सूची (ग्लोसरी) दी है।' हमने हरियानी के स्थूल व्याकरण” नामक 
उपखंड को तैयार करते समय इसे देखा है । इस दिशा में लेखक को जो कमी. 
श्रनुभव हुईं उसे उसने हरियाना प्रदेश के प्यथन काल में मिन्न-मिन्न उपायों 
द्वारा प्राम साहित्यिक सामग्री से पूरा किया है । 
इ. हरियानी का ज्षेत्र-विस्तार 


हरियाना प्रदेश कई भाषा बोलियों का संधि-स्थल है | एक ओर यह प्रदेश 
पटियाला ( पेप्सू राज्य )5 के ज़ितिज से सटठा हुआ है और दूसरी ओर 





१, अखंड प्रकाश” का प्रमाण, पष्ठ २६ पर | 

२, देखिए जनरल आवब रोयल एशियाटिक सोसाइटी बल्लाल? षष्ठ खंड 
सन्‌ १६१० पृष्ठ ६६५, प्रभ्टति । 

३, पटियाला पेप्सू ( ?809॥8 कएते शिग्श शुभ. 50908 
ए7700) अब वर्तमान पंजाब राज्य में वि्लीन हो गये हैं । 


८६. [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


राजस्थान, अद्दीस्वाल, ब्रज और कुछ प्रदेश की सीमाओं को छूता है । 
इसलिए हरियानी का भाषा-पट पूर्वी पंजाबी, बीकानेर की बागड़ी, राजस्थान 
की मेवाती और अहीरवाल की अद्दीख्वाठी बोली, ब्रज की ब्रज बोली ओर कुरु 
प्रदेश की खड़ी बोली के धागों से निर्मित है। हरियानी लगभग ६,००० 
बर्गमील में फैली हुई बोली है | इसकी सीमांत रेखाएँ किसी एक ग्रांत को 
राजनैतिक सीमाओं से संबद्ध नहीं हैं । हरियानी के प्रधान केन्द्र रोहतक, 
मैहम, हाांसी, दादरी, ढुजाना ओर नरवाणा हैं। हांसी, रोहतक और मैहम 
की बोली आदर्श हरियानी मानी जाती है। डा० मसूद हसन के ये शब्द 
तथ्यपूर्ण हैं कि “शहर देहली संयोग से इन तमाम बोलियों के संगम पर 
स्थित है अ्रतः भाषा का स्टैन्डड एक दीधकाल तक स्थिर नहीं हो सका | परन्तु 
मीर अब्दुल वासे हांसवी की “गरायबुललुगात हिन्दी? ( हिन्दी के विदेशी 
शब्दों का कोष ) की रचना के पश्चात्‌ इम कह सकते हें कि हांसी के ड्द- 
गिद की हरियानी बोली स्टैन्ड्ड की मानी जाने लगी थी |” हरियानी बोली 
बोलने वालों की संख्या १६३१ की जनगणना के अनुसार २९२ लाख थी।* 


ई, हरियानी का समीपवर्ती बोलियों से पार्थक्य 


भाषा बोलियों में सदैव आदान-प्रदान चलता रहता है | भाषाएँ अपनी 
पास-पड़ोस की बोलियों से बहुत कुछ सीखती चलती हैं | इसके प्रतिफल या 
शुल्क में भाषाएँ भी बोलियों पर पर्यास प्रभाव छोड़ती हैं। अतः पास-पड़ोस 
की बोलियों में भी चाहे वे एक ही उद्गम की क्‍यों न हों स्थान, स्थिति, जल- 
वायु से उच्चारण एवं मूल ध्वनियों में अन्तर आ ही जाता है । कभी-कभी तो 
वह अंतर इतना स्पष्ट होता हैकि उन बोलियों को एक ही जननी के दो 
सहोदराएँ कहते भी संकोच होता है । उनके रूप आदि सब परिबतित हो जाते 
हैं। अ्रगले पृष्ठों में हम देखेंगे कि हरियानी का अपनी अड़ोस-पड़ोस की 
बोलियों से कितना साम्य अथवा वैषम्य हे । 


क. हरियानी और पंजाबी 
_ हरियानी पर सबसे श्रधिक प्रभाव पंजाबी ओर राजस्थानी का है। यों तो 


१, डा० मसूद हसन तारीख जबान ए उदू? पृष्ठ &० | 
.. २, डा० धीरेन्द्र वर्मा ग्रामीण हिन्दी? पृष्ठ १६ 
१६५३ की जनगणना में पंजाब में विशेषकर पंजाबी, हिन्दी और 
उद के आंकड़े प्रथक्‌-पथक नहीं दिये गये हैं। अतः प्राचीन रिपोर्ट को 


हि. 


आधार माना गया हे । 





७७७७७" 
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ब्रज और कोरंवी भी समीपवर्तों बोलियाँ हैं किन्तु पारस्परिक एवं अन्योन्य- 
प्रभाव जानने के विचार से पहिले हम पंजाबी के साथ मिलान करेंगे :-- 


हरियानी ओर पंजाबी बोलियाँ बहुत-सी बातों में समान हैं। ध्वनि, 
स्वराघात और ध्वनि परिवर्तन आदि बातें दोनों में प्रायः एकन्सी हैं। 
यथा 

१, दोनों में पुल्लिंग चिह् आ? ओर सत्रीलिंग चिह्न ई? का इतना अधिक 
प्रचार है कि कदन्त क्रियाओं तथा विशेषुणों के साथ ही ये लगाये जाते 
हैं। यथाः--हरियानी--छोरा दौड़या; छोरी दौड़यी | पंजाबी--मुंडा दौड़या; 
कुड़ी दौड़यी । मां बोल्ली, बाबू बोल्ला; लील्ली घोड़ी, चिट॒टी धोती, 'लील्ला: 
(घोड़ा) का अस्वार! चिट्टा कापड़ा आदि | 

२. दोनों में सकमक क्रियाओं के भूत कझदन्तों (28४: ?&702८०968) से: 
बनी हुईं क्रिया केवल कमवाच्य अथवा भांववाच्य में प्रयुक्त होती है। यथा-- 
राम ने पैसा दिया, (पंजाबी) दित्ता; मन्‍ने इकन्नी दी | इन दो वाक्यों में दिया? 
(दित्ता) दी? इन क्रियाओं के वाच्य ( 5परां|०८४४ ) पैसा और इकन्नी हैं जो 
दिया? ( दित्ता ) और दी इन क्रियाओं के कम हैं | कर्म-प्रयोग की विशेषता 
यह है कि क्रिया के कृदन्‍त अंश का लिंग और वचन इसके कम के लिंग ओर 
वचन के अ्रनुसार होता है । क्रिया के कृदन्‍्त भी एक प्रकार के विशेषण ही 
हैं* ओर इनका विशेषण प्रयोग बड़ा पुराना है। वैदिक भाषा में भी ऐसे 
प्रयोग मिलते हैं । जिस प्रकार विशेषण का लिंग ओर वचन विशेष्य के: 
अनुसार होता है, इसी तरह कृदनत का लिंग और वचन भी वाच्य के 





। | | । 
१, (अर) तत्पदं पश्यन्ति दिवीव चक्षुरात॒तस्‌ ॥। ऋक १ मण्डल, | २२ सूक्त 
व2८ए 5९९ फर॥४ #टए ८6 था 2एट क्‍560 एफ सब्एला 


तद्विष्णोः परम पद सदा पश्यन्ति सूरय$ । दिवीव चक्षुराततम्‌ ॥ 
१,२२,७ 


१. (ब) माकिनेशन्माकीं रिषन्माकीं सं शारि केवटे | अथारिष्टासिरा गहि॥ 
६.४४. २० 


(6 7076 ४96 76%, 6 7॥णा6 हप्रीलः ॥979. काट ॥स्‍6पा' 
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। 7०८6०! 
२ संस्कृत व्याकरण का यह नियम है-- 
यल्लिंगं यद्वचनं याहशी विभक्तिः विशेष्यस्थ | 
तल्लिंगं तद्वचनं ताहशी विभक्तिः विशेषणस्यापि ॥ 


प्प्प 


[ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


अनुसार होता है। भावे प्रयोग में सकरमंक घातु कमकतृ' प्रक्रिया? के रूप 
में आती है, यथा--राम ने आंगली तोड़ दी । राम ने आंगली के तोड़ दी, 
आंगली आपेह टूटगी आदि । 

२, विशेष्य-विशेषण प्रयोग में--विशेषण विशेष्य का विशेषक होता है 
ओर विशेषण विशेष्य से पहिले आता है | यथा--काला घोड़ा, चिट्‌टी घोती, 
विशेष्य विशेषण प्रयोग में विशेषण ही विधेय होता है। यथा-- घोड़ा काला 


है। दोनों बोलियों 


में एकसा प्रयोग़ मिलता है । 


४, विकारी कारकों के बहुवचन के रूप आं? लगने से बनाये जाते हैं। 

यह प्रक्रिया दोनों बोलियों--हरियानी, पंजाबी में समान हैं जबकि साहित्यिक 

हिन्दी में अन्तर है । हिन्दी में सब शब्दों के विकारी कारकों के बहुवचन ओं 
से बनाये जाते हैं श्रथवा उनके अंत में ओआं' होता है यथा-- 


पंजाबी हरियानी 
क्‍ बहुवचन बहुवचन 
क़रतेकारक विकारी कारक्क कतंकारक विकारी कारक 
मुन्डे मुन्डेआं माणस माणसां 
डाक्कू डाक्कुआं खेत खेतां 
. “खेताँ की रुखाली बेट्ढा सूं?' 
ब्लुरीआं छुरीआं छोरयां छोरआं 
साहित्यिक हिन्दी 
बहुवचन 
कतृकारक विकारी कारक 
लड़के लड़कों ने 
. माली मालियों ने, से, पर 
. बालक . बालकों ने 
नदी नदियों पर 
माता माताओ्रों 
बहु बहुआओं आदि 


५. स्व॒राघातः--स्वराघात का प्रयोग प्रायः दोनों में एक जैसा 


होता है:-- 


“भाषा-विज्ञान की दृष्टि से | प्प& 
(क) दयक्षर वाले शब्दों के यदि दोनों अक्षर स्वर वाले हों, तो 
स्व॒राधात प्रथम अक्षर पर होता है । यथा+-हवत्थी भोली, डोली 


| 
माली आदि । 
(ख) व्यक्षर वाले शब्दों के यदि अंत के दोनों अक्षर दीधघ स्वर वाले 


हों तो स्वराघात प्रायः मध्यम अक्षर पर होता है | यथा+--बिठेड़ा 


| 
पुराणा आदि | 
(ग) प्रेस्णार्थक धातु के (क्रिया के) अंतिम श्रक्षर पर ही स्वराघात 
| + । दर 
होता है। यथा+--करा, जगा, हटा, लिखवाशओों आदि । 
(घ) इथक्षर वाले शब्दों का अंतिम अक्षर यदि दीर्घ स्वर वाला हो 
ओर स्वरांघात मुक्त भी हो तो उससे पहिला अ्रक्षर हृस्व स्वर 
ओ॥। | 
वाला होता है। यथा+--ठका, मठ, शुदा आदि | 


६. स्वर से आरंभ होने वाले शब्दों से पहिले दोनों भाषाओं में कई 
बार हकार”? का आगम होता है। यथा३-- 


संस्कृत प्राकृत पंजाबी व हरियानी 
ओष्ठ ओग्ठ.... होंठ, होट 

ग्मस्थि अदिठ हड्डी 

अरघटूट हरअट्‌ट हर्‌ट 


रहट (अज्ञर विपर्यय से) 
७. कर्ता और सम्प्रदान का क्रम से ने! ओर नं? कारक प्रत्यय पंजाबी 

में मिलता है। हरियानी का ने? प्रत्ययः दोनों कारकों के लिए समान रूप से 

व्यवहृत है जबकि खड़ी बोली में ने! का ने? रूप केवल कता के लि 

गया है | यथाः--राम ने मारा । 


दोनों में इतना साम्य होने पर भी कई स्थानों पर बड़ा भेद है। उस भेद 
को परखने का प्रयत्न निम्नलिखित पंक्तियों में किया जायेगा-- 


(१) इन दोनों बोलियों की कई ध्वनियों में पर्याप्त भेद है | इसी ध्वनि 
के भेद के कारण एक बोली को जानने वाले व्यक्ति के लिए दूसरी बोली के 
समभने में कठिनाई होती है ओर कभी-कभी समझ मी नहीं आती | 
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मूल ध्वनियों में मेद -थ, झ, ठ, ध, थ, भ का उच्चारण 
5प्त, [प्त, पम्त, एप्त, पप्त, ऊप्त 
दोनों में मिन्न है। इनके पंजाबी उच्चारण में (7) हू की ध्वनि बहुत मंद होती 
है और प्रायः सुनाई नहीं पड़ती । एक पंजाबी सिक्‍्ख जब श्राता शब्द का 
उच्चारण करता है तो आदि श्रा की ध्वनि जा! या प्रा? की सी होती है । 
वही सिख धर” को कहर” इस तरह उच्चारण करता है कि ह जि? की 
अति सूक्रम ध्वनि सुनाई पढ़ती है । धरती शब्द दिरती? जैसी सुनाई पड़ती 
है । हरियानी में इन ध्वनियों की ज्यों की त्यों स्थिति है | इस बोली में चोड़ाव 
या फैलाव (37020॥7८88) के गुण के कारण इन ध्वनियों का एक विशेष 
स्थान है। द 
हिन्दी की द? ध्वनि पंजाबी और हरियानी में नहीं मिलती | इसके 
स्थान ढः हो जाता है। ड़? की भी यही दशा है। उसके स्थान ड? हो 
जाता है | यथाः---(हिन्दी) पढ़ना. ( हरियानी पंजाबी ) पढना (अध्ययन) 
(हिन्दी) पड़ना. ( _? ? ) पडना (गिरना) 
यह ड़? सदैव ही हरियानी में ड” हो' जाता है जबकि पंजाबी में इसके दानों 
रूप ड़? और ड? मिलते हैं। यथा--जेड़ा ( जिस ), उडा दित्ता ( समास 
करना ) आदि । 
मूदन्य “ल? हरियानी की अपनी विशेषता है। इसी प्रदेश से यह 
ध्वनि उत्तर भारत में फैली है | पंजाबी में भी मिलती है। यहाँ काला घोड़ा” 
के स्थान काला घोड़ा” बोला जाता है! । इसी प्रकार 'ण? बहुल प्रयोग दोनों 
बोलियों में होते हैं । यथाः--हरियाणा, 'खाणा” जाणा; पंजाबी में हुण आदि । 


२. ध्वनि परिवतन--पंजाबी में संस्कृत के हस्व स्वर के पीछे आने 
वाले संयुक्त व्यंजनों के स्थान में द्वित्व दिखाई देता है ओर पूव॑वर्ती हस्व 
स्वर स्थिर रहता है, वहाँ हरियानी में द्वित्व के स्थान में एक ही व्यंजन रह 
गया है और प्रतिकार में पूव॑वर्ती स्वर दीघ हो गया है। यथाः--- 


संस्कृत पञ्जनाबी  हरियानी 
लक त्कक्‍्सख लाख 
हस्त ह्त्थः हाथ 
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१, ल्कार की मुद्धन्य ध्वनि अग्निमीले पुरोहितम” आदि प्रयोगों में 
वैदिक काल से ही है और मराठी में 'तिल्कः जैसे शब्दों में आज 
भी अपना अस्तित्व पृथक रखती है; किन्तु उत्तर भारत की बोलियों 
में इसका प्रसार इन दो बोलियों के द्वारा हुआ हे । 


भाषा-विज्ञान की दृष्टि से | ६१ 


. मस्तक मत्था माथा 
शुष्क सुक्खा सूखा 
कम कम्म काम 


यह द्वित्व प्रज्ृत्ति पंजाबी की अपनी विशेषता है ओर खड़ी बोली के 
सम्पक में रहने वाले व्यक्तियों का ध्यान अचानक अपनी ओर आकर्षित 


करती है । 


३, हरियानी में हिन्दी की माँति संस्कृत क्तः प्रत्यय के 'तः का सदैव 
लोप हो जाता है । पंजाबी में इसका लोप विकल्प से होता है| यथा३-- 


संस्कृत. हरियानी व हिन्दी पंजाबी 


दत्त... दिया द्त्ति 
सुप्र _ सोया सुत्ता 
गत द गया .. गया (गत्ता नहीं) 
कृत किया कीता 


४, पंजाबी के विशेषण में विकार संज्ञा की नाई होता है। यह प्रवृत्ति 
स्नीलिंग बहुबचन में बड़ी स्पष्ट दिखलाई देती है । वहां विशेषण में विशेष्य 
(संज्ञा) की भांति विकार हो जाता है । इरियानी या हिन्दी में यह बात नहीं 
पाई जाती । 


पंजाबी 
एकवचन बहुवचन क्‍ 
चिट्टी धोत्ती . चिट्टीआं घोत्तीओं 
.... हरियानी या हिन्दी 
कालो धोती काली धोत्तियां 
रा (कालीआं घोतीओं नहीं) 
पुल्लिंग बहुवचन में दोनों में विकार होता है । 
द एकवचन बहुवचन 


पंजाबी मोद्य घोड़ा मोद्दे घोड़े 
हरियानी मोटा घोड़ा मोटे घोड़े 


पू, व! से आरम्भ होने वाले शब्दों में पंजाबी में वकार! शेष रह जाता 


है, जबकि हरियानी में वह अपभ्रंश की भांति ब” म॑ बदल जाता है। यही 
दशा खड़ी बोली की है। यथाः--- द 
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पंजाबी ... हरियानी 
वैर बैर 
विरोध बिरोध 
वाट बाट ( पगडंडी) 
वारी बारी (खिड़की) 
बर्गा बगा (सहश) 
क्‍ ( तेरे बर्गीं हूर मिलेना भइय्या की से ) 
वेचणा बेचणा 
 विरला बिरला आदि 


६, पंजाबी से हरियानी में एक अंतर ओर है | सम्बन्ध कारक का चिह्न 
पंजाबी में दा? है जबकि हरियानी में इसके स्थान पर का? का प्रयोग किया 
जाता है। खड़ी बोली हिन्दी में भी यही प्रयोग है। दा? का प्रयोग पंजाबी 
की अपनी विशेषता है जो दूर से चमकती है |" यथाः--- 


पंजाबी हरियानी 
चाच्चे दा मुण्डा चाचा का छोरा 
आता दी हड्डी आता की दुकान 


७. व्यक्तिवाचक सबनामों के उत्तम पुरुष ओर मध्य परुष के रूपों में 
बड़ा अतर है । हरियानी में ये रूप तुम (एम) ओर हम हैं और पंजाबी में 
असी ओर तुसीं ( तुसां ) हैं। पंजाबी के ये स्वनाम प्राचीन लंहदा के 
अवशेष हैं । 


ख. हरियानी ओर राजस्थानी 


पंजाबी ओर हरियानी के मम को समझकर अब हम राजस्थानी की ओर 
बढ़ते हैं। हरियानी पर राजस्थानी का प्रभाव कई रूपों में दृष्टिगोचर होता 
है | हरियानी बोली, उच्चारण, ध्वनि परिवतन, लिंग ओर वचन के दृष्टिकोश 
से राजस्थानी से पयास साम्य रखती है। उदाहरुणों से पाठक सरलतया 
समभ जायेंगे | 





१, पंजाबी का द? और हरियानी का “का दोनों संस्कृत 'कृतः” से 
निकक्षे हैं जो प्राकृत किदशों या किदो की परम्परा से वर्तमान रूप को पहुँचे 
हैं । विशेष-विवरण के लिए देखिए---डा० ग्रियसेन “भाषा सर्वे” पंजाबी 
भाषा अध्याय । 


भाषा-विश्ञान की दृष्टि से ] क्‍ धरे 
उच्चारण 


१. हरियानी की भाँति राजस्थानी में भी ल? का उच्चारण दंत्य और 
मूर्न्य दोनों प्रकार का मिलता है । आजकल प्रायः मूर्धन्य ल? को दंत्य ल? 
लिखने की प्रवृत्ति बल पकड़ रही है परन्तु यह भाषा-शास्त्र की दृष्टि से एक 
हानि है | जिन शब्दों के आदि अथवा मध्य में मूद्धन्य 'ल” आता है | बहुधा 
उस ल? को दंत्य कर देने से अथ में यद्यपि कोई विशेष अन्तर नहीं पड़ता, 
यथा--काला और काला में तथापि उच्चारण की श्रशुद्धि तो माननी ही पड़ेगी । 
परन्तु बहुत से मूर्धन्य लकारांतः शब्द ऐसे मी हैं जिनको दंत्य ल्कारांत कर 
देने से उनका श्रर्थ बिल्कुल बदल जाता है। यथा ४-- 


शब्द ञअथ शब्द्‌ त्र्थ 
पाल. बांध पाल बिछाने का कपड़ा 
माली जाति विशेष माली आधथिक (फारसी) 
महल स्त्री महल राज प्रासाद 
खाल, परनाला खाल चमड़ा 

( बहाव ) 


२, इन दोनों बोलियों में घ? का उच्चारण सः होता है ओर श? को 
भी स'! होता है। कहीं-कहीं पर 'घ” का उच्चारण ख! भी होता है। 
प्राय/ राजस्थानी में ऐसा होता है। यथा+-- 


संस्कृत हरियानी राजस्थानी 

वष बरस बरस 

वर्षो बरंसा बरसा, बरखा 

भीष्म भीसम भीसम 

शेष सेस सेंस 

केश केस केस खार करूँ सिर केसः-- मीरा 
दुश्मन दुसमन दुसमन ह 
क्तीण छीन खीण ( यहाँ हरियानी में घष? 


का छु हो गया हैं जब कि 

. राजस्थानी में “ज़रः हुआ है। यथा-- 

“बरंएषट में गोरी जले खीन पुरस की नार ।” ) 

३. हरियानी ओर राजस्थानी दोनों में 'य! का उच्चारण 'जः और “य! 
दोनों पकार से होता है | लब य” किसी शब्द का पहिला अक्षर होता है तब 
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इसके उच्चारण प्रायः 'ज? किया जाता है ओर ज? ही लिखा जाता है | 
परन्तु जब य शब्द के पहिले अक्षर के पश्चात्‌ आता है तब वह अविक्वत 
अवस्था में रहता है, यथा :-- 


आदि यकार मध्य यकार या अन्त्य यकार 
युद्ध--जुद्ध काया 

यात्रा>-जात्रा माया 
यमराज--जमराज आर जाया आदि 


वबर्णोंगम ओर वर्ण प्रत्यय 

१, हरियानी में ऋ” के स्थान में रिं? सुना और लिखा जाता है। यह 
प्रवृत्ति राजस्थानी में भी है। कहीं-कहीं राजस्थानी में मूल रूप में भी मिलता 
है। यथाः-- 


ऋषि रिसी 
ऋतु (रितु 
स्मृति समृति (राजस्थानी भें) 


२. हरियानी में रेफः का प्रयोग नहीं होता। यह रेफ पूरे «रकार 
में बदल जाता है। राजस्थानी में इसका स्थान्तरित रूप भी प्रयोग में 
है। यथा।-- 


हरियानी राजस्थानी 
संस्कृत व राजस्थानी में स्थानान्तरित प्रयोग 
वर्ण बरन 
दुलभ दुर्लभ 
धर्म धरम घम भ्रम 


कम क्रम कम क्रम आदि 
३. हरियानी ओर राजस्थानी में सुखोच्चारण के लिए. शब्द के आरम्भ 


: में कभी-कभी कोई स्वर जोड़ देते हैं जिसे स्वरागम कहते हैं। यथाः--- 


हरियानी राजस्थानी 

रथ अरथ थांण आ्थांण 

संवार (असवार) रण आरण आदि 
(अस्वार) यथा: 

लीली के अस्वार आदि 


४. इन दोनों बोलियों में स” का छ? और व? का म? हो जाता 
है | यथा-- 


भाषा-विज्ञान की दृष्टि से ) हज 


सर! का छः बा कामः ...  - 
सुदामा छुदामा . सावन सामण,सामन (मास) 
तुलसी तठुलछी _ रावण रामण 
समा छुभा सुहावणो. सुहामणों 


५. इन दोनों भाषाओं में ण॒कार बहुला प्रद्ृत्ति पाई जाती है। नकारांद 
शब्द प्रायः शकारांत कर लिए जाते हैं| यथा+-- क्‍ 


कहना कहणा 
गहना गहणा 
. रानी रण्णी 
जीवन जीवण आदि 


६. राजस्थानी में अकारांत पुल्लिंग तथा अकारांत. स्त्रीलिंग शब्दों का 
बहुवचन अन्त्य स्वर में आं! लगाने से बनता है । यही प्रति हरियानी में 
भी मिलती है। यथाः--नर नरां, खेत खेतां, रात रातां, आँख आँखां, आँखां 
नै क्यूँ फोड़े सै?--हरियानी | 

राजस्थानी के आकारांत, ईकारांत ओर ऊकारांत शब्दों के बहुवचन 
हरियानी और खड़ी बोली से प्रायः नहीं मिलते । यथाः-- 


हिन्दी हरियानी राजस्थानी 
एकवचन बहुवचन  बहुबचन बहुबचन 
घोड़ा घोड़े घोड़ा... घोड़ां 
घोड़ी . घोड़ियाँ घोड़ीआं . घोड़यां 
बहू बहुएं. बहुआं बहवां। 


७, दोनों बोलियों में छुट्पन लाने के लिए. अथवा ग्रेम-प्रदशन के लिए, 
अपभ्रंश की भाँति संशाओं के अत में डा, ड़ी?, ड़? जोड़ते हैं यथाः--. 
गोरी (सुन्दरी) गोरड़ी (अधिक सुन्दरी, एक खास सुन्दरी) 
छोरी (लड़की). छोरड़ी  (अप्रधानता द्योतन के लिए) 


उपरोक्त विषरण से यह सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि 
हरियानी और राजस्थानी में पर्याप्त साम्य है। इस भ्रम के लिए भी 
स्थान हो सकता है कि दरियानी राजस्थानी का ही एक रूप है किन्तु वस्तु- 
स्थिति ऐसी नहीं है। राजस्थानी का प्रभाव अवश्य पड़ा है और यह 
कोई दोष भी नहीं हे। भाषाएं सभी एक-दूसरी से, लेती-देती रहती 
हैं। फिर इन दोनों बोलियों की कारक प्रक्रिया, क्रियाएँ, सबंनाम और 
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क्रिया-विशेषण आदि में प्रचुर परिमाण में वैषम्य है | राजस्थानी का व्याकरण 
उसे अपनी पड़ोसी बोलियों से जुदा कर देता है । परन्तु भाषा-विज्ञान के दृष्टि- 
कोण से यह बैषम्य कोई चिंता का द्योतक नहीं है | इस वैषम्य में भी एक: 
साम्य के दशन भाषा-शास्त्री को होंगे | कारण कि राजस्थानी स्वयं अन्तवंर्ती 
चक्र की भांषा है जिसकी हरियानी, ब्रज, पंजाबी, कौरवी और गुजराती आदि 
हैं। डा० ग्रियर्सन ने भाषाओं का विभाजन उच्चारण ओर व्याकरण के 
श्राधार पर किया है | उच्चारण क्षेत्र में इन दोनों बोलियों में बहुत कुछ 
समानता है किन्तु व्याकरण भिन्‍न है| हरियानी के व्याकरण का वन हम 
आगे चलकर विस्तार से करेंगे | राजस्थानी के व्याकरण पर दृष्टिपात करना 
- इस लेख का विषय नहीं है । 


ग. हरियानी ओर ब्रज 

हरियानी और ब्रज पश्चिमी हिन्दी की शाखायें हैं ओर इन दोनों बोलियों 
की सीमाएँ. भी एक दूसरी से मिल्लती हैं | इस विचार से इन दोनों में पयात्त 
साम्य की अपेक्षा की जा सकती है किन्तु वैषम्य के लिए भी स्थान है । 

उच्चारण की दृष्टि से इन दोनों में कोई विशेष उल्लेखनीय श्रन्तर नहीं' 
है | बस ब्रज में मूथंन्य ण! ड़! और “ल.? का प्रयोग नहीं होता है जो इन दोनों 
बोलियों के खड़ापन ओर पड़ापन का कारण है | यथा--हरियानी--खाणा; 
ब्रज में खाना ओर हरियानी' सड़क ब्रज में सरक बोली जाती है आदि । ब्रज 
में दंत्य लकार के स्थान पर भी रकार! हो जाता है| यथा -बादर, मतवारो, 
करडारो आदि में रकार ही सुनाई पड़तत हैं | श” के स्थान में स?, यः के 
स्थान में ज! तथा आदि वकार को बकार की प्रद्ृत्ति दोनों में एक सी है | विशेष 
विवरण अधोगत हैः-- 


१. सवनाम 


(अ) उत्तम पुरुष एक वचन. में ब्रज में में! ओर हों? दोनों का प्रयोग 

होता है | हरियानी में हों का प्रयोग नहीं होता । ब्रज का कर्म मो! और 
मोहें? हरियानी में मके/ ओर 'मन्ने! हो जाता है। यथा--'भन्‍्नै के व्योरा 
भई, (हरियानी) मोका पतो (ब्रज) । 

(आ) मध्यम पुरुष ( एक वचन व बहुवचन ) ब्रज में तो 'ीं? 
साथ-साथ ते? तें? भी आते हैं । हरियानी में मिलते हैं। हरियानी 
के तेशं और थार ब्रज में तेरो' ओर तुम्हारो' हो जाते हैं । ब्रज में इसके 
दूसरे रूप तिहारो' और तिहारी' भी मिलते हैं। जायेगी लाज तिहारी ।” 
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दरियानी के थर्में? की जगह 'तुम्हों' म्हारा? के स्थान में हमारो! और मेरा” 
की जगह ब्रज में मेरो? मिलते हैं । 

' २ वचन 


संज्ञा का वहुबचन हरियानी में पंजाबी, दक्खिनी और राजस्थानी की भाँति 
आं' लगाने से बनता है जैसा कि उपरोक्त उद्हरणों से व्यक्त है। ब्रज में 
बहुवचन न? के योग से बनता है | 


हरियानी ब्रज 
एकवचन बहुवचन एकवचन बहुवचन 
घोड़ा घोडां घोड़ो घोड़न 


“बैलन नाज, घोड़न राज? 
(बैलों के द्वारा अनाज ओर घोड़ों 
के द्वारा राज कायम होता है। ) 
३ क्रिया ' 
ब्रज में क्रिया का साधारण रूप धातु में बो? वो! या नो? की वृद्धि से 
बनाया जाता है | हरियानी में यह रूप शा! या ण? के द्वारा बनता है |" 
ब्रज की धातुएँ--करिबो, होबो, बूकबो, खाबो, .चलनो, करनो आदि 
हरियानी धातुए--करणा, होणा, खाणा, जाणा, कहण, जाण आदि (जाण 
लाग रहा सू आदि ) | 
सामान्य वर्तमान या हेतुद्देतमद्भूत (फ़ेलमुजारा) बनाने के लिए. ब्रज में 
धातु में अत” लगाया जाता है । हरियानी में खड़ी बोली की भाँति ता? लगता 
है। यथा, ब्रज--करत, परत, जात, खात आदि 
हरियानी--करता, जाता, खाता आदि । 
ब्रज में भूतकाल हरियानी की भाँति मारा या मारया नहीं बनता वरन्‌ 
मारो या मारयो होता है । यथा, ब्रज--तोकू कौन ने मारो! 
हरियानी-- तन्‍ने कन्‍ने मारया? । 
. बश्रज में भविष्यत्‌ गो? के लगाने से बनाया जाता है | यही काल हों? की 
वृद्धि से भी बनता है । यथा, ब्रज--मिलूंगो, खाऊँगो, राखूंगो, चलिहों, 





१. ब्रज ओर हरियानी में एक अन्तर बढ़ा स्पष्ट हे--त्रज ओकारांत शब्द 
बहुला है -ओर हरियाणी झा? कारांत बहुला है । यह विशेषता इसे व्यवहित 
चरित्र के कारण प्राप्त हुई है । 
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करिहों। हरियानी में इसके विपरीत--सांगा, करांगा, चलांगा, इब्बै चलांगा 
(अभी चलते हैं) आदि में गा! लगाने से बनता है । 


सहायक क्रिया के वर्तमान काल में हरियानी में से? सं! आदि रूप आते 
हैं। ब्रज में हिन्दी खड़ी बोली की भाँति है? के विभिन्‍न रूप प्रयोग में लाये 
जाते हैं| ब्रज में हूँ? का उच्चारण हों? हो जाता है । यथाः--जात हों बाबू, 
(ब्रज) 'जाऊँ सू” हरियानी (में जाता हूँ) । हरियानी में भूतकाल के लिए था? 
के मिन्‍न रूप काम में लाये जाते हैं | ब्रज में हो! ओर हतों? के रूप प्रयोग में 


आते हैं । 

तू कड़े गया था ? (हरियानी) 

तू कहाँ गयो हो ? (ब्रज) 

इस प्रकार हम देख सके हैं कि दोनों बोलियाँ एक सीमा पर मिलती हुई 
भी कितनी भिन्न हैं | 


घ. कोरबी ओर हरियानी 


हरियानी की पूर्वों सीमा पर जमना के उस पार कुरुबन प्रदेशी की कौरवी 
बोली” बोली जाती है| जमना के खादर में कोरवी ओर हरियानी का मिश्रण 
रूप मिलता है | इन दोनों के मध्य में ग्रांड ट्रंक रोड बिछी है । निम्नलिखित 
अध्ययन के द्वारा हम इन दोनों बोलियों के अन्तर एवं साम्य को समझ 
सकते हैं :-- 


ध्वनि 


१. कोरवी में दो स्वर मध्यवर्तीं ह? का लोप हो जाता है। हरियानी में 
यह प्रवृत्ति नहीं है । उसमें तो हकार! की अधिकता मिलती है। यथा, कोरवी में 
“सैर कितनीक दूर ओ १” । यहाँ सहर (शहर) शब्द के बीच में आने वाली 
€? ध्वनि का लोप हो गया है ओर वह ऐ में परिवर्तित हो गई है। इसी 
प्रकार तुमारी (तुम्हारी) में ह” का लोप हुआ है। 


हरियानी में “आड़े ते सहर कितणीक दूर से ?” में हकार! ज्यों का त्यों 
रह गया है |  हमल्हुक छिप आई न्हाण” आदि स्थलों पर ल्हुक' (लुक) एवं 
नहाण (स्नान) ह? का बहुल प्रयोग दशनीय है । 

२. कोरवी में महाप्राण ध्वनियाँ बहुधा अल्प-प्राण मिलती हैं| हरियानी 
में ये ध्वनियाँ सुरक्षित हैं । 
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_.  यथा+-- न ओ 

कोरवी में---. मुजै दो . ( भुमे दो ) 
तुजे (तुष्फे) 
हयात .._ (हाथ) 
जीव (जीभ) जीव मच्चलावै” 
देक (देख) 'देक के चल?” 
बई (भई) 'रहन दे बई” 


इरियानी में:--ममक्के के ?  (मुझै क्या ') 
ते के चाहना से ? आदि में महाप्राण ध्वनियों में कोई परिवर्तन 
नहीं आया है। 

२. दोनों बोलियों में डः और ढ? साहित्यिक बोली की तरह ड़ और 
ढ, नहीं बोले जाते, यथाः--बड़ा । परन्तु इनके स्थान पर प्रायः 'डः और 
ढ” ही मिलते हैं। यथाः--बडा, गाडी आदि । 
वचन 

१. कौरवी में संज्ञा का बहुवचन ब्रज की भाँति 'नः जोड़ने से अथवा 
खड़ी बोली की भाँति ओ' लगाने से बनता है, यथाः-- 

बैलन पे भूल गैर दी ? 
बैलों पै कूल गेर दी ? क्‍ 

हरियानी में संश्ा का बहुवचन आं? लगाने से बनता है। यथाः--- 
बुल॒दां (बैलां) की जोड़ी ।. 

९. ईकारांत ख्लीलिंग शब्दों के बहुबचन केवल इईकार? को अनुनासिक 
कर देने से बन जाते हैं । यह प्रवृत्ति अकर्मक धातुओं के कर्ता के रूप में विशेष 
मिलती है | यथा-- कितनी घोड़ीं हैं? | सकमंक धातुओं के कर्मरूप में आने- 
वाले शब्दों में न? बढ़ाने से बहुवचन बन जाता है। यथा--घोड़ीन कू पानी 
पिला दो (कॉरवी) | हरियानी में आं! लगाने से बनता है । यथा--घोड़ियां 
ने पाणी पिलादो (हरियानी) । 
क्रिया क्‍ 

१, कोरबी की धातु का साधारण रूप हिन्दी की भाँति ना. की बृद्धि से 
अथवा ब्रज! की भाँति नो? के लगने से बनता है। यथाः-- 
५ कोरबीः--खाना < खानो; जाना < जानो आदि 
: हरियानी धातु में णा! अथवा ण?” के द्वारा रूप बनते हैं। यथा;-- 
खाणा, जाणा, देखण, कहण, भूलण आदि | 
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२, सामान्य वर्तमान या हेतुहेतुमद्भूत बनाने के लिए दोनों बोलियों-- 
कौरबी और हरियानी-+में ता! जोड़ा जाता है | यथाः-करता तो 
क्यूं मरता | 

३, सहायक क्रिया के रूप में कौरवी में साहित्यिक हिन्दी की भाँति है? के 
विविध रूप प्रयोग में आते हैं | हरियानी की सहायक क्रिया की भाँति से! 'सूः 
आदि रूप प्रयोग में नहीं आते | यथाः--जाऊं हूँ, वह जा है आदि । 


सबनामस 


, इन दोनों बोलियों में सबंनाम शब्दों की बहुरूपता मिलती है :-- 


हरियानी कोरवी 
मझे, मनने मुज, मसुजको, मुजकू, मजे 
तमै, तन्‍ने व॒ज, तुजको, ठजकू, त॒जे 


२. कौरवी में अन्य पुरुष वह? का बहुवचन विकारी ओर अविकारी दोनों 
विभक्तियों में 'उनन! आदि है | हरियानी में उन्हाँने! बनता है । 





३२, परवाचक सर्वनाम और सम्मुच्चय बोघक अव्यय ओर में साहित्यिक 
खड़ी बोली में कोई भेद नहीं किया जाता; पर हरियानी ओर कोरबवी में परवाचक 
सर्वनाम तो ओर! है तथा सम्मुच्चय बोधक अर? | यथाः--राम अर स्याम 
आदि । 

कौरवी में हो? का स्थान बहुधा ई' ले लेती है; पर हरियानी में ए* ही 
, के स्थान में प्रयुक्त होता है। यथा ४-- 


ब्रापी आप (कौरवी) 
आप्पे आप (हरियानी) 


हु. दक्खिनी ओर हरियानी 


हरियानी का समीपवत्ती माष्रा बोलियों से सम्बन्ध जान लेना ही पर्याप्त 
नहीं है। इसका महत्व इस रूप में ओर भी अधिक है कि इसने संसार की 
दो मद्दान्‌ भाषाओं--हिंन्दी (खड़ी बोली) और उदूं को बल प्रदान किया | यह 
हरियानी बोली ही इन दोनों भाषाओं की पोषिका के रूप में रही है । . 


हिन्दी खड़ी बोली के ऊपर इसका सीधा उपकार है। इन दोनों का 
संबंध इतना घनिष्ठ है कि कहीं-कहीं तो अन्तर सूक््म अवलोकन से ही ज्ञात होता 
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है | उदूं को तो इस बोली ने दक्षिण में जाकर स्तन्य-पान कराया है" ओर 
वहीं बली ओरंगावादी की कविताओं द्वारा इसे संजीवन मिला है| इस स्थान 
पर इन दोनों बोलियों--दक्खिनी ओर हरियानी-के विषय में कुछ मोटी- 
मोटी बातें जानने का प्रयत्न करेंगे । 

१. हरियानी और पुरानी दक्खिनी में कई स्वर साम्य पाये जाते हैं | 
हरियानी में ड़! और 'ढ? के स्थान में 'डः और 6? का प्रयोग पाया जाता है | 
दक्खिनी की भी यह प्रवृति है। यथाः-- कुतब म्रुश्तरी? में छोड़ > छोड; 
पढ़े > पढे; बढ़ा > बडा; चढ़ना > चढना आदि प्रयोग आते हैं । 

२. हरियानी भाषा की साधारण प्रद्धत्ति के अनुसार अ? इ? उः; 
आ! ओ' ई” 'ऊः में परिवर्तित हो जाते हैं| यथाः-- रखे > राखे; लद्दू > लोहू; 
हडी > हाड आदि । दविखनी भाषा में भी ये सब शब्द प्रायः इसी रूप में 
मिल जाते हैं | इसी प्रकार अन्य उदाहरण--लगा > लागा; मिटटी > माटी; 
चलें > चालें आदि दक्खिनी साहित्य में भरे पड़े हैं । 

३. क्रियाओं के मूल रूप (॥777709४८) में अनुनासिक की प्रद्गृत्ति दोनों 
भाषाओं में पाई जाती है । यथा:---चलना > चलनां; खाना > खानां आदि | 

४, स्टेंडड खड़ी बोली में जहाँ शब्द के मध्य का दीघे व्यंजन हस्व हो 
गया है ओर प्रतिकार में पूवंवर्ती स्वर दीघं, वहाँ दक्खिनी में बहुधा व्यंजन 
दीधघ ही पाया जाता है ओर पूववर्ती स्वर हस्व ओर हरियानी में इसके 
विपरीत स्वर भी दीघ हो जाता है ओर व्यंजन भी दीघ | यथा : 


खड़ी बोली दक्खिनी हरियानी 
हस्ती. हाथी हत्ती.....“ हत्वी . 








१, डा० मसूद हसन-- तारीख जबान ए उदू? पृष्ठ २३३ प्रभ्रति | ' 

प्राचीन उदू से सम्बन्ध बतलाते हुए भाषायी खोजके सिलसिले में 
प्रो० जूलियस ब्लाक ने अपने एक लेख हिन्दी आयायी भाषाओं की कुछ 
समस्याएं?” में हरियानी का महत्व अद्शित किया हे--(छुलैटिन स्कूल आफ़ 
ओरियन्टल स्टडीज़ पष्ठ १६२८-३०) उन्होंने कहा है कि पूर्वी पंजाब के जिलों 
की साषा फोजियों के जरिये दविखन तक पहुँची हे ओर इसने समय के व्यत्तीत 
होने पर साहित्यिक भाषा का रूप ले क्षिया है। डा० जूर ने अपनी पुस्तक 
“लिसानियात”ः (साणा शास्त्र) में भी यही विचार व्यक्त किया है। उनका 
कहना है कि उदू पर बांगड़ या हरियानी का भी प्रभाव है। प्रो० शेरानी 
ने हरियानी जबान को उद्‌ की पुरानी शक्ल कहा है । इनका तात्पय यह हैं 
कि उदू हरियानी को मुख्य आधार बनाकर विकसित हुई है । | 


१०२ द [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


स्वणु सोना सुनना : सौन्‍्ना 
फीका फिक्का फिका, फीक्का 


वच-न 


१. दक्खिनी और हरियानी में बहुबचन बनाने की एक ही रीति है | दोनों 
में हिन्दी खड़ी बोली की भांति ओऑ के स्थान में आ! लगाते हैं | यथाः-- 


हिन्दी... हरियानी व दक्खिनी 
टुकड़ों टुकड़ां 

किताबों किताबां 

ऊंटों ऊंठाँ 

गरीबों गरीबां 


(ऐसियां, ओरतां, खातिर आदि " ।) 
२. स्त्रीलिग संज्ञाओं की अविकारी विभक्ति का बहुवचन साहित्यिक खड़ी 
बोली में 'एं', एं? जोड़कर बनायो जाता है, पर हरियानी और दक्खिनी में 
आं! ही जोड़कर रूप बहुधा बनाये जाते हैं यथा: --किताब्रें > कितात्रां । 


क्रिया 

१. हिन्दी की क्रिया खाकर, जाकर, आकर, सोकर के स्थान पर दविखनी 
में खाय, जाय, आय, सोय मिलते हैं | हरियानी में इनके रूप खाक, जा 
आके, सोके हैं । द 

२. सहायक क्रिया के रूप में हरियानी में रूंः से? मिलते हैं परन्तु 
दक्खिनी में ये रूप नहीं मिलते | वहाँ हूं? ओर हें? ही मिलते हैं । 


३. साधारण भूतकाल बनाने के लिए. हिन्दी की तरह आ” के स्थान पर 
या? लगाने से दोनों बोलियों में क्रिया बनती है | यथाः--- 


धातु हिन्दी हरियानी, दक्खिनी 
मारना मारा मारया 
चलना चला चल्या 
कहना कहा कहया 
लगना लगा लग्या 


हरियानी में इनके दूसरे रूप मारा, चला, कहा, लगा भी मिलते हैं जिन 
पर खड़ी बोली का प्रभाव प्रतीत होता है । 


3. डा० बाबूराम सक्सेना-- दक्खिनी हिन्दी” पृष्ठ ४८ 
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सवनाम क्‍ क्‍ 
हरियानी और दक्खिनी में सर्वनामों के रूप प्रायः एक जैसे हैं, यथाः--. 
हरियानी _ द्क्खिनी 
उत्तम पुरुष बहुवचन-- हम, हमें हम, हमें 
मध्यम पुरुष बहुवचन-- तम, तम्हें तम 


अन्य सबनाम भी दोनों भाषाओं में एक से हैं । 


परसगे 


हरियानी ओर दक्खिनी दोनों भाषाओं में दीघे काल से ने! विभक्ति 
कतां! और कम' दोनों को बतलाती है। हिन्दीं में ने? केवल कता के साथ 
आता है और वह भी सकमक क्रिया के साथ | 
हरियानी._ +- मन्‍ने साहब ने मार॒या (मुझे साहब ने मारा) 
(कर्ता, कम का एक ही प्रयोग) अथवा 
| (मैने साहब को मारा) 


दक्खिनी-- कतां--- इस खातिर जुलैख़ा ने क्‍या करी ।?? 
५ पर ने २१ 
कम--आपदमी बरा अच्छे तो शराब ने क्‍या करना | 


अव्यय 

परवाचक सवनाम और सम्मुच्चयबोधक अव्यय ओर! में खड़ी बोली में 
कोई भेद नहीं किया जाता पर दक्खिनी में परवाचक तो ओऔरः है तथा 
सम्मुच्चयबोधक होर | हरियानी में परवाचक ओर” एवं सम्मुच्चयबोधक 
ख्र” है। यथा, राम अर स्याम दोन्‍्नू भाई-भाई से । 


उ, हरियानी ओर समीपवर्ती बोलियों के नमूने 


गत. प्रष्ठों में हरियानी ओर समीपवर्ती बोलियों का साधारण-सा अध्ययन 
हमने किया है| अ्रब इन बोलियों के नमूने दिखाकर इस अध्याय को समास' 
करते हैं जिससे पाठकों को भाषागत अन्तर समभने में सुविधा हो | 

हम यहाँ हरियाना के प्रख्यात विद्वान पं० शंभ्ुदयाल जी दादरीवाले के 
साहित्य से कुछ अंश उद्धुत करेंगे | पंडित जी बहुभाषाविद्‌ थे और उनकी. 
“हफ्तज़बानी” भाषा सप्तक? इस प्रदेश में बड़ी प्रसिद्ध है। विशेषता यह है 





१, डा० मसूद हसन-- तारीख जबान ए उद्‌? पृष्ठ ५६ (स्रब रस किताब) 
२, डा० मसूद हसन-- तारीख जबान ए उदू एष्ट १६ (सब रस किताब) 
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कि एक ही भाव को लेकर भिन्‍न प्रदेशों की महिलाएँ अपनी-अपनी बोली में 
कृष्ण के प्रति अपने हृदयोद्गारों को व्यक्त करती हैं। (कृष्ण बालचापल्य 
वश यमुना में स्नान करती हुईं महिलाओं के वस्त्र लेकर समीपस्थ कदम्ब पर 
चढ़ गए, हैं| महिलाएं विवश अवस्था में प्रार्थना करती हैं :-- 





१. ब्रज गोपिका-- 


तुम बस्तर दो ब्रजवासी, करो मत हांसोी, श्याम थारी दासी । ठेक। 

रिसभरी भणे ब्रजबाल, कहा नन्दलाल बजावत बैन |" 

एजी आं जम्ुना के तीर, हरयो मेरों चीर कपटकर तैने। 

इक तू ही अनोखो छेल, भयो बद फेल लगो दुःख देने । 

चल ढोर चरा दिन रैने, संखियन से ल्वरा मत सेने। 
हम जल में खरी बेचेने । 

दुई * सारे दुख दियो गाढो३, चुराकर चीर कदस पे ठाडो । 

हो गयो न्रासी हो गयो त्रासी, तुम बस्तर दो ब्रजवासी । 


२, पंजाबन-- 


मुण्डे चक्र कुरती कछ अंगियां, लक्खे सानु* नंगियां खडा हंसदावे । 

फड़ लेजां कंस दे नाल नन्ददाग्वाल" तू की दसदाबे)* । 

सख्ियां नु सुहावंदी न गर्ल, ' हरे तेरा बल्त नी नसनसदावे। 

मुण्डा हुणे ' * तों! दिन दसदावे, की अजल * बिच फंसदावे । 

की जाणें भोग रंगरसदावे । 

त्वाडी* हुण गरुलां नहीं मांवदी, सुण्डे तेंनु पंजाबण समझ्ाांवदी । 
छुंड़ दे बदमांसी, छुढ़ दे बदर्मांसी, तुम बस्तर दो ब्रजवासी | टेक । 


३. मारवारण (राजस्थानी)-- 


कहें) * आधीनतो रे साग्गे,!” स्थाम थाके ।* आगे बीनती करस्यां ।. 
जो पड़े! * छै रहां)? के र्याल, लाल जी बुरे हाल दुखमरस्यां । 





१, बीणा । २. दुर्भाग । ३. कठिन । ४, भयानक । ९. उठाकर, चुराकर । 
६ हमें | ७. पकड़कर । ८. कंस के पास | ६. ननन्‍द का पुत्र | १०, कहता है । 
११. बात, हरकत | १२५ अभी । १३, तू । १४. मौत । १५. तेरी । १६. हम 
१७. साथ । १८. तुम्हारे | १६, पड़ता है । २०, हमको । 
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हुआ केंय्यां! नीर से न्‍्यारी, थारी लाजाँरी मारी मरस्यां। 
के घट स्‍्यों 4 
अठ ऊसमी* प्राण बिसरसपों, जल बाहर पगना धरस्यां। 

डर बाई जी रे डरस्यां। 
कांड. भरोस्यों वांको, साकको करवादे पीव से रहां क्‍्को" | 
थांकी कांइ* जास्सी, थांकों कांई जास्सी तुम बस्तर दो “*'। टेक । 


४. हरियाणी-- 
कही” की मोही राम गाम तेरी दोही रे, दोहीट” रे। 
हम ल्हुक* छिप आई नहाण जलंणें कडें आण टोही रे। 
यो से आखिर ने होर, बड़ो बेपीर निरोधोही'” रे। 
बिरा याके तन्‍ने सोही रे, म्हारो कद को जलें लोहीरे ! 
नामान्ने निमोही रे। 
तो. आइये सहारे हेर,!" राण्डका, किसीक प्यारु फेर, 


देख तन्‍ने ल्हास्सी,' * देख तन्‍ने ल्हास्सी, तुम बस्तर दो'''। टेक । 


४. अहीर वाटी-- 

त्‌॒ एड्वा' के बोलला सा, जलो खोयो डोल्ला सा कहं को ? 
बिरा मैं सू अपणे नाम, जला था. गाम जाम सा जहं को | 
त्या मेरो लुंधड़ो'४ देदे फेर चाहे बेसक भेदे एंह को। 
यो जी)" तब से दिन छुहको, मेरे पढ़ें कालजै जै दहको | 

है नू नाम लिया कर वंहको)”। 
जा क्यू' सजाक हांकका, छोड के खांड खाक फॉक्कासा । 
काल की गास्सी, !* काल्नू की गास्सी, तुम बस्तर दो'''। टेक । 


६. पूरबन-- 
केसे मन्द मनन्‍्द सुस्कात गात बज चन्द नन्‍्द के छैया?* । 
कहा लटक" "भरी बंसरी में खटक पसरी+" में रही रे दैया +* । 
मोरें उठत करजवा' डे पीर, घरत ना धीर नेक निरदेया। 





१. कैसे । २. खड़ी हुईं । ३. ननद्‌ । ४. संघषे । ५४. सहारे । ६. क्या । 

. बहुत देर से । ८, दुहाईं है। ६. लुक । १०, निगुरा । ११, ओर, तरफ ' 

३२. दही, सटठा । १३, इस तरह। १४, ओढना । १४. जीवन । १६, घड़का । 

१७. उस भगवान का | $८. ग्रास, लुकूमा। १६. लड़का । २०, विशेष 

स्वरवाली । २१, पसली। २२, निदंय,. जिसकी मा मर गई हो। 
२३. कल्लेजा । 


ना 
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 एहो सुनहों धैन चरेया, कहा थिरकत" ताता शेया 

तेरी रोय भरेगी मैया। 
में ठाड़ी खरी कर जोरे, एहो रे सुन पाहि नृप" मोरे। 
_तोरे तोहि फास्सी तोरे तोहिं फास्सी, तुम बस्तर दो”'”। टेक । 


, दिल्‍लीवाली-- 


हरदम हज र रहते हैं दूर किस दम जनाब के दुम से। 
दम कोइ दसका महमान न फिर ये जान मिले आ हमसे । 
दमसाज बन मत चहो, दिले आइना रहो इस दम से। 
मुश्फक" मुश्ताक* कदम से गोया लोदी जान अदम' से। 

दे सबको फबन* एक दम से | 


दम पर दम शस्मु* रठे सरासर यम का सीना फटे। 
नटे चोरासी कटे चोरासी तुम बस्तर दो ब्रजवासी“”'। टेक | 


आशा है इस तुलनात्मक अध्ययन से पाठकों को हरियानी बोली की 
विशेषताएं स्पष्ट प्रतीत हो गई होंगी । यह बोली आने आप में समृद्ध एवं 
आकप्रक है | 


ऊ. हरियानी में साहित्य सजन के अभाव के कारण 


शोरसेनी अपभ्रंश की पश्चिमोत्तरी बोली हरियानी एक प्राचीन बोली 
है ओर दिल्ली के समीपवर्ती प्रदेश में एक सुदीघकाल से जनपदीय जनता के 
व्यवहार की भाषा रही है । इस बोली के प्रति इसके बोलने वालों का अ्रगाध 
प्रेम है, परन्तु यह एक आश्चय की बात है कि इस बोली में कोई साहित्यिक 
कृति उपलब्ध नहीं है | इसके कई कारण हैं :-- 


१ (क)--यह रोहतक, हिसार, कनांल, दिल्ली तथा जींद आदि ज़िलों की 
बोली है। यह प्रदेश दिल्ली राज्य के अन्तर्गत रहा है । मध्य युग में दिल्ली 
पर तोमरवंशीय तथा पीछे चोहनवंशीय राज होने से इस प्रदेश की बोली को 
कोई गोरब नहीं मिला | राजपूतों के राजत्वकाल में राजस्थानी बोली राजभाषा 
के पद को सुशोमित करती रही और उसी बोली में तत्कालीन वीरगाथा- 

साहित्य की सृष्टि हुई । 





१. नाचना | कंस | ३. किसी समय तो | ४. धोखा । ९. दोस्त, मित्र । 
६, प्रेमी । ७, परलोक से । ८. सौन्दर्य, गति । ६. शस्भुदास जी, निर्माता । 
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(ख) इतिहास साक्ष्य से प्रमाणित है कि हरियाना के सैनिक दिल्‍ली की 
सेवा में बहुत अधिक संख्या में रहते रहे हैं, परन्तु वे केवल सेनिक ही थे | 
अतः उनकी मातृभाषा जिसका प्रयोग वे करते होंगे, छावनी-क्षेत्र तक सीमित 
रही । उसे राजाश्रय न मिला और वह उपेक्षित पड़ी रह गई । 


(ग) दिल्‍ली के राजनेतिक परिवतनों का बड़ा गहरा प्रभाव इस इलाके 
पर पड़ा | फलस्वरूप इस इलाके की भाषा में कोई स्थायित्व न आ पाई ओर 
साहित्य-सूजन में बाधा पड़ी | 


२. मुसलमानों ने जब लाहोर छोड़कर दिल्‍ली को राजधानी बनाया तो 
भाषा के इतिहास में एक नया अध्याय आरम्म हुआ । दिल्‍ली के राजप्रासादों 
( शाही महलों ) से बाहर 'उदू ए मुअल्ला” में एक.अ्जीबोगरीब भाषा ने 
जन्म लिया और उसमें . स्थानीय बोलियों के साथ विदेशी शब्दों का मिश्रण 
प्रारम्भ हुआ | इस मिश्रण - में हरियानी का बडा प्रभाव था। कहीं-कहीं पूर्वी 
पंजाबी की छाप भी थी किन्तु नगण्य रूप में | हरियानी के प्राचीन अवशेष 
दक््खिन के बली ओरंगाबादी? की कविताश्रों में देखने को मिलते हैं। यह 
काल हरियानी के भाग्योदय का था। यदि इस समय यह भाषा दक्खिनी के रूप 
में मुसलमानों द्वारा बहुत देर तक अपनाई गई होती तो आज हमें हरियानी 
की बड़ी सुन्द्र-सुन्दर बानगियाँ मिल जातीं | परन्तु दिल्‍ली ओर लखनऊ के 
'फारसी शब्दावलि के प्रति विशेष रुचि रखने वाले लेखकों ने उस दक्खिनी 
पर नश्तर लगाना प्रारम्भ किया ओर परिणाम जो होना था वही हुआ। 
'हरियानी जो उदूं की धाय के रूप में थी उसे गंवारू बोली कहकर वहिष्कृत 
कर दिया गया । इस प्रकार, हरियानी साहित्य के आसन के सदा के लिए, 
पद्च्युत हो गई । 

३. धार्मिक आन्दोलन काल में ब्रजभाषा के द्वारा साहित्यिक प्रतिष्ठा 
'प्राप्त कर लेने के कारण हरियानी को फिर एक प्रबल आधात पहुँचा | इस 
प्रदेश में किसी धार्मिक परम्परा के अभाव में यहाँ की भाषा उपेक्षित रह गई | 
'हरियाना प्रदेश के संतों ने अपनी वाणशियों के लिए स्थानीय बोलियों का 
आश्रय न ले उसी साहित्यिक क्षेत्र में लब्ध-प्रतिष्ठ ब्रज और राजस्थानी को 
प्रभय दिया। गोरख सम्प्रदाय इस ओर एक ऐतिहासिक कार्य कर सकता था 
परन्तु उस संस्था ने भी इस बोली को नहीं संवारा । यों इन सभी संतों की 
बाणियों में हरियानी के उदाहरण तो यत्र-तत्र बिखरे मिलते हैं परन्तु उनसे 
इसके साहित्यिक महत्व का कुछ अनुमान नहीं होता | 


४. यह भी विचारणीय है कि इस प्रदेश के किसी प्रभावशाली एवं 
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प्रतापी नरेश का पता नहीं मिलता । इस प्रदेश में अधिकतर ग्रामीण किसानों 
की ही बस्तियाँ हैंजो खेती-बाड़ी के काम में व्यस्त रहते हैं ओर साधारण 
एवं संतोष का जीवन व्यतीत करते हैं। उनमें प्रतिभा का नवनवोन्मेष कहाँ ? 
परिणाम स्वरूप किसी प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति का प्रसाद न मिलने से हरियानीः 
का साहित्य समृद्ध न हो सका | ब्रज को सूर ओर बिहारी का कला-वैभव प्रास 
था | अवधी को जायसी ओर तुलसी ने अध्य दिया । विद्यापति को पाकर 
मेथिली घन्य हुईं और बंगला को 'कोमलकांत पदावलि प्रदाता” चंडीदास 
मिला । राजस्थानी को चन्द्र ओर नाल्ह के रूप में दो उपासक मिले । पंजाबी 
को बुल्लेशाह के बोलों पर गव है । परन्तु हरियानी को न तुलसी की प्रतिभा 
प्राप्त हुई ओर न बिहारी की वाग्विभूति, न विद्यापति का पिककंठ ओर न 
चंडी दास का मधुर-पद-विन्यास । ऐसी दशा में हरियानी का समृद्ध साहित्यिक 
भाषा के रूप में न पनपना स्वाभाविक ही है । हरियाना में पं० शम्भुदयाल 
जी जेसे प्रतिभा-सम्पन्न कवि अवश्य हुए परन्तु उनमें युग प्रवत्तंक नेता के 
महान्‌ गुण न थे । उन्होंने अपनी प्रतिभा के प्रकाश के लिए. लोकमान्य ब्रज- 
भाषा को ही अध्य दिया।" उनके 'रक्मिणी मंगल” आदि ग्रंथ जो ब्रज की 
सम्पत्ति हैं, उत्तम प्रंथों की कोटि में आते हैं | यही प्रतिमाशक्ति यदि हरियानी 
के संवारने में व्यय होती तो इस माषा का कितना उपकार हो जाता ? 


परन्तु इन सबसे यह नं समझ लेना चाहिए कि हरियानी में भाव-प्रकाश 
की शक्ति नहीं रह गईं है।इस बोली का लोक-साहित्य बड़ा समृद्ध है । 
विशेषकर अवदान (बैलेडस) और किस्से जो यहाँ के जातीय गायकों के पास 
सुरक्षित हैं, सम्पन्न कोटि के हैं। उनसे इस बोलीं की अंभिव्यंजनाशक्ति का 
यथार्थ ज्ञान हो जायेगा । वस्तुतः हरियानी के किस्सों (गाथाओं) पर प्रथक्‌ ही 
अध्ययन की आवश्यकता है | 
. यहाँ तक तो बात हुई हंरियानी में साहित्यिक कृतियों के अभाव की, परन्तु 
इस स्थान पर यह भी देख लेना चाहिए कि इस बोली में भाषा-शास्त्र के 
विद्यार्थी के लिए बड़ी रोचक सामग्री भरी-पड़ी है । कुंछ पुराने नमूने भी हैं | 
इनमें ओरियन्टल काल्लेज, लाहोरं, मंगजीन नवम्बर १६३१ ओर फरवरी 
१६३२ में प्रकाशित प्रो” शेरानी के लेख ग्ुख्य हैँ। इनके अतिरिक्त हमारे 








१ पं० शस्म्ुद्याल जी दादरी के रहनेवाले थे जो रियासत जींद की 
तहसील है ओर महाराजा जींद के राजकवि थे | इन्होंने तीन पुस्तकें ब्रज 
भाषा में रीति शैल्ली” पर लिखी हैं | पुस्तक हैं---१, रुविमणी मंगल, २, कृष्ण 
लीला, ओर ३, जोगन लीला । 
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सामने हरियानी के कई प्राचीन लेखकों के साहित्यिक नमूने भी हैं जिनमें शेख 
अब्दुला अन्सारी, शेख महबूब आलम, भज्र निवासी, अकरम रोहतकी 
उपनाम कुतबी”, शाहअब्दुल हकीम, शाह गुलाम जीलानी रोहतकी के लेख 
उल्लेखनीय हैं ।' उपरोक्त लेखकों के अतिरिक्त माषायी दृष्टिकोण से सबसे 
अधिक माननीय लेख आलमगीर काल के मशहूर फारसी विद्वान्‌ मीर 
अब्दुलवासे हासवी की समदबारी? और फरहंग गराबुल लुग़ात” हैं | किन्तु 
ये सब भाषा विषयक सामग्री से पूर्ण कुछ लेख मात्र ही हैं | इन्हें हम स्थायी 
साहित्यिक कृतियों में स्थान नहीं दे सकते | 








१, डा० भसूदहसन तारीख जबान ए उदू?? पृष्ठ २३५ 


२. व्याकरण की दृष्टि से 


हरियानी बोली का धर ओरे क्षेत्र-विस्तार जानने के पीछे अब्र उसका 
स्थूल व्याकरण देख लेना शेष है। इन पंक्तियों में इसी की पूर्ति का प्रयत्न 
किया गया है । 


उचारण 


हरियानी बोली का समीपवर्ती भाषा बोलियों से - शैली की दृष्टि से कोई 
विशेष अन्तर नहीं है परन्तु स्वर एवं उच्चारण की दृष्टि से यह इन पड़ोसी 
बोलियों से पयाप्त मात्रा में भिन्न है। शब्द का आरम्मिक अकार” सदैव 
विल्म्बित खिंचा हुआ हो जाता है श्रर्थात्‌ उसका उच्चारण खुला, मन्द 
एवं रुक्ष-सा होता है।( (9 48 97ण000प77८66 ज्रणा 970507685? 
2047867688 एव छत 8 ताज ) हरियाने का निवासी अच्छा? 
शब्द का आउ्छा' ही नहीं बल्कि आ55च्छा” उच्चारण करता है। यह 
प्रवृत्ति मध्यम एवं अंतिम अ्रकार में भी देखी जाती है। आनेवाले या व्यतीत 
दिन के लिए. जो कल' शब्द है वह भी काल” ही नहीं 'काउउल” बोला 
जाता है। पंजाबी भाषा में सुनाई पड़नेवाला 'जट! यहां केवल जाट ही न 
जा552 हो गया है । ओर देखिए, जमना? उत्पन्न होना जामना?, चलना? 
(जाना) चालना?, ओर नहीं? निषेघाथक नाहीं? हो जाता है। 


स्व॒राघात युक्त दीघ स्वर के बाद के व्यंजन का इसमें द्वित्व हो जाता है | 
तब दीघ खबर प्रायः हस्व हों जाता है | इस प्रकार द्वित्व व्यंजन के पूर्व के 
स्वर ई, ऊ, ए, ओ क्रम से हस्व इ, उ, ऐं, ओं में परिणत हो जाते हैं। 
इसका अपवाद केवल आ! है | यथा“गाडडी, बाप्पू, बुज्का, सिक्‍खा 
(सीखा), बेद्दा, रोष्दी । 


अकार के अतिरिक्त दूसरे स्वर भी परिवर्तित होते हैं। यथा पीछे' 
हरियानी में पाच्छे! हो जाता है। सीधा” शब्द 'सूधा! और 'उठना” शब्द 
ऊठना” हो जाता है । पंजाबी टब्बरः ( बालक नन्हे ) हरियानी में 'टाबर? 
होता है | 

हरियानी बोली में संस्कृत तथा ग्राकृत के शब्दों का प्रयोग बहुत होता 
है। यह आश्चय होता है कि खेतिहर किसान ने कितनी श्रद्धा से अपने 
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पुराने शब्दों को पानी देकर हरा रखा है | भूमिहर के मुख में निवास करता 
हुआ बलद (बलिवद) तथा गेहुआं की रास ठाली के ? में रास (राशि) 
शब्द का ही फूहड अंश है । 

क्‌. नाम प्रक्रिया 


(अर) कारक विभक्ति 


१, साहित्यिक हिन्दी की भांति कर्ताकारक नि! लगाने से ओर सम्बन्ध 
कारक का? लगाने से बनता है किन्तु सम्प्रदान कारक की विभक्ति भी ने? है, 
हिन्दी की भांति 'को' नहीं लगती । अपादान कारक हिन्दी से! के स्थान में 
ब्रज की तरह ते! 'तें! या के धोरेते! के प्रयोग से बनता है। अधिकरण 
कारक का चिह्न भी ब्रज की तरह में! तथा पे” है। पर” का प्रयोग नहीं 
होता । एक विचित्रता यह है कि कमकारक या तो कतृ कारक की भाँति होता 
है अथवा सम्प्रदान कारक की भांति जिसमें ने! विभक्ति लगी होती है। अत 
ऐसे स्थानों पर जहां कम और करण दोनों कारकों में ने! विभक्ति का प्रयोग 
हुआ है वहां अथ प्रकाश में कठिनाई होती है क्योंकि क्रिया के कर्ता और 
कम का एक ही जेसा रूप होता है यथाः--- मन्ने साहब ने मार्या' | इस वाक्य 
से पता चलना कठिन है कि किसने किसको मारा अर्थात्‌ साहब ने मुझे मारा या 
इसके विपरीत मैंने साहब को मारा। इस स्थान पर श्रोता श्रम में पड जाता 
है ।! यह कठिनाई एक प्रकार बच जाती है जहां सकमक क्रिया है वहां 
कम को कतृ बत्‌ ओर कर्ता को करण की भांति रखना होता है। यथा-- 
मैं साहिब ने मार्याः अथवा छोरा साहब ने पकड॒या? | उन स्थानों पर जहां 
क्रिया का अकमंक प्रयोग है, वहां कम को सम्प्रदान रूप में और कर्ता को 
कतृ कारक में रखें, यथा--छोरे ने पोलीस ले गई” आदि । 

२, हरियानी में अपादान कारक को व्यक्त करने के लिए. से! के स्थान 
में मेरेते! और मेरे धोरेते लिया? में कुछ अन्तर नहीं है | जहां अपादान 
का भाव करणकारक द्वारा व्यक्त किया जाये वहां धोरेते! का ही प्रयोग 








4, इस स्थान पर एक घटना स्मरण हो आती है कि हरियाने में चालीसा 
काल पड़ा हुआ था और जालंधर डिवीजन में प्लेग की महामारी आईं 
हुईं थी । जनता घरों को छोड़ शिविरों में पड़ी थो। डस समय इस अकाल- 
पीड़ित जनता को सहायताथ जालंघर में ले जाकर लगाया । परन्तु वहाँ 
भारतीय एवं अभारतीय अधिकारी वर्ग उनकी बात नहीं समरू पाते थे और 
वह उद्देश्य पूरा न हुआ जिसके लिए उन्हें भेजा गया था | 

-- जिल्ला रोहतक गजेटियर” भाषां विषयक भाग, सन्‌ १६५९० 
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नहीं होता । केवल 'मेरेते? का ही प्रयोग होता है यथा-- मेरे ते नाहीं हो सके? 
अथवा मेरे ते नाही दिया जा आदि | 

(३) (क)--मारना” क्रिया के कर्म के साथ पुल्लिंग संबंधवाचक विभक्ति 
लगाई जाती है | यथा--मन्‍्ने इस छोरे के मार्या, मन्‍ने इस छोरी के मार्यो, 
मन्‍्ने इसके थप्पड़ माया आदि । 

(ख) यह अवस्था तब भी दिखाई पड़ती है जब हिन्दी सम्बन्ध सूचक 
विभकति उसके पास? के स्थान में पुल्लिंग सम्बन्धसूचक विभक्ति३ लगाई 
जाती है | यथा, इस प्रश्न के उत्तर में-- क्या ठुमने मेरा बलद देखा है ??? 
उत्तर होगा मन्‍्ने इस पाली के देखा” अर्थात्‌ मैंने इसे ग्वाले के पास देखा | 

(४) कर्मकारक का चिह्न जहाँ दिशा का भाव द्योतित हो, छिप जाता है 
यथा गाम गिया?, रोहतक गिया?, आदि । 

(आ!) संज्ञा के रूप या विकार 
द १, संज्ञा में विकार प्रायः हिन्दी की भाँति होता है। विशेष अधोलिखित 
हैः 

(क) विकारी कारकों ( (00ठ0०८ (38८४ ) पुल्लिंग अथवा स्लीलिंग 
संज्ञाओं के बहुबचन के रूप आं! लगाने से बनते हैं, अंत में हिन्दी की भाँति 
“जनों! नहीं लगता। यथा।-- . 





: पुल्लिंग 
छोरा (लड़का) 

एकवचन बहुवचन 
तंबोधन--ऐ, छोरे ऐ. छोरो 
विकारी छोरे द छोरां 
कारक क्‍ 

स्त्रीलिंग 

छोरी (लड़की) 

एकवचन बहुवचन 

संबोधन -- ऐ., छोरी ऐ, छोयों 
विकारी कारक--छोरी' द ' छोयों 


(ख) स्त्रीलिंग संशाओं के कतृ कारक में एकवचन ओर बहुवचन के 


रूप समान होते हैं, यथा-- ः 
एकवचन बहुवचन 


कर्ता कारक-- छोरी गई ..... छोरी गई 
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आपके कितनी लड़कियाँ हैं ? उत्तर मिलेगा तीन छोरी से! । यहाँ छोरी? 
शब्द में विकार नहीं आया है । 

(ग) आं! लगाकर विकारी कारक बहुबचन बनाने की इस प्रक्रिया में 
एक अपवाद भी मिलता है| यथाः--घरां जा?, 'घर जाओ? में एकवरचन में 
भी यह विकार आया है। 


ख. सबनाम के रूप 
पुरुषवाचक स्वेनाम 


स्वनाम प्रक्रिया में हरियानी में हिन्दी से पर्याप्त अन्तर है | उत्तम पुरुष 
आर मध्यम पुरुष के करण कारक और कर्म कारक एकवचन और बहुवचन 
में ने! विभक्ति का विकल्प से प्रयोग होता है। सम्मवत+ ने?, में! ओर 
के अनुनासिक का ही अंश बन गया है, यथाः--- 


क्‍ उत्तम पुरुष 
. एकबचन बहुवचन 
करता कारक में ह्म 
कर्म कारक में, मन्‍्ने .. हम, हमने 
करण कारक में, मन्‍ने हमां, हमने 
सम्प्रदान कारक. मनने ... हमने 
अपादान कारक मेरे ते, मेरे धोरे ते. रहारे ते, म्हारे धोरे ते,. 
मत्ते क्‍ हमते 
सम्बन्ध कारक भेरा म्हारा 
सध्यस पुरुष 

एकबचन बहुबचन 
करता कारक तु, ठुं तुम 
संबोधन कारक तु, तुं तुम 
कम कारक तु, तुं, तन्‍्ने तुम, तुम्ने 
करण कारक ते, तन्‍ने तुमां, तुम्ने 
सम्प्रदान कारक तन्ने तुम्ने क्‍ 
अपादान कारक तेरे ते, तेरे धोरे ते, थारेते, थारे धोरे ते, 

तुत्ते तुमते 
सम्बन्ध कारक तेरा  त्यारा 
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. हरियानी में तुम के स्थान पर 'तम? और “थम? दोनों बोले जाते हैं । 


संक्ेतताचक सवेनाम 
(योह) (यह); ओह (वह) 


यहाँ पर हिन्दी से विशेषता यह है कि कर्ता कारक एकवचन में छोलिंग 
सर्वनाम का रूप अपना प्रथक्‌ अस्तित्व रखता है। यथा :-- 


योह (यह) क्‍ 
एकवबचन बहुवचन 
कर्ता कारक योह पुल्लिंग |; भे 
द याह ज्रीलिंग 
-कर्म कारक क्‌. योह ये 
ख. दीने, ईन्ने इनने 
करण कारक इसने, हीने इनने 
सम्प्रदान का. हौने .... इनने 
अपादान कारक शैते इनते, इन धोरे ते 
हीं धोरे ते 
सम्बन्ध कारक इसका, हींका इनका 
ओह (वह) 
एकबचन बहुवचन 
कर्ता कारक ओह पुल्लिंग | >_ 
वाह ज्लीलिंग 
कर्म कारक क. ओह . बे 
ख. उसने 
करण कारक उसने उनने 
'सम्प्रदान कारक उसने उनने 
अपादान कारक. उसते, उनते, उन धोरे ते 
उसते धोरे ते 
सम्बन्ध कारक उसका . उनका 
सम्बन्ध सूचक सवेनाम 
जो 


कर्ताकारक जो क्‍ जो 
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कर्म कारक क. जो क्‌ जो 
ख. जिसने, जीनी_ ख, जिस, जिसने 
शेष, यथा--संकेतवाची सर्वनाम । 
प्रश्नवाचक सर्वनाम 
कोन 


एकबचन कोन” सदेव सम्बन्धवाचक सबनाम जो? के साथ आता है। 
विकारी कारकों में इसका रूप कीं? या किस” होता है | 


क्‍ के (क्या) 
कर्ता कारक . के 

0 
कम कारक | के 
सम्बन्ध कारक क्यां का 

हे 
अनिश्चयवाचक सवनाम 
कोई 


इसका कम कारक का रूप कोई” या किस्से ने! होता है। विकारी कारक 
किस्से? के साथ विभक्तियाँ लगने से बनता है । 


विशेषः १. करण कारक में जब ने! विभक्ति के बाद में निषेधवाचक 
शब्द हो तो ने? विभक्ति सबनाम में एकीभूत हो जाती है । 
यथा:--किस्सां ना कहा | ( यह किसी ने नहीं कहा ) । 
२. हिन्दी किसी ना किसी? के लिए हरियानी में किस्से ते किस्से 
का प्रयोग होता है | द 


२. कतृ कारक में ही इसका बहुवचन होता है ओर किसी कारक 
में नहीं । 


कुछ 
इसके प्रयोग में वास्ताना” कुछ नहीं' से अच्छा माना जाता है। 
हरियानी के क्रिया-विशेषण अपना विशेष स्थान रखते हैं। यथा!--- 


काल--(आनेवाला या गया हुआ दिन) हम्बे, धोरे, पाछे, इब (अब); जिब्र 
(जब, तब); कद्‌ (कब); बड़े (कहाँ); कित, कड़े, कितोड़; कींघे (जिधर); अड़े 
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आड़े, इत (यहाँ); इत, ईधे (इधर); उत, ऊड़े (वहाँ); उत (उधर); न्यूं 
(इस प्रकार, अतः) । 


4०५ हि 
थ. क्रिया (कतृवाच्य) 


भाव्यवाचकर (376 शा ०८) 
अविक्वत भाव्यवाचक किया में ( ॥॥6 पागंएा€ल८वें [7709८ ) 
हिन्दी की नांई ना? अंत में आता है । यथाः -सच बोलना आहछा से । 
विक्वत भाव्यवाचक क्रिया में अंतिम अ्रत्षर का लोप कर दिया जाता है 
ओर मघुरता लाने के लिए. कभी-कभी अंतिम न? से पहिले हस्थ अ' का 
आगम कर लिया जाता है | यथा+--पीवन के लाइक पाणी | 
खान जोग, मरन आला, सोअन आला, ऐह जाअन आला । 





भविष्यत्कृदन्त ( ॥]6 ४#एाए८ 0०7070०]०१८) 

भविष्यत्कृदन्त बनाने के लिए विकृत भाव्यवाचक क्रिया में आला” जोड़ा 
जाता है। यथा+-- करना करन आला 

मरना मरन आला 

वत्तमान कदन्त (76 76०7६ । '270४८[06) 

वत्तमान कृदन्त के रूप में हिन्दी की तरह होते हैं, यथाः--जाता, खाता 
आदि | आना क्रिया के रूपों में अपवाद है। इस क्रिया के रूप होते हैं-- 
आम्ता, आम्ते आदि | 
भूत ऋदनत (4॥6 989 ?4772८]00) 

भूत ऋदन्त बनाने के लिए धातु ओर अंतिम आ? के बीच न” के स्थान 


पर य” कर दिया जाता है। यथा+-- मारना मार्या 
गाडना गाडया 
करना कर्या 
सीमना सीम्या 


. इस नियम में अपवाद भी है, यथा, होना-- हुआ? कहीं 'होया? भी देखने 
को मिलता है। यथाः--राजा के पुतर होया? । 
देना द्या 
लेना लिया 
जाना गिया 


व्याकरण की दृष्टि से ] ११७ 
आज्ञाथंक क्रिया (706 ॥77०72४४४०) 


आशाथक क्रिया का एकवचन हिन्दी की भाँति शुद्ध धातु का रूप होता है । 
यथाः--मार, खा, जा आदि । 


बहुवचन में भी हिन्दी जेसे रूप होते हैं। यथा:--मारो अथवा मार्यों या 
मारियों । 


सहायक क्रिया (7४6 8फफा47ए एथ८०) 


बत्तसान 
एकवचन बहुवचन 
मेंसूं हम सां 
तुसे तुम सो 
ओह से वे से 


भूत 
भूत सहायक क्रियाएँ हिन्दी जैसी होती हैं, केवल इतनी विशेषता है कि 

स्लीलिंग बहुवचन का रूप थी? होता है, न कि थीं? | 

सामान्य वत्तमान काल 


इसके रूप होते हैं--में करूं सूं! या मैं करू हम चलां सां! अथवा हम 
चलां! । ये हिन्दी के मैं जाता हूँ? अथवा में जाता! के ढंग के हैं । 


निश्चित वत्तमान काल है 
एकवचन द बहुवचन 
में कर रिहा सूं  हमकर रिहे सां 
तु कर रिहा से तुम कर रिहे सो 
ओह कर रिहा से वे कर रिहे से 


विशेष+--यदि इस काल में से सहायक क्रिया को हटा दें तो सामान्य वत्तमान 
का भाव हटकर पूर्ण वत्तेमान का माव आ जाता है, यथाः--ओ 
आ रिहा? का तात्यये--बह आ चुका है।? 


भविष्यत्‌ काल 


यह काल गा? जोड़ने से बनता है जैसा कि हिन्दी में होता है। उत्तम पुरुष 
बहुवचन का रूप होता है, करांगे', करेंगे! नहीं होगा । 
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अपूर्ण भूत फ 
में करूँ था द हम करां थे 
तुम करे था तुम करो थे 
ओह करे था वे करे थे 

संभाव्य भविष्यत्‌ 


यह काल भी हिन्दी की तरह बनाया जाता है । 


क« सामान्य भूत के प्रयोग द्वारा, यथा+-- द 
जे पछवा चल जाय तो समें की आस हो जाय । 


ख. भविष्यकाल के प्रयोग द्वारा, यथा ;--- 
जे तु काठ लेगा तो मैं मारूंगा । 


इन रूपों के अतिरिक्त कुछ म्र॒हावरेदार प्रयोग भी मिलते हैं जिनकी 
तालिका नीचे दी जाती है ।- 


१ भूत कृदन्त का प्रयोग, यथा+--मरे पाछे ( हिन्दी--मरने के पीछे ) 
उसने गये ने के साल हूए ! 
२ लेना क्रिया अ्रकमंक धातु के साथ मिलकर अकमंक क्रिया बन जाती 
है ओर इस प्रकार पूणता का अथ देती है, यथाः-- . . 
क. हो लिया ( समाप्त हो गया ) 
ख, आ लिया (आ चुका है ) 


३. प्रभावशाली बनाने के लिए मुख्य क्रियां के साथ रखना” जोड़ा जाता 
है | यथा:--अ्॒ीं दे रखना, बाड़ी बो रखना, भेज रंखना, खोल रखना | 


४, आशाथ क्रियाओं के साथ दो नकारात्मक शब्द जोड़े जाते हैं। यथाः--- 
मत ना चलियो | 


५, 'रखना? क्रिया का भूतकालीन रूप एक विशेष मुहावरे के रूप में प्रयोग 
किया जाता है जिसका अर्थ होता है--समास होना, रुकना, या छोड़ देना । 
यथाः--देखन ते बैठरिहे से ( देखना समाप्त हुआ ) | 

रूख होश्रनते बैठ रिहासे [ होना (बढ़ना) रुक गया है | । 

कहन ते बैठ रिहास्‌ ( कहना भी छोड़ा ) । 


कमवाच्य 
कमंवाच्य का बनाना हिन्दी की तरह होता है । परन्तु हिन्दी का मैं मारा 
जाता हूं? हरियानी में में मारा जाऊं सू” होता है । 


व्याकरण की दृष्टि से | श्श्ष 


कमवाच्य का प्रयोग बहुत ही कम होता है | ग्रामीण लोग इस प्रयोग के 
स्थान में कतृ वाच्य प्रयोग करते हैं। श्रपवाद स्वरूप एक दो स्थानों पर इसका' 
प्रयोग आता है। यथाः--मैं मारा किया। ग्रामीण जन इस वाच्य को वृक्ष 
वायु द्वारा उखाड़ा गया, को कमवाच्य में नहीं प्रयोग करते बल्कि वे बोलेंगे 
कि वायु ने पेड़ को गिरा दिया? या वृक्ष वायु से गिर गया आदि । 


यह हरियानी बोली का स्थूल व्याकरण है। हरियानी बोली समभने में 


कुछ कठिन है। यह फेल्ते उच्चारण के साथ बिलम्बित गति से बोली जाती 
है । प्रत्येक व्यक्ति इसका अभ्यास नहीं कर सकता । 





तृतीय अध्याय 
लोक-गीत 


अ. लघुगीत 

पूबपीठिका 

हरियाना प्रदेश में लोक-गीत साहित्य प्रचुर मात्रा में मिलता है| उसका 
प्रस्तार एवं विस्तार इतना अधिक है कि जीवन का कोई पक्ष, भाव तथा व्यापार 
ऐसा नहीं जो लोक-गीतों के बंधन में न आता हो | प्रत्येक भाव को बहन करने 
की क्षमता इन लोक-गीतों में विद्यमान है । परिष्कृत मेधा की ऊहापोह भले 
ही इनमें न दीख पड़े, पर कोमल से कोमल भाव इन गीतों के अंग बने हुए 
हैं । संस्कृत के एक विवेचक ने जिस बात को-- 


नस शब्दो न तद्वाच्यं नस न्यायो न सा कला | 


जायते यन्न काव्यांगमहों भारों महान्‌ कवेः |-कहा है। वह 
हरियानी लोक-गीतो के ऊपर यथायंरूप से घटित होती है । 
लोक-गीतों की दुनियां की यह विशेषता है कि ये जीवन के साथ घुले- 
मिले हैं । शिशु नव अतिथि के रूप में आता है । उस समय से लेकर जीवन 
भर वह गीतों के संसार में खेलता है और अंत में गीतों में ही लिपट कर 
अपनी ऐहिक लीला समाप्त कर जाता है । गीतों की इस समष्टि का एक 
स्थान पर पूर्ण गवेषणायुक्त अध्ययन इस प्रकार की चेष्टा है जिस प्रकार एक 
गगरिया में सागर भरने का प्रयास । फिर भी हम हरियाने के लोक-गीत साहित्य 
का स्पष्ट अध्ययन पाठकों के सामने उपस्थित करते हैं । 


जैसा कि हमने पीछे कहा है हरियाने के लोक-गीतों के विभाजन की कई 
शैलियां अपनाई जा सकती हैं। स्प्रथम इन गीतों को हम स्त्री समाजगत 
लोक-गीतः एवं पुरुषबसमाजगत लोक-गीत--नाम से दो रूपों में बॉट सकते हैं । 
इनमें स्त्री लोक-गीत प्रायः सभी मुक्तक होते हैं तथा पुरुषसमाज में प्रचलित 
लोक-गीत अधिकतर कथात्मक हैं जो लम्बे-लम्बे होते हैं। अतः हम इनका अध्ययन 
मुक्तक ओर कथात्मक रूप से भी कर सकते हैं। यह विभाजन गीतों के रूप की 
दृष्टि से है | हमने पीछे यह भी बताया है कि गीतों के विषय की दृष्टि से भी 
एक विभाजन किया जा सकता है। कुछ गीत ऐसे हैं जो संस्कारों के अवसर 
पर प्रचलित हैं| इनमें भी उद्देश्य के आधार पर कुछ तो अनुष्ठान के अंग 
होते हैं ओर शेष मनोरंजन, हर्षोल्लास एवं आनन्द की भावना से पूर्ण होते हैं । 
यथाथ में, इन गीतों के बिना संस्कार पूरा नहीं होता । यों कहें तो ओर अच्छा 
होगा कि कोई भी संस्कार उस शोभा, उस स्फूर्ति एवं उस हृदय-हारिता से 
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वंचित रह जायेगा जो अवसरोपयोगी इन गीतों के द्वारा संस्कार को प्राप्त 
होती है । 

हमारे यहाँ शास्त्रों में पोडश संस्कारों का प्रतिपादन है। हिन्दू शास्त्रोक्त 
ये सोलह संस्कार मानव के पूर्ण एवं सही-सही विकास के लिए. अत्यावश्यक 
हैं । पर आजकल इन संस्कारों में तीन संस्कार--जन्म, विवाह और 
मृत्यु--विशेष प्रचलित हैं | परिस्थितिवश कई संस्कार विक्ुस हो गये हैं ओर 
कई संस्कारों का महत्व घट गया है | लोकवार्तां की दृष्टि से उपरोक्त तीन 
संस्कारों के अतिरिक्त मुंडन! संस्कार का कुछ महत्व अवशिष्ट है | कर्णवेघ 
ओर जनेऊ ( यज्ञोपवीत ) आदि ऐसे संस्कार हैं जो शासत्रोक्त विधि- 
विधान के सहारे खड़े हैं। उपनयन संस्कार के समय गीतों का प्रचलन 
हरियाना प्रदेश में है परन्तु वे सभी गीत आयंसमाजी ढंग के हैं जिनमें 
सुधारवाद की ही प्रधानता है। उनमें लोकवार्ता के पावन तत्व प्रायः 
विलुप्त हें । उनमें गुरुकुल ओर ब्ह्मचय की साधारण-सी महिमा वर्णित होती 
है| वस्तुतः, देखा जाये तो इन तीन प्रमुख संस्कारों में ही प्रकृति में 
क्रियाशीलता के दशन होते हैं, विकास और हास के द्वारा | इनमें भी प्रथम 
दो संस्कार प्रकृति के ओऔत्सुक्य को लेकर चते हैं। अतः हमें जो गीत सम्पदा 
उपलब्ध हुई है वह प्रथम दो संस्कारों--जन्म ओर विवाह--पर गाये जाने 
वाले गीतों को ही अधिक है । अवसान अवसर के गीत भी मिले हैं परन्तु 
अल्प संख्या में ओर महत्व भी उनका नगण्य है | 


उक्त गीतों के अतिरिक्त कुछ गीत वे हैं जिनमें सांस्कारिक भावना नहीं 
हैं, अपितु वे ऋतु-विशेष पर गाये जाते हैं। बहुत सी ऐसी बातें हैं जो अपने 
समय पर फबती हैं ओर 'बिन अवसर नीकी पै फीकी लगत”? | भला, मह्हार 
ओर कजली की जो बहार सावन के मनभावना मास में है वह जेठ के छांहों 
चाहती छांह” के भीषण प्रीष्मकाल में कहाँ ? वृद्ध-बृद्धाओं तक को मस्त 
बनाने वाले फाल्गुन मास में जो ओजपूर्ण एवं उन्मत्त गाने गाये जा सकते 
हैं बह अघन-पूस के ठिठराते शीतकाल में कहाँ संभव हैं ? कातिक मास 
में गंगान्यमुना स्नान के समय जो हरजस या परभाती गाई जाती है वे अन्य 
मासों में कहां शोभा देती हैं ? चैत मास में स्त्रियों द्वारा देवी ओर देवताओं 
के दरबार में यात्रा ओर पूजा के रूप में जो फरियाद भरे गीत गाये जाते हैं, 
उनकी अपनी निराली छुटा है। अतः हम इस दूसरी श्रेणी में उन गीतों 
को स्थान देंगे जो ऋतु सम्बन्धी हैं। इन ऋतुपरक गीतों में व्रत, पव, त्योहार 
: एवं देवी देवताओं के गीत आते हैं। भारतीय संस्कृति ही कुछ ऐसी है कि 
उसका रूप नाना त्रत पर्वों' में निहित है। प्रत्येक ऋतु का पट विविध प्रकार 
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के सांस्कृतिक एवं धार्मिक कृत्यों से निर्मित हुआ है और इन्हीं विभिन्न ऋतुओं 
में भारताय संस्कृति का स्फुरण होता है । 


संस्कार एवं ऋतु सम्बन्धी गीतों के अतिरिक्त एक तीसरी श्रेणी उन 
गीतों के है ।जनमें किसान की आत्मा को मझंकार है श्रोर कृषि एवं धरती 
माता को दुहाई है | इन गीतों का हमने क्रषि विषयक गीत नाम दिया है। 
एक बहुत बड़ा भाग जो बच गया है उसे अन्य नाम से अमिहित किया है । 


मुक्तक गोतों के विभाजन की शैली को जानकर कथात्मक गांतों? को ओर 
भी ध्यान जाता है। इस विभाग में जैसा ऊपर कहा गया है पुरुष समाज के 
गीत हैं, जिन्हें पुरुष ने अपने रिक्त समय में मनोरंजन के लिए, विश्रंंखल 
इतिहास का कड़ियों को जोड़ने तथा पोराशिक महापुरुषों की स्मृति को सजग 
रखने के लिए गाया है | इनमें बड़े-बड़े कथागीत--अवदान, पवारे एवं साके 
आदि आत हैं ।! कई गीत तो इतने बड़े-बड़े हैं कि जिन्हें प्रवीण गायक भी 
महीनों मं गाकर समाप्त कर पाते हैं। 'निहालदे” ऐसा ही अवंदान अथवा 
गाथात्मक ग।त है| शीलादे? भी पर्याप्त लम्बा गीत है। आलह्हा की प्रसिद्धि 
तो अपने विस्तार के लिए समस्त उत्तर भारत में है । आल्हा विशेषतः पावस- 
काल की अपनी वस्तु है | एक किंवदन्तों में उसके गाने के विषय में इस प्रकार 
कहा गया है, आहल्हापंवारा उस दिन गाओ, जिस दिन भारी हो बरसाता? | 
आहल्हा की समस्त कथावस्तु एक विख्यात बज्रत्त पर आधारित है जिसमें मोहबे 
के बनाफर्रियों का शौयपूर्ण वर्णान है | 


उपरोक्त विवरण को हम एक वृक्ष की सहायता से इस प्रकार समर 
सकते हैं । 





१ के, साका किस्सा या गाथा नाम से सी विख्यात है | इनमें ऐतिहासिक | 
वीरचरिन्र का व्शन होता हे यथा राजा रसालू आदि । विशेष प्रसिद्ध 
राजाओं की रासो” होती है । 


ख. अवदान--पोराणिकतत्वों से पूर्ण कथा होती है। यथाः--गुरुगूगा, 
शोलादे? निहालदे आदि । 


ग॒. पंचारा--स्थानीय वीरों के किससे जिनमें उनके अपूर्व बल-विक्रम का 
वर्णन होता है । 'जगदेव” का पंवारा, तथा हरफूल जाद जुलाणीवाला, 


आदि । 
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लोक-गीत 


| | 
अक कथात्मक (प्रबंध) 
| | | | 


संस्कार संबन्धी आतु संबन्धी कृषि संबन्धी राजनीति अन्य 
| संबंधी 


| | | 


जन्म विवाह मृत्यु 























ब्रत-पव-त्योहार देवी माता 


क्‌. संस्कार संबंधी गीत 

जन्म के गीत ' 

यों तो बच्चे के जन्म से पहिले भी कई संस्कार--गर्भाधान, पुंसवन एवं 
सीमन्तोन्‍्नयन का शास्त्रों में वर्णन मिलता है पर वे आजकल, प्रचलित नहीं 
हैं | लोक-गीतों में गर्भावस्‍था के नो महीनों का सांगोपांग वर्णन श्राता है जिनमें 
गर्मिणी की अवस्था, दोहद आदि की चर्चा होती है| समाज में उन्हीं स्त्ियों 
का मान होता है जो आशावती एवं गर्भवती हो सकने की सामथ्य रखती हैं । 
इस प्रक्रिया में उन्हें व्नातीत यंत्रणा सहनी पड़ती है परन्तु माता बनने की 
प्रसन्‍नता सब कष्टों को मुला देती है। इसके विपरीत बंध्या स्त्रियों का वह 
आदर समाज में नहीं होता । उनका स्थान सामाजिक दृष्टि से कोई उच्च एवं 
शुभ नहीं माना जाता । उनके जीवन में एक उपेक्षा एवं नीरसता रहती है । 
इस प्रकार स्त्री-जीवन की सफलता ही जननी बनने में व्यक्त हुईं है।इस 
विवेचन में एक विचित्र बात यह दिखलाई पड़ती है कि कन्या का जन्म हे 
एवं उल्लासदायक नहीं होता, अपितु कन्या की उत्पत्ति एक भार स्वरूप मानी 
जाती है। संस्कृत के कवि ( पंचतंत्रकार ) ने भी पुत्री-जन्म को एक संकट 


बतलाया है।-- क्‍ ता 
पुत्रीति जाता महती हि चिता, 


कस्मे प्रदेयेति महान्‌ वितकः 

द॒त्वा सुख प्राप्स्यति वानवेति, 

कन्या-पितृत्व खंलु नाम कष्टस्‌ | मित्रभेद, कथा ९, 
» »९ ». श्लोक २२२ 


बोक-गीत _] द श्र७छ 


जननीमनोहरति जातवतो परिवधते सह शुचा सुहृदाम | 
परसात्कृतापि कुरुते मलिनं दुरतिक्रमा दुहितरों विपदः | श्लोक २४ 


हरियाना तथा उत्तरी भारत के सभी लोकगीतों में इस अवसर को शुभ नहीं 
माना जाता | कन्योत्पत्ति पर पिता परदेश चलने की सोचता है। माता का 
निरादर होता है, न खाने को दिया जाता है । ओर तो ओर एक शोक-सा छा 
जाता है और कोई आनुष्ठानिक कृत्य भी नहीं होता । जहाँ पुत्रोत्पत्ति पर प्रथम 
१०-१२ दिन आनन्द-उत्साह के दिन होते हैं, गाना-बजाना और आनन्द 
बधावा होता है वहाँ पत्नी-जन्म पर एक ठेंकरा फोड़ दिया जाता है । हरिंयाने 
की छोरी ने इसी बात को एक गीत में इसी प्रकार कह-- 


म्हारे जनम में बाजें ठेकरे भाई के में थाली । 
बुड॒ढ़ा की रोवे बुढिया बी रोबे रोएं हाली पाली | 
परिणामस्वरूप लोकगीतों की दुनियां में जन्म के गीतों में पत्र जन्म के ही 
गीत मिलते हैं | 
गर्भिणी की नो मास की अवस्था तथा दोहद आदि का वणन इस गीत में 
ड़ी खूबी से हुआ है 
जी पहला मास जे लागिया दूध दही मन जाय, 
... भेरे अंगणा में अमतला बोदिया। 
दूजा मास जै लागिया मेरा नचिब्ुआं में मन जाय, 
मेरे अंगणा में अमला बोदिया। 
तीजा मास जे लागिया सेरा बेराँ में मन जाय, 
मेरे अंगणा में अमला बोदिया | 
चौथा मास जै ल्लांगिया मेरा लाइआं में सन जाय, 
मेरे अंगणा में अमला बोदिया। 
पंचवा मास जै लागिया सेरा खीर पूड में मन जाय, 
सेरे अंगणा में अमल बोदिया। 
छुटा मास जै ल्ागिया मेरा गूंद गिरी मन जाय, 
मेरे अंगणा में अमला बोदिया। 
सातवां मास जै लागिया मेरा फल्ियां में मन जाय, 
सेरे अंगणा! में अमल्ा बोदिया | 
आठवां सास जै ल्लांगिया मेरा घाणी" सें मन जाय, 


कर 


सेरे अंगणा में अमला बोदिया। 





३. धाणी--अुने हुये जो । .. 
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नोवां मास जै लागिया सेरा होलड सबद सुणाय, 
मेरे अंगशा में अमला बोदिया। 


गर्भिणी की इच्छा को हरियानी में ओजणा? कहते हैं । इस दोहद 
(ओजखणा) का एक दूसरा गीत है जिसमें गर्मिणों अपने पारिवारिक पुरुषों से--- 
श्वसुरादि से--हरी हरी किशमिश मांगती है, परन्तु वे बात को टाल जाते हैं; -- 
सुसरै तें अरज करू थी मनन्‍ने हरी हरी दाख" मंगादयों, 
थारी प्यारी के ओंजणा लाग्या । 
थम लाइू पेडा खालयों, हरी हरी दाख नहीं सें 
थारी प्यारी के ऑजणा लाग्या | 
इसी प्रकार जेठ-देवर भी क्रमशः दूध मलाई, खीर खाने के लिए कहते 
हैं। अंत में पति के दरबार में विनय-पत्रिका? पहुँचती है वहां उस पर अमल 
होता है-- द 
कन्था तें अरतज करू थी मन्‍ने हरी-हरी दाख संगादयों 
थारी प्यारी के ओजणा लाग्या। 
सहरां में दाख घणी सें, तमने भायें उतनी खाल्यो, 
थारी प्यारी ओजणा ल्ाग्या । 
ठीक है इस यंत्रणा का कारण भी तो पतिदेव है उसी को सहानुभूति होनी 
चाहिए, । 
इस प्रकार चलते-चलते एक दीघ प्रतीक्षा के पीछे वह दिन भी आ 
पहुँचता है जब आसन्न प्रसवा के गर्भ से पुत्र॒रत्न का जन्म होता है। ठीक 
उस समय जब बच्चा होता है बे” गाई जाती है। यह बेमाता? विधिमाता 
ही है जो प्रजनन की अधिष्ठात्री देवी है । इस अवसर के गीतों में मातृकाओं 
से बच्चे की सुरक्षा के लिए प्राथना भरी होती है। हरियाना में बे? का जो 
गीत गाया जाता है उसकी प्रमुख पंक्तियां इस प्रकार हैं--- 
“वे दीख्या वे दीख्या हरियल रूखजी, तरपना सी मरहारी माता बे बसें | 
बे भरोस्से में दास कक्‍्लाल काजी |? 
प्रसव काल में, प्रसूता के लिए विशेष प्रकार के खान-पान का प्रबन्ध 
किया जाता है । सास चरुआ? चढ़ाती है | चरु मिट्टी का छोटा घड़ा अथवा 
कमोली होती है जिसमें जच्चा के लिए ओषध डालकर पानी ओटाया जाता 
है | यह काय सासू करती है। सूतिकाणह, जिसे हरियाने में स्थाबड़” कहते हैं, 
के द्वार पर श्रग्नि प्रज्वल्लित रखी जाती है | घर की बूढली स््री बराबर सूतिका- 





९, दाख--(द्वाक्चा) सुनक्का या किशमिश । 


लोक-गीत | क्‍ श्र 


ग्रह की रक्षा करती है जिससे कोई हानिकारक प्रभाव नवजात शिशु पर न 
होने पाये | इन दिनों स्थावड़ में बिल्ली का जाना बड़ा निषिद्ध माना जाता 
है | विश्वास है कि बिल्ली बच्चे की आंखें निकाल लेती है। बिल्ली के रूप: 
में शिशु को यमराज छू जाता है, यह विश्वास भी कहीं-कहीं प्रचलित है । 

पुत्र उत्न्न होने पर घर-बाहर सवंत्र एक आनन्द की लहर दौड़ जाती 
है। गीतों के निमर फूट पड़ते हैं | स्त्रियों के श्रुतिमघुर स्वर चाव भरे गीत 
गा-गाकर नवागंतुक का स्वागत करते हैं | इस अवसर के गीतों के प्रमुख 
गीत स्थावड़ के गीत” जिन्हें हरियाने में दाई, बिहाई अथवा होलड़” नाम 
से अमिहित किया जाता है, गाये जाते हैं। इन गीतों का भावपट पुत्रकामना, 
पीड़ा, विविध नेग, माता की अमिलाघा और आनन्दबधावा आदि से निर्मित 
होता है | 

कामना :--भारतीय ललना की पुत्रोत्पत्ति की साध उसकी श्रद्धासमविन्त 
कामनाओं का सुखद परिणाम है। इस अवसर पर रमणीय गीतों को सुना- 
सुनाकर स्त्रियाँ जच्चा का मनोरंजन किया करती हैं। कामना गीतों में कई 
गीत हमें मिले हैं । एक गीत में 'सत्ययुग की रानी” माता शीतला से पुत्रेह् 
की गई है+-- फ 
जैरी माता तू सतजुग की कहिए राणी, रसते में बाग लुगाया माता सतजुगकी । 
पाछा तो फिरके देखो रे लोगो आग्ब अर नीबू कड़न लागे माता सतजुग की । 
माता के राह में बांक पुकारे माता देहरी पत्तर घरजांए माता सतजुग की ।. 
पाद्छा तो फिर के देखो रे लोगो पृत्तर खिलांदी घरजाएं माता सतजुग की | 
कितनी आशुतोष हैं शीतला माता, यह इस गीत में व्यक्त है । 

एक दूसरे गीत में, एक स्त्री सन्‍्तान के दुःख से दुश्खी है। जब उसकी 
सखियां पूछुती हैं कि क्या उसे सास का दुःख है अथवा वह प्रोषितपतिका है | 
तो वह उत्तर देती है कि उसे कुछ भी दुःख नहीं है, केवल 'कुक्नी का कष्ट? 
है । भोली सखियां उस नायिका के मम को नहीं जान पातीं ओर प्रस्ताव 
करती हैं कि वह अपनी बहन के सात पुत्रों में से एक उधारा ले ले । पर पुत्र 
उधारा कहां मिलता है ? वह मर्माहत होकर लुहार से छुरी घड़ाने ओर अपनी 
कोख को चीरने की बात सोचती है | वह भ्रुस-मराकर उसमें आग लगा देने के 
लिए समुद्यत है | किन्तु एक सुदीर्ष प्रतीक्षा के पीछे उसे पुत्र-रत्न के दर्शन 
होते हैं-- 


क्या दुःखरी तन्‍ने सास का, क्या तेरे पिया परदेस। 
ना दु*खरी मन्‍्ने साख का, कोए ना भेरे पिया परदेस || 
कि क्‍ 
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इक दुःखरी मन्‍ने कोख का, कोए था मेरे सारे सें मान । 
तेरे री बाहण के सात पुत्त, कोए एक उधारा जै लेय। 
सुनने री चाँदी मिलेंसे, उधारे, कोई लाज उधारे ना देय। 
गेहूँ चावल मिलेंस उधारे, कोए लाल उधारे ना देय। 
मेरे पिछोकड़ें' खासी का, कोए ल्वार्ड छुरीअ घड़वाय। 
चीरू ओ फोड्ड् या कोखनै, या कोए मेरे मारे सें मान । 
खाल कढ़ा के भ्रुस भराऊं, कोए भुस में दिलादयूंगी आग । 
बारह बरस में कोख बाहड़ी *, जनसे से अरजन सरजन से लाल | 
सास बुलाऊँ नणद बुलाऊं, कोए नेग दिल्लादयूं जी आज । 


यहाँ बंध्यात्व के कलंक से छूटने में स्त्री की पुत्र-कामना ऋलक रहो है । 
बंध्बात्व से मुक्ति, फिर यदि पुत्ररत्न के रूप में मिले तो कहना ही क्‍या है ! 


ग्रसव-पीड़ा :--प्रथम प्रसव के अवसर पर गर्भिणी को विशेष पीड़ा 
व चिंता रहती है। पूर्वानुभव के अभाव में ऐसा होना स्वाभाविक ही है। 
एक गीत में इसी प्रकार की पीड़ाजन्य चिंता का स्पष्टीकरण हुआ है :--- 


घमड घमड़ आंवें पीड़ कदीक ते कोई जागेगी | 
जागैगी सास महारी वाई ते मरहारे अवेंगी॥ 


एक अन्य गीत में प्रसव की पीड़ा से व्यथित गर्भिणी अपने पति से 
पीड़ा में भाग लेने के लिए कह रही है। पतिदेव मौन साधथे बैठे हैं। अतः 
कोई उत्तर न प्राप्त कर वह घर छोड़ जाने की धमकी देती है । देवरानी ओर 
जिठानी सब हास-परिहास के द्वारा उसे चिदाती हैं। उस समय सास- 
ननद सांत्वना देती हैं और प्रिय देवर दाई को बुलाकर कष्ट दूर कराता है। 
इस गीत में देवर को एक अच्छा पारितोषिक भी मिला है। नायिका 
कृतशतास्वरूप अपनी कनिष्ठ भगनी से देवर का विवाह करायेगी :-- 


कोड्डी कोडडी बगड़ बुहारू दर्द उठा खें कमर में हो राज्ञीड़ारं, 
इबना रहूंगी तेरे घर में । 

दयोर जिठानी मेरी बोल्ली ठोल्ली मारें जिबक्यों सोवे थी बगल में हो' राजीड़ा, 
इबना रहूंगी तेरे घर में | 

सास नणद मेरी धीर बंघावें होततं आयें से जगत में, हों राजीड़ा, 
द इबना रहूँगी तेरे घर में । 





१ घर के पीछे । २ लौटी; सफल हुईं | ३ राजा तात्पय पतिदेव से है । 
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छोट्टा देवर खरा रसीला दाई ने बुलावे इक छुन में, हो राजीड़ा, 
इबना रहूगी तेरे घर में | 
छोट्टा देवर ने बाहण विवाहादयू", दाई बुढ्ाई इक छुनमें, हो राजीड़ा, 
इबना रहूंगी तेरे घर में | 
एक अन्य गीत है। आसन्न प्रसवा को दद है। पति ने उसके कष्ट में 
कोई हाथ नहीं बटाया और न कोई सहानुभूति ही प्रदर्शित की है। प्रसव के 
उपरांत पति को पंजीरी” खाने का लालच होता है| वह सामे की पंजीरियां 
खाने का प्रस्ताव करता है परन्तु पत्नी का उत्तर बड़ा तथ्यपूर्ण एवं 
स्पष्ट है $--- 
मेरे उठे थी पीड़ तन्‍ने आवधथी नींद ठोस्सा" खाले 
ना दय॑ ना दय पजीरियां 
मेरे उठे था गुस्सा तेरा बाजे था हुका ठोस्सा खाले, 
ना दयूं ना दयूं पंजीरियां | 
हरियानी पति की क्रूरता का मीठा परिहास है । ब्रजबाला का पति तो एक 
मीठी सहानुभूति प्रकट करता हुआ अपनी प्रेयसी का मन रख लेता है :--- 
गोरी छुप्पर होइ उठाऊं, जने दस लाऊं, भैया दस लाऊं। 
गोरी जे करतार गठरिया, सखिन बिचखोलों, 
जाय राम्ु छुड़ावं, जाय कृष्ण छड़ाव: । 


जच्चा को उत्कट पीड़ा है । बच्चा हो नहीं रहा है। इस अवसर पर 

कृष्ण-जन्म का बड़ा सुन्दर गीत है जिसमें बच्चा अपना भय प्रकट करता है । 
उसे आश्वासन दिलाया जाता है कि सूत का पल्नंग देंगे, मखमल का गद्दा 
बिछायेंगे और प्यारा कृष्ण कह पुकारेंगे ३-- 

मैं पड़ीसूं वीर को केद लाल मेरी केद छुठाओ जी महाराज ॥ 

मा मैं क्यूंकर जन्म जे ल्‍्यू ? 

टुद्दी खटड़िया फटी गुदड़िया, छोरड़ा कह के बोलो जी महाराज | 

जो लाला भ्रम जनभ जें ल्‍यो, सूत्तों के पलका मखमल के गद्दा, 

किरसन कह के बोलें हर कह के बोलें जी महाराज । 

आधी सी रात अर खुले हैं किवाड़ पहरेदार सोये जी महाराज | 





टीन लत टएए।(।0070/+ज+००००३/७ 


१ जच्चा का पोष्टिक भोजन | २. अंगूठा जो ताने के रूप में दिया 
जाता है। रे. बज लोकसांहित्य का अध्ययन--डा० सत्येन्द्र, एष्ठ १३०। 
४, छोटा लड़का 


श्श्र [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


इसी प्रकार का प्रसंग गूगा के जन्म के विषय में भी आता है। मां 
बाच्छुल को बारह महीने का गभ हो गया है। बच्चा उत्पन्न नहीं होता | 
गूगा गर्म से कहता है कि मैं ननसाल में कदापि जन्म नहीं लूंगा। सुफे 
कलंक लगेगा | जेवर बाछल को अपने यहाँ मंगा लेता है ओर गूगा का 
जन्म होता है। 

प्रसवकाल के अवसर पर हरियाना में दाई” नाम का एक प्रसिद्ध गीत 
गाया जाता है | गीत लम्बा है। स्त्री को पीड़ा है | वह अपने राजा को, जो 
चोपड़ खेल रहा है, बुलवाती है ओर दाई के पास भेजती है । 'वर्षा हो रही 
है । पतिदेव घोड़े पर चद दाई बुलाने जाते हैं। दाई शर्त रखती है;--- 





राजा जीं जे थारे जन्मेगा पूत मोहर हम पचास लेवां--हां जी हां । 
जे थारे जनसेगीं धीए, ओंढां हम चेुंदड़ियां--हां ज्ञी हां । 


इसी बीच होलड़ जन्म ले चुका है। दाई आती है ओर अपना नेम 
मांगती हैः-- 
राजाजी, कोल बचन करलो जी याद, मोहर पचास हम लेवां--हां जी हां । 
दाई आग्रह करती है तो उसे केसे धघता बताई गई है।-- 
दाइए ! पूत जनमा हमारी नार, तेरा दाईं क्यारे लः--हां जी हां । 


पर दाई भी उत्तर देने में चूक नहीं करतीः--- 
राजाजी ) दोए बरस की से बात दाइ के पैरा फेर पड़ो--हां जी हां । 


दाई को बुलाकर लाते समय राजाजी ने अपनी छुतरी' से वर्षा को रोका 
था | अब चलते समय दाई उसी अनुग्रह की प्रार्थना करती है तो उत्तर 
मिलता हैः-- 


दाइए ! छिन्न-सिन्‍न बरखें सेह, ओढो थारी” धाघरी--हां जी हां | 


अंधेरी रात है, बादल छा रहे हैं | दाई की इच्छा है कि उसके घर तक 
पहुँचा दिया जाये । परन्तु स्वार्थी पुरुष कितना निर्मम हैः--- 
राजाजी ! मेंह अधेरों 'ड़ी. रात 
 चतर दाई केसे चले-हाँ जी हां | 
दाहए ! काली कुत्ती दोंए गेलकरां--हां ज्ञी हां | 





१ अपनी । २. अंधेरों बनी हुई । 
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प्रसूता की कारुणिक स्थिति में भी संग की सहेलियां उपहास करने से नहीं 
चूकती | उपहास के बोल लीजिए!-- 


. जच्चा हाथ मैय्या, हाय दैय्या करती फिरे, 
हांडी सा पेट घुमाती फिरे | 
दाई आवे होलड़ जनावे उसको भी नेग दिल्लाती फिरे , 
जच्चा हाथ मैय्या हाथ दैय्या करती फिरे | 


पुत्ररत्न की उत्पत्ति पर हरियाना का ग्रहपति बड़ा खच करता है | इन 
पक्तियों में इसी प्रव्गत्ि की ओर संकेत किया गया है।--+ 
कहियो कहियो री होल्ड़ के दादा ने, 
ज्योडा री जकोडया आज खर्च, 
म्हारे बाज रह्मा थाल हुया नंदलाल, 
हुया नंदलाल अर मंसी सूबेदार ॥।! 


पुत्र-जन्म के पीछे कई प्रकार के आचार होते हैं और उनके साथ-साथ 
नेगों की कड़ी लग जाती है।यों तो नेग नाई, ब्राह्यण ओर दाई से लेकर 
देवरानी, जिठानी ओर सास तक सबको ही दिये जाते हैं पर नेग के गीतों 
. में ननद्‌ को दिये जाने वाले नेगों का ही मुख्य वन आया है | इससे पूब 
कि हम नेग के गीतों का विस्तृत वर्णन करें यह भी देख लेना अनुपयुक्त न 
होगा कि ये नेग किस उपलक्ष्य सें किस-किसको दिये जाते हैं| गर्भिणी की 
सेवा-सुश्रुषा के लिए परिवार के सभी लोग उद्यत रहते हैं| यदि सास चरुवा 
चढदाती है तो जिठानी पलंग बिछाती है |- द्योरानी परदा लगा रही है तो जच्चा 
के स्तनों को धोकर शिशु के पीने योग्य करने के लिए. ननद अपनी सेवाएँ, 
अर्पित करती है | सबको कुछु न कुछ उपहारस्वरूप दिया जाता है। मगर 
प्यारी नणदल ' के लिए तो पहिले से ही बदनी हुईं होती है-। वह खूब 
झंगड़-कगड़कर नेग लेती है। जब बदनी? की वस्तुओं के मिलने में देरी 
होती है तो वह हठ भी करती है। अधिकतर हरियानी नेग गीतों में ननद ने 
अभिलषित वस्तुएं प्रात्त तो कर ली हैं परन्तु वे उसे बड़ी महगी पड़ी हैं । 
ननद-मावज का वह सौहाद जो प्रसव से पूर्व था, अब नहीं रहा है | कहीं-कहीं 
तो ननद को अपमान भी सहना पड़ा है। एक गीत में परिवार के सभी लोगों 
के जच्चा के प्रति कत्तव्य एवं . उस उपलक्ष्य में मिलनेवाले नेगों का वर्णन 
हुआ है :-- 





९, ननद्‌ 
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दोई आवबे होलड जनावे वाने बी नेग दिवावती फिर । 
जच्चा हाथ मैय्या, हाथ देय्या करती फिर । 
सासड़ आवबे सथिया धरावे वानै बी नेग दिवावती फिरें, 
जच्चा हाथ मैय्या, हाय देय्या करती फिर | 
जिठानी आवे पलंगा बिछावे वाने बो नेग दिवावती फिरें 
जच्चा हाय मेय्या, हाय देय्या करती फिर । 
दोरानी आये दीवा बलावे वाने बी नेग दिवावती फिर । 
जच्चा हाय मैय्या, हाय देव्या करती फिरे 
नणदुल आव दुद्वी धुल्लावे वान बी नेग दिवावती फिरे 
जच्चा हाथ भेय्था, हाय देय्या करती फिर । 
पड़ोसन आवे थीत गवाबवे वाने बी नेग दिवावती फिर | 
जच्चा हाथ मैय्या, हाय दैय्या करती फिरे । 


किसी-किसी स्थान पर इन कर्त॑व्यों में भिन्‍नता भी मिलती है | सास का 
प्रधान कर्तव्य चरुवा चढ़ाना? है। एक दूसरे स्थान पर ननद का कत्तेव्य 
साथिया लगाने का बतलाया गया है। द्योरानी को परदा लगाने का नेग 
मिलता है । 


भावज ने पुन्रेह्ा में ननद को कई वस्तुएं देने की प्रतिशा को है । कान 
की बाली से लेकर डिव्वे की तीवल", गले का कठला, कंगनवा *, फ़ूलगजरा 
फूलडंडिया, गले की तिलड़ी और टिकावलह्दार तक देने की बदन 
हो गयी है । एक स्थान पर यह भी स्पष्ट कर दिया गया है कि यदि पुत्री 
होगी तो ननद को कुछ नहीं मिल्लेगा। परन्तु भावज के सौभाग्य एवं ननद 
की शुभाकांज्षा से यथाकाल पुत्र जन्म लेता है। भावज के मन में भेद उत्पन्न 
हो गया है | वह चाहती है कि अच्छा हो ननद को पुत्र जन्म का पता ही न 
लगे | अतः वह संग की सुहदेलियों एवं पाड़ * पड़ोसिनों को बिहाई” गाने 
से रोकती हैं :--- 
_ सुणोरी गहरी पाडपड़ोसन, सुणोरी म्हारी दौर जिठानी । 
नणंदी ते कोए मत कहियो आज महारे होलड़िया छुए । 


बह दोलिया से भी कहती है कि वह ढोल न बजाये, पर बाठ छिपनेवाली 





१. मूल्यवान्‌ लंहगा । २. आभूषण विशेष । र. प्रतिज्ञा, ४. पड़ोस को 
स्त्रियों को । 
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कहां है ? अब, ननद भावज को उसकी प्रतिज्ञा की स्मृति कराती है | भावज 
अपने वचनों से मुकर जाना चाहती है | वह अनुदार भी बन गयी है ४-- 
पड़छायां की छां नणदभावज दोज्नों बतलावे 
हीराबंद चूंदड़ी जे । 
जे म्हारी नणदी धी जणांगे, री बाई न्‍यू' आई न्यू ए जा, 
द हीराबंद चूंदड़ी जे। 
जे म्हारी नणदी पूत जयणांगे, री बाई, दूयांगे टिकावलहार, 
हीराबंद चुंदड़ी जे। 
ये नोए दस मास नणदी, होलड़ सबद सुणाए, 
द हीराबंद चूंदड़ी जे । 
गायां में आरच्छा बेड़ा नणद री, 
जि सायबा, म्हारी बाई ने दो, 
गऊ री बैढड़ा मरहारे घरीं घणेरा, 
जो वचन भरया सोइई ्यो। 
ओच्छी, ल्यांगे टिकावल्हार, ल्यांगे टिकावलहार, 
हीराबंद चुंदड़ी जे । 
कहैंसां में आच्छी फोटी नणदरी, । 
जिसायबा, म्हारी बाई जीने दथो। 
इसी प्रकार नणद्‌ को एक बच्छेरा, द्वमां में अच्छी हंसली ओर” 
मोहरां में आच्छा रपया? देने का प्रलोभन दिया जाता है। परन्तु ननद इन 
वस्तुओं को नहीं लेना चाहती | वह तो वचन-भरी वस्तु ही लेगी | इस हठ 
के कारण ननद को एक अच्छी खासी धमकी सहनी पड़ी है ४-- 
सहारे री आंगण कैरकों खूंगटों उसके रेसम डोर | 
नणदु्‌ नणदेऊ कस के बाधूं , ढीला बाई जीरोबीर | 
हीराबंद चूंदड़ी जे | 


बेचारी नणद्‌ आधी रात निशीथ बेला में घर से भाग जाती है | 'लीलीः 
का अस्वारः माई उसे सांत्वना देकर वापिस ले आता है १-- 


है बेबे जो कौल करया सोंई ल्‍यो । 
परन्तु भाभी का क्रोध अभी शांत नहीं हुआ :-- 


हार टिकावल लेजा नणदी, 
फेर मत आइये म्हारे बार जी--दीराबंद चूंदड़ी जे # 
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इस समय बहन का आत्माभिमान सजग हो जाता है और वह सहोदर 
के स्नेहांचल को पकड़ कर कह उठती है ३७- 
आधवां री जावां अपणा बीर के 
_ थार ढगरां' पै मारे लात री--हीराबंद चंदड़ी जे । 
एक दूसरे गीत में भावज ने पुत्र होने पर ननद्‌ को गले की तिलड़ी देने 
के लिए वचन दिया है :-- 
बेब्बे जे हम होलड़ जनांगी दूयांगी गले की तिलड़ी, 
झोहो' मन रजना | 
ननद्‌ के कथनानुसार पुत्र उत्पन्न होता है। ननद भाभी से गत्ते की 
तिलड़ी मांगती है; परन्तु भावज के निर्भय वचन हैं :--- 
बेब्बे तिलड़ी कहां से ल्याऊं, 
ले जाओ न भतीजा उठाय--ओहो मन रजना । 


ग्लानि की कैसी अभिव्यंजना हुई है ? परन्तु गीत की नणद बड़ी चतुर 
है | उसने वह उपहार स्वीकार कर लिया ;-- 
. बा तो लेगी भतीजा ए ठाय---औ हो मन रजना । 
भावज का मातृह्दय परास्त हो गया है ;--- 
उमड़ उमड़ जिया आवे-- ओहो सन रजना । 
बेब्बे दोए म्हारा हुलडइवा, 
ले जाओ गले की तिलड़ी--ओहो' मन रजना । 
परन्तु यह पराजय आधिक काल तक नहीं रही है। कुछ दिन पीछे ननद 
. अपने घर जाती है। उसने अन्य आभूषणों के साथ वह तिलड़ी भी पहनी 
हुई है। चलते समय भावज से गले मिलना एक आवश्यकीय आचार है ! 
भावज को अवसर की तलाश थी । उसने गले की तिलड़ी तोड़ ली है | उसने : 
ननद्‌ से तिलड़ी ही नहीं ली इसके साथ कुछ व्याज भी लिया है ३-- 
भावज राणी ने मिलन संजोया, ओहो मन रजना | 
गल्ले मिलती की तोड़ली तिलड़ी, ओहो मन रजना । 
पांव पड़ती को काइली पाजेब, ओहो मन रजना। 


भावज पाजेब लेकर प्रसन्‍न है। वह अपनी चतुराई भरी विजय की बात 
पतिदेव के सामने कहती है ;-- 





१, कूल्हे पर .। 
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राजीडा, देखो म्हारी चतराइ, ओहो मन रजना। 
मैं ते दोन्‍नो काम कर ल्याईं, ओहो' मन रजना। 


परन्तु भावज की विजय ज्णिक रही है। उसके गवे मृगशावक को एक 
तीक्षण व्यंग्वाण आहत कर देता है ओर यह नाव्कीय दृश्य इस प्रकार 
समाप्त होता है :--- 
गोरी देखी तेरी चतराई, ओहो मन रजना । 
तेरे पीहर में ऐसी होती आई, ओहो सन रजना । 


एक अन्य गीत में ननद ने फूलडंड्रिया? मांगा है। ननद को वांछित 
वस्तु तो मिल गयी परन्तु उसे एक तीज अवमानना भी सहनी पड़ी ३-- 


हठीली नणद्‌ हठमतमांड ' यथा ले पूल डंडिया, 
फेरमत आइए भेरे बार | 


एक दूसरे गीत में नण॒द ने हठ की है। भावज उसकी हठ से खिन्न 
होकर कह गई है :-- 
जै मैं ऐसी जाए, नणद हटोड़ी होगी, 
नणदलत के वीरा सेत्ती कदीए न सोक्ती | 
जिब सोत्ती जिब करवट लेती, 
नेणा ते नेणा लगण ना देती, 
छाती ते छाती भिड्नन ना देती। 
दूसरी ओर हरियाना के नेग गीतों में जहाँ ननद की साथ पूरी कर दी 
गयी है वहां वह भाई को शुंभाशीः देने में मी किसी से पीछे नहीं रही है :--- 
रे तेरे दूधी" वधियों बेल 
बीर ! मुन्नै राजी कर दई रे । 


नेग के इन गीतों के पीछे साधारण नेग के गीत भी कुछ मिलते हैं 
जिनका वण्य-विषय इतना रोचक एवं भव्य नहीं है। एक गीत में गितनियों 
( गीतगाने वालियों ) के नेग की बात आई है ३-- द 
मैं आईं थी सीठियाँ की लालच, 
फीकी दे आुलादई । 
मैं आईं थी गेहुआं की खात्तररं । 
: बाजरा की दे भुलादइ । 





२, करना, ज़िद करना । २. दूध से | ३. मुझको | ४. लिए, कारण से । 
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मैं आई थी घणियां की खात्तर, 
दो दो दे भुलादई। 


गीतगानेवाली अगड़ पड़ोस की स्त्रियों का कैसा उपालंभ है ? दो-दो में 
कृपणुता का एक तीखा व्यंग्य है । 


इसी आनंद में अमिलाबा का भी स्थान है $-- 
वा घड़ी सभ दिन जाखणुगी 
मेरारी होलडिया अपणा दादा के घर जावैगा। 
दादा के घर जावैगा रं, दादी हंसइंस लाड्‌ लड़ावैगी । 


इस गीत में माता की अभिलाषा का सजीव चित्रण हुआ है । 


पुत्र-जन्म के इस आनन्द उत्साहमरे समय में बधावे की बहार भी गाई 
जाती है। एक बधावा गीत में कहा गया है कि आंगन में बाजे बज रहे हैं, 
भात की चर्चा है, पीला? ओ्रोढ़ा जा रहा है आदि-आदि । इस आशय का 
गीत निम्नांकित है | गीत कुछ बड़ा है। गीत की भाषा ठेठ हरियानी है । 
समृचा वातावरण भी हरियाने का है :-- 


म्हारे आंगण बाज्जा बाज्ञियो जी म्हारा राज | 
मैं ते नित उठ लिप्पां आंगणों, 
किण मोस्सर ' लिप्पां पछुली * पछीत, 
बधावा म्हे सुणयो जी म्हारा राज | 
में तो नित उठ रांधां खीचड़ो जी, 
किण मोस्सर ओ साएबा जिन्द॒वा का भात, 
बधावा फहें सुणयो जी म्हारा राज। 

2 ्छ 
मे तो नित, उठ ओडढां चेंदड़ी जी, 
किण मोस्सर ओ साएबा पीला का भेस, 
बधावा मरहें सुणयो जी म्हारा राज। 


स्यावड” के गीतों का यह एक सूरुम-सा वर्णन है। पुत्र-जन्म के इन 
गीतों में आनन्द ओर उल्लास का वणन दोना स्वाभाविक ही है। इनके 
अन्तगंत जच्चा के हृदय को विभोर कर देनेवाले भाव लबालब भरे होते हैं | 
आनंद उत्साह का यह क्रम पांच दिन तक चलता रहता है। छठे दिन 
छुठी का संस्कार होता है। जन्म के संस्कारों में यह एक प्रमुख संस्कार है । 





१, कारण से | २ पिछुली दीवार । 
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उस दिन जच्चा ओर बच्चा स्नान करते हैं। घर लीपा-पोता जाता है और 
प्रातःकाल मीठा दलिया बांदा जाता है| देवर उसी दिन जच्चा को प्रसूतिका- 
गह से बाहर निकालता है। इसके लिए उसे नेग मिलता है। इस संस्कार 
के पीछे ओर लोग भी प्रसूता और नवजात शिशु के पास आ जा सकते हैं । 
इससे पहले अपविन्रता मानी जाती है | यह विश्वास है कि छुंठी की रात को 
बेमाता? नवजात शिशु का भाग्य लिखती है। उस रात को जच्चा और 
'बच्चा की बड़ी सावधानी रखी जाती है। रात्रि भर जागरण होता है। 

दसवें दिन नवागंतुक को उपयुक्त सामग्री मेँद की जाती है | खात्ती उसे 
गड़्लना लाता है, कुम्हार स्नान के लिए नाद, तो लुहारिन पेजनी भेंट करती 
है। ड्रम बंशावली गाता है और चमार तगड़ी प्रदान करता है | नाई दूब 
लाकर पुत्र ओर पिता के सिर पर रखता है। इससे यह कामना की जाती है 
कि उनका वंश दूर्वा घास की भांति बढ़े । 


नवजात शिशु के स्वागताथ केसा सुन्दर आचार व्यवहत होता है.? सभी 
उसे सम्मान, सहायता ओर सहानुभूति प्रदान करते हैं । 
छठी के दिन प्रसूतिका-ग़ह के द्वार के दोनों कोलों पर सातिये 
मांडे ( सातिये रखे ) जाते हैं । यह कार्य सास करती है। कहीं-कहीं 
नणद भी करती है ओर उन्हें नेग मिलता है। दई-देवताओं के गीतों के 
पीछे बिहाई' गाई जाती है। छुठी के अवसर पर गाया जाने वालो एक गीत 
निम्नांकित है :--- 
बढ़ए बगड़ते!' सती राणी नीसरी, * भर गोबर की हेल ३ । 
गोबर छिड़का भोली राणी भोंपड़ी,* धरती में हुवाए लिपाव । 
बडुए बगढ़त सती राणी नीसरी, भर गीवहां” की हेल | 
गीहव छिड़का भोली राणी भोंपड़ी, धरती में राख्यो ए बीज | 
बड़ए, बगढ़ते सती राणो नीसरी, भर लोटा जल नीर | 


गडवा तो छिटको भोंपड़ी, धरती हुयाए सिलाव । 
्छ ०] रे 
इन रे गाना के बीरा गोरचे* लम्बी-लम्बी ए खजूर | 


जे चढ सती राणी सतलियों सुरग नेड़े घर दूर । 
मेरा बीरा ए बीरा ढोलिया गहरा ढोल बजाय । 
पीहर सुशियो बीरा सास रे लाडलडी” नणसाल । 
उतका तो ल्यावें बीरा चंदड़ी, उतका नागर पान | 





१, मुहल्ला। २, निकली । ३५ टोकरा । ४. भूमि पर गिर पड़ी | ५ गेहूं । 
६, छिड़काव ७, समीप | ८. प्रमपृवंक पाली गयी। 
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ओढ़ स॒हागण रानी चूंदड़ी, चाव्यों न नागर पान। 
सीले री हुयों सापूतड़ी, जिन्हें रे त्िवाया म्हारा नाम । 


इस गीत में सत्ती देवी की प्रशंसा की गयी है जो बच्चा और जच्चा 
को आशीर्वाद देती है। सत्ती देवी ( छुछ्ली देवी ) के स्वागतार्थ गोबर से स्थान 
लीपा जाता है। उस पर अनाज के दाने छिड़के जाते हैं ओर पानी से 
छिड़काव किया जाता है| फिर सत्ती रानी ऊँचे खजूर पर से उपासकों को 
शुभाशीः देती है | यह ध्यान रखना चाहिए कि सत्ती रानी भाग्य निर्मातृ 
# देवी है | 
छुठी के गीत कोई अलग नहीं हैं। सभी विहाइयां, दाइयां एवं होलड़ 
इसके विषय हैं | इस दिन के गीतों में एक गीत विशेष देखने योग्य है। 
इस गीत में बच्चे की तात्कालिक इच्छाओं की मांग तथा उसकी पूर्ति की 
«बात कही गयी है ४--- 
जनम किया नन्‍दुलाल लाला मेरा घुंठी मांगे जी राज । 
एक घूंटी दूजी चूंची तीजी रे तेरा घाय लगादयाँ जी राज । 
जनम लिया नन्‍्दुलाल ल्ाज्ला मेरा धूंदी मांगे जी राज। 


गीत की अंतिम पंक्तियों में ननसाल के लोगों पर हास-परिहास के छीटि 
भी आये हैं 

चल नाना के दरबार लाला तन्‍ने बनड़ी विह्वार्थां जी राज । 

एक नानी दजी मासी तीजी तन्‍ने मौस्सी विह्वायां जी राज || 


छुठी के दिन जज्चा के पिता के यहां पुत्रोत्मति की सूचना भेजी जाती 
है| सूचना के बोल इस प्रकार हैं 

जीथम सोओ' के जागो. म्हारे पीहर थो तिल चावल्ली जी । 

जीथम कहो तो भेज्जें नाई का पूत नाहीं तो परेचा भेज देजी। 

कुलबधू को उत्कंठा है। वह यथाशीघ्र पुत्रोत्पत्ति की सूचना दे देना 


चाहती है :-- 
जीवा नाई का चलेगा ठुमरी” चाल, 


परेवा चलेगा तावला जी | 
: परेवा भेजा जाता है और वह ज्रत्तांत कह सुनाता है। सवप्रथम परस 
(चौपाल) में बैठे हुए जच्चा के बाप से कहता है :-- | 
'जी थारी धीहड़ कै जायो से ल्ाडलपूत, 
बधाई ले घर आइयो' । 
१, कबूतर । २. मंदी 
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तदुपरांप्त माता, भ्राता और भावज आदि को सूचित करता है | वे सब 
प्रसन्न होते हैं ओर संदेशावाहक का सम्मान करते हैं :--- 
जी थार दूध पखालें परेवा पांव, 
चोकी चावल थमने बैठणा जी | 


भाई अपनी बहन के लिए छूछ॒क तेयार करता है | 


जन्म के गीतों में एक गीत खीचड़ी नाम का है | बच्चा पर जच्चा 

का एकाधिकार है | पति भी इस रत्न में साझा चाहता है। पत्नी ने शर्त 
रखी है। अमुक-अ्रम॒ुक वस्तुएं यदि लाकर दी जायें तो होलड़ में सामा 
मिल सकता है। शत की वस्तुएं हैं खिचड़ी ( यह जच्चा की दुर्बल अतड़ियों 
के लिए. लाभकारी वस्तु है ), पीला ( यह एक विशेष प्रकार का ओदना 
की जाति का वस्त्र है जिसे प्रथम प्रसव पर, विशेषकर पुत्र-जन्म पर हरियाने 
की स्त्रियां ओद्ती हैं), खैर इच्ष का यूंद, अजमेरी अजवायन, खंडवे की खांड़, 
सुरमी धत, खिचड़ी पकाने के लिए. सास तथा खिचड़ी चखने के लिए. छोटी 
ननद आदि । गीत के बोल इस प्रकार हैं ;-- 

हम धनी जी खिचड़ी की साध, 

खिचड़ी हाल मंगा थद्यो जी। 

खिचड़ी ए गोरी मायदड़" भावज पे मांग, 

हम पे सेवा मीसरी जी। 

है: ॥ 9 ्ू 

हम धन जी पीला की साध, 

पीला हाल मंगा द्यो जी। 

पीला ए गोरी मायड़ भ्रावज पे मांग, 

हम पे नोरंग चूंदडी जी। 

९9 के 
इस विशद शर्ताबलि के पीछे पत्नी कथंचित्‌ पुत्र में साफ्ला देने की बात 
सोचती है ४--- 
इतनी जे म्हारी साध पजोथ जिद होलड़ महेँ सीरदयां् | 

पर भोले पति का उत्तर भी बड़ा मार्मिक है ३-- 





भूली री घण" असलगंवार, : 
होलड़ शारा म्हाशा सीर का।' 





१, स्वामी, पति | २. माता । रे. पूरी करना | ४, सार्मा | ५, पत्नी $ 
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शायद पत्नी को पुत्रोत्पत्ति का रहस्य समझ आ गया है ओर वह चुप हो 
गयोी है | यह गीत जच्चा के साथ उपहास के गीतों की शैली पर है । उनमें 
भी इसे स्थान दिया जा सकता है | 
जन्म के इन आयचारों के पीछे १०वें दिन या जैसी प्रथा हो आगे-पीछे 
स्थावड़? निकाली जाती है । पुरोहित यज्ञ आदि कराता है। नामकरण भी 
इसी दिन किया जाता है| बच्चा के कंठी बांधी जाती है। दशोदन” होता 
है जिसमें विशेषकर प्रथम पुत्र की उत्पत्ति पर कोंठुम्बिक भाइयों को भोज 
दिया जाता है | शुभ मुह्ृत पर दसवें दिन अथवा किसी अन्य दिन जलवा" 
पूजन अथवा कुआ घोकण? * जिसे कुआ पूजना कहते हैं, होता है। इस अवसर 
पर पीला ओद़ना ओढा जाता है जो पुत्रवती स्त्रियों के लिए. एक गौरव की 
वस्तु है । यह पीला जच्चा की माता के यहाँ से।छूछु क” के रूप में आता 
है | छूछक में जो भेंट दी जाती है उसमें वस्त्र, आभूषण, मिठाई ओर 
कुछ घन होता है | 'कुआ पूजन” के अवसर पर जो गीत गाया जाता है 
वह गीत पीला के नाम से विख्यात है | गीत कुछ बड़ा है :--- 
पीला तो ओढ़ म्हारी जच्चा सरवर चाली जी, 
सारा सहर सराही पति प्यारा जी, 
पीला रंगा दयो जी | 
पीला तो श्रोढ़ रहारी जच्चा मुंडले बैटूठी, 
सास नणद ने मुखमोड़या पति प्यारा जी, 
पीला रंगा दयो' जी | 
के पीला तेरी साय रंगाया 
के नणसालां तें झाया, पति प्यारा जी, 
पीला रंगा दयो जी | 
सास्सू का जाया भोली बाई जी का बीरा, 
उन म्हारी साथ पजोई, पति प्यारा जी, 
पीला! रंगा दयो जी । 
आंख्यां ना देक्खे जच्चा मुखड़े ना बोल्ले जी, 
कन रे निरासी नजर लगाई, पति प्यारा जी, 
पीला रंगा दयो जी । 
दिल्‍ली सरहतें साहबा बैद बुलादयो जी, 
जच्चा की नब॒ज दिखादयोजी, पति प्यारा जी, 
पीला रंगा दयो' जी। 





१. जल का स्थान, कुआंँ | २. पूजन | ३, बहन, ननद्‌ । 
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झाड़े तो भाड़े बेदा रोक रप्पैया जी, 
मुख ते बोंल्‍ले मोहर पचीसी जी, पति प्यारा जी, 
पीला रंगा दयो जी | 
.. अपया चढ़ण का साहबा घुड़ला बकस्यों जी, 
. जच्चा के जीव की बधाई, पति प्यारा जी, 
पीला रंगा दयो जी | 
 तूं रे बेदका बेटा बहुत ठगोरिया' जी, 
भोले हाकिकम * ने ठग लिया पति प्यारा जी, 
पीला रंगा दयो जी । 


यहां आमीण नायिका दृष्टिदोष ( नजर ) से हत हुई है। दूर-दूर से वैद्य 
बुलाये गये हैं | दिल्‍ली शहर के वैद्य ने अपना महनताना बड़ा कराड़ा लिया 
है| एक दूसरे गीत में नायिका ने चूँदड़ी ओढी है । उसे नज़र लग 
गई है । देहली से फिर वैद्य बुलाया गया है। इस बैद्य ने अपना पारिश्रमिक 
विलक्षण ही मांगा है। वह न पांच रुपया चाहता है, न पच्चीस | वह 
चाहता है नायिका का योवन” | उसी योवन को शुल्क ( फीस ) में ल्लेने का 
आग्रह वह करता है :-- 
पाँच दे दूँगी पचीस दे दूँगी वेद का झाड़ो सेरी नजरिया | 
पाँच नहीं लेता पचीस नहीं लेता 
हे गोरड़ी) ! मैं तो लूंगा जोबनिया |! 
नायिका अपना बचाव करती हुए एक युक्ति से काम लेती है :-- 
सास दे दूँगी ननद दे दूँगी, 
हो वेद का झाड़ो सेरी नजरिया । 
सास नहीं लेता ननद नहीं लेता, 
है गोरड़ी ! मैं तो लुंगा 'जोबनिया |? 
नायिका का योवन अपूव है । 





जन्म के अनुष्ठानों एवं तत्संबंधी गोतों का यह एक संत्तिप्त-सा अध्ययन 
दिया गया है। ये आचार एवं अनुष्ठान सामान्य परिस्थिति में उत्पन्न होने 
वाल्ले पुत्र के जन्म से संबंधित हैं | जब बच्चा मूल” नक्षत्र में जन्म लेता है तो 
जन्म के आचारों एवं अनुष्ठानों में कुछ अंतर आ जाता है। मूल-शांति की 





२... कनतनतमकांर+न+न कक लनननमनननन-+थ ने. 


१. छुलिया, ठग । २, पति, स्वामी । ३. सुन्दरों के लिए प्यारभरा 
सम्ब्रोघन | 
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जाती है | मूल की शांति के लिए. विभिन्‍न आचारों का आश्रय लिया जाता 
है | उनका संक्षिप्त विवरण यहां दिया जाता है। 

मूल में उत्पन्न पुत्र का सुख पिता तत्र तक नहीं देखता जब तक कि 
मूल शांति नहीं हो जाती । इसकी शांति के लिए पिता सत्ताईस खेड़ों की 
कंकड़ी एकत्र करता है, सत्ताईस कुओं का पानी लाता है और सत्ताईसव्वे 
दिन हलकी हलस पर बैठकर उस पानी से स्नान करता है । फिर तेल में बच्चे 
की परछाइ देखकर उसके मुख को देखता है। पीछे एक ठाटी से जो फंस 
की गोलकुंडलाकार बनाली जाती है, बच्चे को निकाला जाता है। पिता जेघड़ 
( जलघ< ) में मूसल मारकर भागता है जो सामने श्रा जाता है मूल उसी 
पर चद जाते हैं ओर पहले के शांत हो जाते हैं | 

यह विश्वास है यदि मूल शांत नहीं कराये जाते तो बच्चा बहुत ही 
क्रोधी होता है ओर उससे अनिष्ट की आशंका रहती है । 


विवाह के गीत 


विवाह के गीतों का अपना अ्रलग महत्व है | विवाह-संस्कार पर गाये 
जाने वाले गीतों का क्षेत्र बड़ा विस्तृत है। इसमें एक परिवार नहीं अपितु 
कई परिवारों का आनंद सम्मिलित होता है। इस संस्कार में अनेक आचार 
शास्त्रीय एवं लोकिक दोनों प्रकार के सम्पन्न होते हैं| अतः इस अवसर 
पर अनेक प्रकार के गीतों का. प्रचलन पाया जाता है । 

विवाह-संस्कार जीवन का महत्वपूर्ण अंग है। यह इतना व्यापक है कि 
सभ्य-असम्य सभी जातियों में समान रीति से मनाया जाता है। इस उत्सव 
पर गीत गाने की प्रथा प्रायः संसार के सभी देशों में पाई जाती है। विवाह 
की धूमधाम महीनों पहले से प्रारंभ हो जाती है। इसका विस्तार देखें तो 
वर के रोकने से लेकर बधू के सुसराल से पीहर लोट जाने तक होता है । पूरा 
विवरण इस प्रकार है :-- 

विवाह संस्कार का आरभ वर को रोकने से होता है। इस प्रथा 
के अनसार वर को और उसके पिता को भेंट दी जाती है। फिर टीका भेजा 
जाता है जिसमें अंगूठी ओर कुछ मिठाई वस्त्र आदि होते हैं। इसके पीछे 
विवाह से एक-दो मास पूव पीली चिट्ठी जाती है जिसमें विवाह की तिथि शोध 
कराकर वर के यहाँ भेज दी जाती है। विवाह से ७, ६, ११ या १५ दिन 
पूव लग्नपत्रिका मेजी जाती है। लग्न चढ़ जाने के पीछे विवाह के कार्य 
गंभीरता से आरंभ हो जाते हैं| दोनों पक्ष, वर पक्ष व कन्या पक्ष, में विवाह 





लोक-गीत | . १४७५, 


से पूव के विभिन्‍न कृत्यह लदातबान, उबटण आदि होने लगते हैं। लग्न , 
पत्रिका में ही बान, छेई तथा फेरों आदि का विवरण दिया होता है। लग्न 
के पीछे किसी दिन बर और कन्या की माता अपने भाई को विवाह का 
निमंत्रण देने जाती है जिसे भात न्योंतना ( अ्रातृ निमंत्रण ) कहते हैं । फिर 
विवाह दिन तक इसी प्रकार आनन्द एवं उत्साह मनाया जाता है। बरात 
(वरयात्रा) जाने से पहिले वर पक्ष में ज्योनार होती है | भोज दिया जाता है 
उसी दिन मांदारोंपा ( मंढा गाड़ा ) जाता है और मात लिया जाता है। यह 
एक प्रथा है कि लग्न आने के बाद से लेकर जब तक मात नहीं दे दिया 
जाता, भातई अपनी बहन के यहाँ नहीं आता । वह मात देकर ही घर जाता 
है ओर भोजन करता है| यथासमय, बरात चलती है जिसे निकासी कहते हैं । 
इस समय कई आचार किये जाते हैं। बर मौड़ बांधकर घोड़े पर चढ़कर 
देवी-देवताओं की पूजा के लिए चलता है। इसे घुढचढ़ी कहते हैं। इस 
समय वह समस्त ग्राम की परिक्रमा करता है | घुड़चट़ी पर बहन चावल 
बखेरती है | मा दुदूधी पिलाती है। इन इत्यों से माता और मगिनी का 
प्रेम प्रदर्शित किया जाता है। इस समय हरियाना में एक गीत गाया जाता 
है जो बड़ा ही मार्मिक है। इसी दिन अथांत्‌ विवाह वाले दिन कन्या-पत्ष 
में चाक-पूजन होता है | बरात निश्चित समय पर कन्या के यहाँ पहुँचती है 
ओर जांजलवासे ( जनवासे ) में ठहराई जाती है। वहाँ पर वर एवं बरात 
का स्वागत होता है । संध्या में ढुकाव ( बारोठी ) संस्कार होता है। वर घोड़ी 
पर चढकर कन्या के ग्हद्वार पर पहुँचता है | यहां पर साली आरता करती है । 
वर अपनी छुड़ी से द्वार पर लगी ३, ५, या ७ चिड़ियों को छुवाता है जिसे 
तोरण" चटकाणा कहते हैं| यह एक युद्धस्थल का प्रतीक है । ऐसा विश्वास 
है कि एक पिता ने अपनी छोटी-सी कन्या को बात-बात में चिड़ों से ब्याहने 
की बात कह दी | कन्या बड़ी हुई। कन्या ने पिता को पुरानी बात स्मरण 
कराई और आग्रह किया कि यह उन्हीं से विवाह करायेगी | चिड़े भी बरात 
लेकर आ पहुँचे | निर्णय हुआ कि जो शक्तिशाली हो वही कन्या ले जाये 
अतः वर आजतक इन चिड़ियों से लड़ता दिखाया गया है। यह प्रथा 
हरियाना प्रदेश में प्रायः सभी जातियों में प्रचलित है । 


लग्न जाने के पीछे से बरात पहुंचने तक कन्या पक्ष में भी तेलबान आदि 
नियमानुसार होते हैं 








१, तोरण का अर्थ है द्वार | पर इस संस्कार के लिए तोरण से अभिप्राय 
लिया जाता है--द्वार पर छगी एक काठ की टिकटी जिस पर ३, ५ या ७ काठ: 
की चिढ़ियाएँ लगी होती हैं | इनकों गेरू से रंग दिया जाता है । 

१० 
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ढुकाव के पीछे प्रधान संस्कार 'ेरों' की बारी आती है। यह संस्कार 
पोरोहित्य संस्कार है ओर पुरोहित ही शास्रोक्त विधि से इसे सम्पादित कराता 
है | परन्तु लोकिक संस्कार भी होते चलते हैं। महिलाएँ अवसरोचित गीत 
गा-गाकर उस संस्कार प्रक्रिया को अधिक रोचक, मामिक एवं कारुणिक बना 
देती हैं। संभवतः जब से महिलाओं का वेद-पठन-पाठन छूट गया था तभी 
से उसकी ( छुंदस की ) पूति उन्होने अपने सुरीले गीतों से की । परन्तु गीतों 
की प्रथा तो और भी पुरानी प्रतीत होती है। निश्संदेह, यह उतनी ही पुरानी 
है जितनी विवाह-संस्था | ठीक भी है, आननन्‍्दातिरेक में हृदय जब खिलता 
है वह गीतों की भाषा का रूप ले लेता है। फेरों के पीछे वर को 'दिवघर! में 
ले ज्ञाते हैं | दई-देवताओं का पूजन कराया जाता है। बर को भेंठ मिलती 
है । दूसरे दिन ही बढ़ार का दिन होता है। उस दिन कोई विशेष आचार नहीं 
होते | तीसरे दिन अथवा दूसरे दिन ही जैसी प्रथा हो, बरात कन्या को साथ 
ले वापिस जाती है । उस दिन भी कई आचार होते हैं । वर को घर बुलाकर 
टीका किया जाता है। बंद खुलाया जाता है। वह भट्टी में पैर मारकर एक 
इंट गिरा देता है। इसके पीछे वह भट्टी काम में नहीं लाई जाती । 


बरात जब कन्या को साथ लेकर वर के यहाँ पहुँचती है तो वधू का 
स्वागत किया जाता है। बन्नी से वर के दई-देवता पुजवाए जाते हैं | अ्रगले 
दिन गठजोड़े से वर-बरनी दोनों फिर ग्राम-देवताओं को पूजते हैं और छुंटी 
खेलते हैं | इन्हीं दिनों कांगण जूझ” खेला जाता है। तीन दिन बन्नी अपनी 
ससुराल में रहती है। इसके पीछे बरनी वर के साथ अपनी माता के यहाँ लोटती 
है । एक दिन के पश्चात्‌ दोनों वापिस चले जाते हैं। इसे गोना कहते हैं । 


. इस समस्त आचार को लोकवार्ता-तत्वों के विचार से इस प्रकार दिया 
जा सकता है ;-- 


सगाई (टीका) :--!. चौक पूरा जाता है | एक कलसा पानी मर के रखा 
जाता है। वह उस चोक पर सीदा रखता है जिसे नाइन लेती है । 
२, टीका में जो सामग्री मिलती है वर उसे अपनी मां की 

गोद में देता है । 


२. गीत भाया जाता है :-- 
सुइयां सार की तागा पाठ का पोया, 
पोता टीकिया* दादा ढल्लुराम का कहिए । 
सुइयां सार की तागा पाट का पोथा, 





१, रेशम | २. टीकिया, जिसका टीका चढ़ाया जा रहा है। विशेषण है पोते का । 
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इस गीत को बढ़ाकर गाने के लिए, स्त्रियां दादा के स्थान पर काका, 
ताऊ, भाई शब्द लगाकर कई-कई बार गाती हैं । 


लगन 


लग्न के आचार एवं अनुष्ठान दो रूपों में मिलते हैं--कन्या पक्ष के 
तथा वर-पक्ता के | लग्न कन्या के पिता द्वारा मेजी जाती है, अतः कन्या-पक्ता 
के आचार मुख्य होते हैं | 

कन्या-पक्त-- १, कन्या का सिर घुलाया जाता है। आभूषण प्रायः सब 
उतार लिए जाते हैं। केश खुले रखे जाते हैं। विदा समय ही वेणी 
संहारए! होता है | ु 

२, लग्न-पत्रिका जिसे पंडित या पुरोहित लिखता है, उसमें २ सुपारी, 
हरी दूब, ५ या ७ हल्दी की गांठ और चावल होते हैं। साथ में दो पैसे भी 
रखे जाते हैं । इस लग्न-पत्रिका को कन्या की गोद में रखा जाता है | वह इस 
पत्रिका को अपनी मां अथवा बूआ को लाकर देती है | 


३. प्रायः हंसने के लिए निषेध होता है। हंसना अपशकुन माना जाता 
है | ऐसा विश्वास है यदि लग्न पर कन्या हंसेगी तो अकाल पड़ेगा | 


४, गीत गाये जाते हैं। इस समय के गीतों में दई-देवताओं के गीत 
आरंभ में गाये जाते हैं। एक गीत भूमिया का यह गाया जाता है ;-- 
ऊंची तेरी खाई ऊंचा-नीचा कोट, 
ढाणा" बसे बाबा भूमिया की ओट | 
काहे का दिवला काहे की बात, 
काहे का थी बले खारी रात। 
अगड़ चंदन का दिवला निमल बात, 
सरही को थीं बले सारी रात। 
तेरी थाबा भोंसिया उत्तम जात, 
तू जन्मों छुद्द' चोद्स की रात। 
बेटियां को बाबा माइयर बाप, 
बहुआं को से बाबा रिछुपालर । 


वर-पक्त---१. लड़का को चौंकी पर बेठाया जाता है । पंडित मंत्रोच्चारण 
के साथ लग्न-पत्रिका को लड़ के की गोद में देता है | वह इसे अपने दादा जी 








१, आम विशेष । २, ठेठ, ठीक । ३० रिछुपाल ( रक्षपाल ), ख्री-सर्यांदा 
रखनेवाला । 
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को दे देता है। फिर पंडित. .डसे खोलकर पढ़ता है ओर सब पंचों को सुना 
देता है | तेल, बान, फेरे आदि का कार्य-क्रम इसमें लिखा होता है | उसी के 
अनुसार काय होते हैं । 


२, इस अवसर पर भी गीत गाये जाते हैं। उनका प्रारंभ भी देव- 
विषयक गीतों से होता है। एक गीत यह गाया जाता है :-+- 


काहे की तेरी ओबरी" , काहे का जड़ाए किवाड़, 
ह सच्चा हलुमान बली । 
अगड़ * चंदन की ओबरी, चन्दन जड़ाएं किवाड़, 
सच्चा हनुमान बली ॥। 
केरे चढ़े तेरे देहरे, केरे तुम्हारी भेंट, 
सच्चा' हलुमान बल्ली । 
सवाए तो मण को रोट से, सवाए रपष्या की भेंट, 
सच्चा हनुमान बली । 
बैरीडा३ तो मारके दफे करो, छारा के सिर से जीत, 
सच्चा हनुमान बली । 


भात न्योंतना 


१. बहन-बहनोई भात का निमंत्रण देने जाते हैं। साथ में एक गुड़ की 
भेली, चावल ओर एक रुपया जाता है। इस सामग्री के साथ बहन चलती 
है। साथ में दोरानी-जिठानी मी जाती हैं । 

२, घर से चलते समय गीत गाती हैं :--- 

कोरो घड़ियों बीरा पीली हल्दी नोतश आई भातह । 

मेरे घर अइये बीरा मेरा माका जाया सेरे घर बिरद्‌ओ उपाहये । 
क्योंकर आऊं मेरी साकी जाई ढेर" खड़ी सेरी लावणी* । 

ढेर जै बीरा मजूर खंदादे गाड़ी लगा दे ढोवणी । 

मेरा घर अइये........... ८.० ---००---बिरद उपाइये । 

क्यूंकर आऊं मेरी जामण” जाइ मेरे घर बालक रोबणा | 





१. अथरी के रूप में बनाया गया छुप्पर । २, अगरु, एक सुगंधित 
पदार्थ । ३, शद्रु। ४. प्रशंसा । ५, डहर, नीची कड़ी भूमि जिसमें फसल 
बहुत अच्छी होती है। ६, पकी फसल | ७. जन्म्रदाता ( पिता ) की पुत्री 
अथांत सहोदया बहन । 
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बाद्षक रे बीरा धाय छगा दूं पलणा' घालूं बीरा कूलणा । 

आती जाती बीरा कोटा लगा दूँ सेरे घर अइये बिरद्‌ उपावणी । 
मेरे घर अहये बीरा मेरा माका ज्ञाया मेरे घर बिरद उपाइये | 
क्यूंकर आऊं सेरी माकी जाई सेरे घर नार सलाखनी * । 

अपणा वीरा ने चारए विहवादयूं दो गोरी दो सांवन्नी । 

सांवली तो बीरा तपे रसोई गोरी ढोले बीजणा । 

सेरे घर अइये बीरा मेरा माका जाया भेरे घर बिरद्‌ उपाइये | 


३. बहन संग की अन्य महिलाओं के साथ भाई के ग्राम में पहुँचती है | 
उधर से स्त्रियाँ जलपूण कलश लेकर स्वागत के लिए आती हैं | 


४, बहन अपने भाई के घर पहुँचती हुईं यह गीत गाती है :-- 


क्या ते3 नंतं बाबल राजा 
क्या ते नूंतूं काका ताऊ, 


क्या ते नूंतू जाम्मण जाया चीर, जिसते मैं ऊजली । 
सेली नंत बाबल राजा 
डलीए नत काका वाऊ 


मिश्री रे कजे हजारी बीरा, जिससे में ऊजली । 
क्यां चढ़ आचे बाबल राजा 
क्‍्यां चढ़ श्ावें काका ताऊ 


क्यां चढ़ आवबे हजारी बीरा, जिसते में ऊजली । 
अरथी" झाये बाबल राजा, 
बहलीं आब काका ताऊ, 


हाथी होदे जास्मण जाया, जिसते में ऊजली । 
के बरसेंगा बाबल राजा, 
के बरसेगा काका ताऊ, 


के रेजे बरसे हजारी बीरा, जिसते मैं ऊजली । 
रोक रपय्या बाबल राजा, 
टकाए बरसे काका ताऊ, 


पीलड़ी * मौर" हजारी बीरा, जिसते मैं ऊजली । 





१ पालना | २. .कुलत्ष णी' (व्यंग्य से) | ३. निमंत्रण देना | ४. यशस्वी । 
५. रथ, स्यंदन । ६. पीली; सनहरी । ७, मौर > मोहर (अशरफी) । 
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कित उतरेगा बाबल्ल राजा, 

कितरे उतरे काका ताऊ, 

कितरे उत्तरे जाम्मण जाया, जिसते मैं ऊजली । 
परसीं! उतरे बाबल राजा, 

पोलड़ी" काका ताऊ, 

महलां में उतरे हजारी बीरा, जिसते में ऊजली । 
के जीम्सेगा बाबल राजा, 

के रे जीम्मे काक ताऊ, 

के रेज जीम्मे जाम्मण जाथा, जिसते मैं ऊजली ! 
दूध बतासा बाबल राजा, 

मिनवें) काका ताऊ, 

सरस मलीदा” हमारा बीरा, जिसते मैं ऊजली ) 


॥, भात न्‍्योत कर लोगती हैं। गीत गाती हैं :-- 


बीरा थे + दास्मण* भल ल्याइओ, 
चंदड़ी पर रतन जड़ाइयो | 

म्हारा रिमक? मिमक भात्ती आाइयो |! 
बेस्सर< थे सक्ष ल्याइओ । 

कुम्मर पर रतन जड़ाइयो । 

म्द्ारा रिसमक सिसक भाती श्राइयो । 
चुड़लो' थे भ्त्ष ल्याइओ | 

बोरले)" पै रतन जड़ाइओ | 

म्हारा रिसमके किसके भाती आईइयो । 


हलदात बान 


१. चौक पूरा जाता है । 

२. छोटा पटड़ा या छोटी चौकी चौक पर स्थापित की जाती है । 

२. सात हल्दी की गांठ और थोड़े से जो लिए जाते हैं। 

४. सात स्रियों के हाथ में, जिनमें कोई गर्मिणी नहीं होनी चाहिए, 
कलाया बांधा जाता है। उन्हें सात सुहागन” कहते हैं । 

५, पाँच सेर गेहूँ लिए जाते हैं । द 





१. चौपाल । २. दुबारी । ३. चावल । ४. चूरमा । ५. तुम | ६. लहंगा। 
७, शांन के साथ । म्. नथ। ६, चूढ़ी। १०. मांग पर पहना जानेवाला 
आमूषण । 


लोक-गीत | द ११ 


६. सात मूसलों में कलावे बांधे जाते हैं। 

७. ऊखल में जो डाले जाते हैं ओर सात सुहाग क्रम से सात-सात 
चोट लगाती हैं । 

८, दो-दो सुहागण मिलकर कोरे मांट में दो-दो खोंज" जो डालती हैं | 

६. वह ऊखल और सातों मूसल पारस में विवाह की समाप्ति तक रख 
दिये जाते हैं । 

रतजगा * 
१, स्थान को पविन्न कर लिया जाता है । 


२, कोरी काल या मूंण ( बड़ा मठका या गोल ) भरी जाती है। 
१. एक कोरा घी का दीपक जलाया जाता दे | 


४, इस दीपक पर घरवाले सबा रुपया डालते हैं। अन्य स्तरियाँ दो-दो 
पैसे दीपक में डालती हैं। भूआ या बाहर आरता करने वोली उस 
धन को लेती हैं । 

प्ू, सारी रात भूमिया आदि दई-देवताओं के गीत गाकर प्रायः समी' 
ग्न्य गीत गा दिये जाते हैं। विवाह से पहिले वाले रतजगे मेँ 
भूमिया, देवी, माता, देवता, घरवत  गहयधिष्ठात्री देवी), बंधावा, 
दीपक और मेंहदी तथा दांतन के गीत गाये जाते हैं | 

६. थापे लगाये जाते हैं । शुभदिशा की ओर मुंह करके, वर के यहाँ, वर 
घी का थापा लगाता है और कन्या अपने यहां मेंहदी का थापा 
लगाती है | 

उबटणा ( तेल ) 
१. चोक पूरा जाता है । 


२. गांव या मोहल्ले में सुचना दी जाती है। सम्मिलित होने वाली 
स्त्रियां थोड़ा-थोड़ा अनाज साथ लाती हैं | 


३. वर या कन्या को बुलाया जाता है। चोक पर दो पटड़ियां बिछाई 
जाती हैं । 


क. लड़के के साथ छोटा अविवाहित लड़का बैठाया जाता है। वह 
क्वारा लड़का विन्नांयक या लोकड़िया कहलाता है । 





._$, अंजली | २. रतजगा--वर के यहां दो बार होता है, तेल से पहिले 
ओर बधू आने पर । कन्या-पक्त में चाक-पूजन के दिन एक बार होता है । 
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ख. कन्या के साथ भी एक छोटी लड़की बिठाई जाती है । 


४» जो का आटा और हल्दी मिलाकर रख ली जाती है | उसमें तेल 
डाला जाता है। दूब से अंग-स्पश किये जाते हैं.। 


५. दो राखड़ी' बनाकर गडरनी लाती है | राखड़ी में लोहे का छुल्ला, 
लाख का छल्ला, कोड़ी, कंद का ठुकड़ा और उस टुकड़े में नूणराई 
होता है | ऊन की रस्सी (घागा। में बांध दिये जाते हैं। एक राखड़ी 
वर के बांध दी जाती है और दूसरी को बरात के साथ ले जाते हैं। 
ऊन की रस्सी काली होती है । 

<« पंडित आकर सात सुहागणों के कलावे बांधता है।ऊखल ओर 
कलश को भी कलावा बांधता है। क्‍ 

७, दूब से सात सुहागन तेल चढ़ाती हैं और फिर सातों हल्दी 
चढ़ाती हैं | गीत गाती हैं :--- 

जो गीवूहां को डबट्णों राय चमेली को तेल 
अत लाडो' बंठयों उबट्ण । 
- मेल कड़े झड़ भें पड़े नूर चढ़े गोरे अ्रंग 
..... भरत लाडो' बैठयों उबटण। 
 आ भेरी मायड़ देखले तम देख्यां सुख होय 
अत लाडो बेठयो' उबट्ण। . 
आ मेरी श्रुआ भाण्यो३ देखलयों तमने आरतड़ाँ रो चाव 
अत लाडो' बेठयों उबग्णे । 
८. भुआ या बहण रोली से अथवा हल्दी से टीका करती हैं । फिर 
आरता करती हैं | गीत गाया जाता है ; 7. 
..तेरो हरयो ए पीपल संपल फलियो बैलड़ी फलछाइयों । 

एक दूर देखां तें मेरी भुआ ए आई कर बड़' गोत्तय आरतो'। 

एक दूर देसां ते मेरी भाणल आई कर मेरी माकी जाई आरतो । 

एक आंरता को मैं भेद न जायूं के विध की जो मैश्यो आरतो । 

एक हाथ लोटो गोद बेटो' कर मेरी माकी जाई आरतो । 

. एक हाथ कसीदो' गोद भतीजो' कर बड़ गोतण आरतो । 

एक आरता की गाय लेस्यां ओर ज अलल" बद्धेरियां । 

___ उस गाय को हम दूधों री पीवा अलल बचछेरी म्हारो पिवचढ़े । 


4. राखी, पहुँची । २. भूमि पर । ३, बहनो' | ४. आरते का | ५. चंगी 
हृष्ट-पुष्ट । 





लोक-गीत ] श्प्रे 


वातो इतणो' सो लैके बाई घरवी चाल्ी दे मेरी मा की जाई असीसड़ो । 
तम तो लदियों रै बधियों सेरी माका रै जाया फलियो कड़वा नीम जूं | 
तेरी सास नण॒द्‌ रख बूक़ण लागी के रै ज लाग्यों बहुअड़ आरते। 

वै तो पान तो' रे पचास ल्ाग्या सपारी तो लाग्गीं पूरो डयोढ़ से । 


उबगना साधारणतया सॉंदय-सज्जा का एक उपाय है, परंतु वैवाहिक ऋृत्यों 
में इसने आचारिक स्थान ले लिया है | पितृष्वला अथवा भगनी अपने भाई 
भतीजे को उबटना लगाती हैं ओर हरे पीपल के इत्त की भाँति उसके बढ़ने 
की आशा करती हैं। शुभ शकुन के लिए वे जलपूर्ण लोदा लेकर आरता 
उतारती हैं अथवा पुत्र को गोद में लेकर | इस उपलक्ष्य में उन्हें यथाशक्ति 
नेग दिया जाता है | प्रस्तुत-गीत में अलल बच्छेरी” नेग में दी गयी है । 
गाय भी नेग में मिली है जिसका दूध बड़ा पुष्टिकर है। बहन वांछित नेग 
मिल जाने पर आशीः देती है। वह अपने भाई को कड़वे नीम के सहश 
बढता देखना चाहती है । लोकवाता में नीम ने अपना शुभ स्थान बना लिया 
है ओर उसकी कड़वाहट दूर हो गयी है | 


इस गीत की भाषा ओर लहजा ठेठ इरियानी है परंतु पड़ोस की अहीर- 
बाटी का यत्किचित्‌ प्रभास कलकता है ज्ञो नगए्य हे । हरियानी का स्वरूप 
आदर्शरूप में इस गीत में आया है। 


६. स्नान कराया जाता है । 


विशेष :--तेलों की संख्या पंडित बतलाता है। यह लग्न के दिन ही 
चतला दी जाती है और वरपक्षु के लिए लग्न-पत्रिका में लिख दी जाती है। 
तेल चढ़ाने के लिए. शनिवार शुभ दिन माना जाता है | रविवार को तेल 
नहीं चदाया जाता । - 
गोरवा पूजन" :--१, यह तेल वाले दिन ही पूजा जाता है। अपने 
घर के गोरवे को न पूजकर सावजनिक गोरवे को पूजते हैं। बनदड़ा या 
बनदड़ी को आंख बंद करके या चादर उदाकर ले जाते हैं । साथ में यह सामग्री 
होती है--चून का चारमुख वाला दीया, एक गुड की डली, हल्दी की 
सराई, एक पैसा और एक तकुआ । यह सामग्री थाल में रखकर ले जाई 
जाती है। 
गोरवे पर पानी छिड़ककर सातिया करते हैं। हल्दी से पूजते. हैं। 
दीया प्रज्वलित करके घर वापिस आ जाते हैं । चावल चारों दिशाओं 
में फेकते हैं । 
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२, लोटते समय एक खोंच रेत बंदड़ा या बंदड़ी लाती है और उसे 
ओटोक ( मुख से कुछ उच्चारण किये बिना ) भंडारे में रख देते हैं । 
यह विश्वास है कि इस गोरवे के रेत के कारण भण्डारा एक कूड़ीः 
की भांति अक्षय हो जाता है ओर जय रहती है । 


४, दीया देई हेवताओं के सम्मुख रख दिया जाता है । 
मांढदा रोपणा" 


१, बरात आने वाले दिन प्रातःकाल पंडित आता है। एक हाल 
(हलस) मंगाई जाती है। इसके साथ ही खात्ती के यहां से तिखुण+ 
या चोखुय बजारा जो लकड़ी का बना होता है, लाया जाता है। 
कुम्हार के यहां से पांच सात सराई ओर एक करवाई मंगाया जाता 
है | दर्जी डोवटी ” से मांढठा (मन्डप) बनाकर लाता है। दर्जी को 
नेग दिया जाता है। 


२, हाल और बजारे को, जो लकड़ी का बना होता है, गेरू से रंग 
दिया जाता है । 


२. चोक पूरा जाता है। 
४. लड़की बुलाई जाती है | 
५, नवग्रह पूजन होता है । 


६, कन्या के हाथ से मांढा रोपण के स्थान पर तेल ओर चावल छुड़वाये 
जाते हैं । 


७, कन्या ओर उसका मामा रुंभा' से घरती खोदते हैं । 
८. गढ़े में हल्दी की गांठ, सुपारी, यका डाला जाता है। कुद्धम्ब की 
शेष स्त्रियाँ गढ़े में मूंग ओर चावल छोड़ती हैं । 
६. बजारे के साथ पंडित तुली से बना धनुष बाण जिसका मूँद दखिन 
की ओर हो बांघता है | 
विशेष--सराइयों को संपुटित करके ऊपर की सराई का मुँह ऊपर को रखकर 
कलावे में बांधकर मांढे की वीं तणी में बांध दी जाती है। वर के 





१, गाडना । २, हल का वह भाग जो' लम्बी लकड़ी का बना होता है 
शोर जिसे जुआ से बांधते हैं । ३. त्रिकोण या चतुष्कोण कटघरा । ४. मिट्टी 
का पान्न । ९. लाल कपड़ा, कंद । ६. धरती खोदने वाला लोहे का यंत्र । 


लोक-गींत | श्जप, 


यहाँ केवल सराइयों को संपुटित करके एक स्थान पर बांध दी 
जाती हैं। 
भात भरना 


१, भातीं एक साथ घर में नहीं जाते ओर न अपनी बहन से मिलते 
हैं । तभी मिलते हैं जब भात पहना लिया जाता ह्दे ! 


२, निश्चित लग्न पर भातीं मात भरते हैं । 


३, बहन दूसरी स्त्रियों के साथ थाली में चौमुली दीपक ( प्रज्वलित ), 
हल्दी, चावल, लड्डु और जितने माई हों उतने रपय्ये डालकर द्वार 
पर आती है। 


४, नाइन जलपूर्ण गडवा लेकर खड़ी होती है। मार्ती उसमें कुछ पैसे 
डालता है । 


भू. जिस द्वार पर भात लिया जाता है । वहां एक चौक पूरा जाता है। 
« उस पर एक पटड़ा रखा जाता है। उस पटड़े पर ही भातीं आकर 

खड़ा होता है। बहन तिलक करती है। भाई बहन को चूंदढ़ी 
. उठाता है | चूंदड़ी का गीत गाया जाता है :-- 


झाज सीमा में रे वीरा जगमगो । 
झाया री मेरी माका जाया बीर हीराबंद ल्याया चूंदड़ी जी । 
जैरे औद तो हीरा झड़ पढ़े, डिब्बे धरूं तो लरजै जी । 
सादी सी क्यूं ना ल्‍्याया चुंदड़ी जी । 
आज थागाँ में रें बीरा जगमगों । 
झाया भेरी री माका जाया बीर, होंराबंद ल्याया चूंदड़ी जी । 
जेरे ओदूं तो हीरा झड़ पड़े, डिब्बे धरूं तो लरजैं जी । 
सादी सी क्यूं ना ल्याया चूंदड़ी जी । 
इसी प्रकार--आज परसां में | 


आज पोल्यां में | रे बीरा जगमगो । 
आज चोक में 





थाया री मेरी माका जाया बीर हीराबंद ल्याया चूंदड़ी जी । 
जै रे श्रोदू तो होरा झड़ पड़े, डिब्बे घरूं तो लरजे जी । 
सादी सी क्यूं ना ल्याया चूंदड़ी जी । 


इस गीत में बहन का भयमिश्रित ओत्सुक्य व्यक्त हुआ है । 
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६. भाती यथाशक्ति धन बहन के थाल में डालता है। इस घन को 
लेकर बहन लोगती है। भाई भी साथ ही घर में जाता है । दोनों मिलते हैं । 


७, भात की समाप्ति पर जब भाई खूब लुट पिट लेता है तो उससे 
उपहास स्वरूप एक गीत गाया जाता है। आदि में भाई की प्रशंसा है परन्तु 
अंत के बोल परिहासयुक्त हैं :-- 


ऊबड़ी तो घर की पोल नीज्चा रे घर का बारना । 


स 8 र 


जीम्मण लाग्या देवर जेठ दलक * पड़ी मेरो टोकणो । 
जीम्मण लाग्या माई जाया बीर उम्रल) पड़यो' सेरो' ओेकणो 
सारो' तो पीगयो माई जाया माँड मूतभरों मेरो ओबरो । 
भाज्यों से ठादी" पाड़, मूसल मारयों कारव में । 


कैसी सांसारिकता है पैसा रहा न पास यार मुख से ना बोले? ? मौके का 
मज़ाक है | 


ब्याह का दिन (अर) वरपत्त में 
घुड़चढ़ी या निकासी 


(१) चोक पूरकर उस पर चोकी बिछाई जाती है । 


(२) स्त्रियाँ मिलकर स्नान कराती हैं। स्नान के समय गीत गाया 
जाता है :-- 


हलबल * हलयल नदी बहसे रायजादा नहाण सिंजोया जी राज़ । 
गैर बखत भत न्हाओ रायजादा, नहाओ रायजादा कठिन कठारो* 
होथ से जी राज । द - 

सांझ बखत थम रायजादा नहाओ, 

रायजादा बात सुगन की होय से जी राज । 

किसीरयाँ को से रतन कचोड़ी, 

किसयां का से मोतीढ़ारां: हार जी राज़ । 

समधी की से रतन कचोड़ी, 

बनना जी का से मोतीढ़ारां हार जी राज । 





4, दुबारी । २, रिक्त हो गया। हरे. भर गया। ४. उसारा, छुप्पर ! 
१, टाप, टट्टा या टट्टो | ६. छुलछुल करती । ७. घोट । ८. मोतियों का । 


लोकगीत |. द श्प्छ 


हार सोहबे हीवड़े" के ऊपर, 
- भोतीड़ा लेगा मस्िलाराजी राज । 


३, पंडित बस्त्र पहनाता है ओर मौड़ बांधता है। मौड़ का गीत गाया 
जाता है । मेह सेहरा भी बँघता है जिसका गीत यह है :--- 


अंत के बोल हैं, 


क्य्या की से मालणी अर कठे ल्ाम्बा खिजूर ए, 
इब गूंथ सालण सेहरो । 
गढ़ दिल्‍ली की मालणी अर ढाणा सें लास्बी खिजूर ए, 
इब गूंथ सालण सेहरो । 
> द्‌क ् 


तेरें अंत लाडा सेहरो और अड़िया से चारों राव, 
इब गूंथ मालण सेहरो । 
दिल्ली को अड्डियो बादसाह अर साँसर को सिरदार, 
इब गूं सालण सेहरों । 
चारों तो राव बाहड़ा अर ब्याह स्थायो जेना का पूत 
इब गथ मालण सेहरो । 


मुकुट ओर सेहरा बनने के विशेष आमभरण हैं । इनके द्वारा बनने को 
सम्राद के रूप मे चित्रित किया जाता है। प्रस्तुत गीत में सुन्दरी नायिका के 
लिए दिल्‍लीश तथा सांभर नरेश भी बड़े हुए हैं परन्तु जैना के पुत्र के. 
प्रताप के आगे सब क्लक गये हैं ओर उन्हें लोटना पड़ा है | बनने के गोरव का 
रक्षक एक सुन्दर उदाहरण है । 


मोड़ में ५ सुइयाँ चुपके से लगा. दी जाती हैं । 

छांत करना--नाईं कंद के टुकड़े को वर के ऊपर फेलाता है । इस 
क्रिया को छांत करना कहते हैं | नाई को नेग मिलता है | 

भावी स्थाही लगाती है ओर आरता किया जाता है | 

मां या घर की प्रतिष्ठित स्री कल्लेवा, जिसमें सात गांठ लगी होती 
हैं, पहनती है। कलेवा पहनाने का कार्य सुद्ागन करती हैं। यह 
विरघ विवाह के अंतिम दिन तक पहननी होती है 


घुड़चदी होती है ओर बनना घोड़ी पर चढ़कर चलता है | इसे 
निकासी भी कहते हैं । इस समय अनेक गीत गाये जाते हैं। कुछ 





#रफी 


हृदय, वक्ष । २. तेरे लिए। र, अड़े हैं । ४. वापिस लोट आये । 


प्‌, कलेंवा । 
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गीतों का विषय वैवाहिक वातावरण के इद-गिद धूमता है ओर 
उनमें कुछ सरसता होती है। कुछ में बन्नी की ओर से निमनन्‍्त्रण 
भी गाया जाता है | माता और बहन के हृदय को छू-छू जानेवाले 
भाव भी एक गीत में आये हैं। इन गीतों का मार्मिक विवेचन 
आ्रागे होगा । यहाँ हम केवल एक गीत जो हरियाने का' जातीय 
निकासी गीत है, दे रहे हैं :--- 


घुदला" ते बल ल्याइओ, घुड़ला रे चाबक आओ, 
अनोखा लाडला हो राह बर धीरे धीरे चाल; 
मंजले मंजले चाल । 
करवा * ते बल ल्याइओ, करवा रे रढ़कत आओ, 
अनोखा लाडला हो राई बर धीरे धीरे चाल, 
मंजले मंजले चाल | 
धूप पड़े धरती तपे करू अडाणी छाए, 
मंजल मंजल डेरा दिया, तम्बू दिया ढलकाय, 
मंजल मंजल के चालणे, हो राई बर धीरे धीरे चाल, 
मंजले मंजले चाल | 
'धमड़ा ते बल ल्याइओ समधी की पोल बखेर, 
अनोखा लाडला हो राई बर धीरे-धीरे चाल, 
मंजले मंजले चाल । 
मंहदी ते बल ल्याइओ बंदड़ी रे हाथ रचाए, अनोखा. ..... 
काजल थे बल ल्याइओ बंदढ़ी रे नेन घुलाए, अनोखा...... 
गहणा थे बल ल्याइओ गमहणा पाट  बलाय, अनोखा. ..... 
बंदड़ी थे बल ल्याइओ बंदड़ी से हंस बतलाय, 
अनोखा लाडला हो राह बर धीरे-धीरे चाल, 
क्‍ मंजले-मंजले चाल । 
इस गीत में बनने के चाव का वर्णन है। श्रोत्सुक्य के कारण उसे त्वरा 
है। परन्तु गीत में इस प्रकार की उत्सुकता को समीचीन नहीं माना गया है | 
अतः बारबार प्राथना की गई है कि मध्यम गति से चला जाये । 


६. दूल्हा घोड़ी पर सवार होता है। मा चूची पिलाती है | बहन हाथ 
में सींक लेकर भाड़ती है ओर चावल बखेरती है। इस समय एक 





१, घोड़ा | २, ऊंट । ३. दाम । ४. रेशमी तागे से बलवाकर । 


लोक-गीत ] द ६३.६ 


हुदयस्पर्शी गीत माता और बहन की ओर से संवादात्मक रूप में गाया 
जाता है। कुछ पंक्तियां नीचे उद्धुत हैं :-- द 
दूधी की धार मारू, माता ने कदे तू गुमानी” भूल नहीं जा। 
याद दिलाऊं सं अक आवेगी इब नई' बहू रानी बेटा भूल नहीं जा । 
भाई का सुखी हो शरीर, जुग जुग जीवो सेरा बीर 

याद दिलाऊं सं अक मा जाई की यासे निसानी बीरा भूल नहीं जा । 


१०. मंदिर में जाते हैं | पुजारी आशीवांद देता है । 


११, मंदिर से लौटकर भूमिया धोकणे”* जाते हैं। वहीं युरोहित मोड़ 
खोलता है। बरात गाँव से चलती है। बहन या बहनोई बन्‍ने का 
मार्ग रोकते हैं। उन्हें नेग दिया ज्ञाता है। इसे बाग पकड़ना 
कहते हैं ! 

2२, बरात चलती है ओर सब स्त्रियाँ मिलकर गीत गाती हैं :--- 


बनना ए कित बाजा रे बाजियो, 
बनना ए कित धरारे निसान, 
छोटा छैल उतरयो बाग में । 
तेरी बंदड़ी रे बृम्के रे बनना 
त॑ ए सबेरी आय, छोटा छेल उतरयथो' बाग में । 
बंदड़ी गहरा घड़ावन से गया 
सुनरे) ने लादह बार रे छोटा छैल उतरयो बाग में । 
बंदड़ा गहणा घड़ावै तेरा दादा जी, तेरा ताऊ जी, 
तूं तड़के ए तड़ेके आय छोटा डैल उतस्थों बाग में । 
बन्नी कपड़ा बिसावणर्य में गया, 
बणिया ने लादई बार रे, छोटा छैल उतरथो बाग में । 
बंदड़ा कपड़ा बिसावे, तेरा बाबल” जी तेरा चाचा जी, 
: तूं सम्हेरी' ए सम्हेरी आय छोटा डैल डतरथो बाग में | 
बंदड़ी मेंहदी बिसावण , में गया, 
पंसारी ने लादई बार, छोटा छेल उतरयो बाग में | 
बंदड़ा मेंहदी बिसावे तेरा बीर जी, तेरा मामा जी 
तू रे सम्हेरी ए सस्हेरी आय छोटा छैल उत्तरयो बाग में । 
बंदड़ी बंदड़ी तो व्याहण मे ग्रया 





१. अभिमानी । २, पूजने । ३. सुनार | ४. खरीदना, व्यवसाय करना । 
४, पिता । ६, सुबह । 
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मेरे साथिड़ा ने लादई बार छोटा छैल उतरयो बाग में । 

बंदड़ी वो व्याहै तेरा कृणबा बंदड़ा, 

बंदड़ी तो व्याहे तेरो कूणबा, 

तूं रे सम्हेरी ए सम्हेरी आय छोटा डैल उतरयथो बाग में । 
खोड़िया 

बरात चली जाने के बाद वर-पत्त॒ के घर में कई आचार होते हैं। उनमें 

एक प्रमुख आचार “'खोड़िया' मनाने का है। यह वर के घर पर र्रियों 
द्वारा मनाया जाता है। इस आचार के द्वारा स्त्रियाँ कृत्रिम विवाह रचती 
हैं। विवाह के समस्त कार्यों की आइत्ति करती हैं। इस प्रथा से कई लाभ 
होते हैं ;+-+- 





१. मनोरंजन हो जाता है | 

२, जागरण होने से घर बार की रखवाली हो जाती है | 

३. विवाह सम्बन्धी शिक्षा मिल जाती है । 

इस आचार में लोकवार्ता के कई तत्व निहित हैं। आजकल भी आसाम- 
बंगाल की आदिवासी जातियों में यह प्रथा चली आ रही है कि कन्या बरात 
बनाकर वर के यहाँ जाती है। बहुत सम्भव है कि उसी प्रथा के अवशिष्ट 
चिह् इधर भी इस रूप में बंधे हुये हा । 

यह ध्यान देने की बात है कि इधर बरात में कन्या का शामिल होना बुरा 
माना जाता है। यह हो सकता है कि समाज में पितूसत्ता' युग आने के बाद 
इस प्रथा को घर की चार दीवारी में बन्दकर दिया गया हो | 


बरात की पहुँच 


१. बरात पहुँचने की सूचना बरात का नाई देता है। यह जाल ( वृक्ष 
विशेष ) की हरी टहनी के साथ कन्या के पिता के यहाँ जाता है । इस आचार 
को हरी डाली ल्याणा' कहते हैं | उसके पीछे बरात को जांजलवाला (जनवासा) 
में पहुँचा दिया जाता है । द 


२, ढुकाव--सायंकाल, वर घोड़ी पर चढ़कर कन्या के द्वार पर जाता है। 
यहाँ पर साली आरता करती है ओर उसकी तनी खोलती है | तनी खोलने 
से तात्पय लड़के के वक्तः को देखकर स्वास्थ्य ज्ञान करने से है। लड़का अपनी 
छुड़ी से द्वार पर लगी ३, ५ या ७ चिड़ियाओं को जो काठ की बनी होती हैं 
और गेरू से रंगी होती हैं, छुवाता है । इसे तोरण चटकाण” कहते हैं । 


लोक-गीत ] १६१ 
व्याह का दिन--कन्या पक्त में 


१. माता पिता, ज्येष्ठ श्राता, भावज सब ब्त रखते हैं | मंठा रोपने के 
पीछे पानी पिया जा सकता है । 


२, भात लिया जाता है | 


२, मामा चॉदी की बाली ( मुरकी ) लाता है जिनकी संख्या चार होती 
है| ये लोहे की बालियों के स्थान में पहना दी जाती हैं । यह एक महत्त्वपूर् 
प्रथा है ओर इसे मामा बाली? नाम से पुकारा जाता है। 

४. मामा कन्या को चोला पहनाता है। चोला पीले रेजे का बना हुआ 
लेंहगा ओर चुन्नी होती है । इसे मामा चोला” कहा जाता है | 

विशेष --यदि मामा निधन भी है तो चोला ओर बाली? अवश्य लाता 
है | लड़के के विवाह में मोड़” अवश्य देता है | 


४. चाक धोकणा--कन्यापक्ष की स्तरियाँ एक थाली में कुछ मिठाई, सवा 
रुपया, पानी का लोटा, हरी दूब, सराईं में भीगी हुईं हल्दी ओर कलावा लेकर 
कुम्हार के यहाँ जाती हैं। चाक को टीका लगाया जाता है और सातिया' 
कादा जाता है। मिठाई और सवा रुपया चाक पर रख दिया जाता है। 
लॉगते समय क्ुम्हारिन अपने सर पर मूण ( गोल या बड़ा मठका ) उसके 
ऊपर मिट्टी का करवा, सोना या चॉँदी का कठला मूण के गले में डाल कर 
बेटीवाले के यहाँ लाती है । कठले को उतार लिया जाता है | मूण को मांढे 
की हलस € बाली ) के पास रख देते हैं ओर उसमें सात सुहागण पवित्र पानी 
भर देती हैं। उसमें थोड़ा-सा गंगाजल भी छोड़ा जाता है। उसके पास ही 
आम या पीपल की <हनी रख दी जाती है | 

६. जांजलवासा धोकणा ( पूजना )-कन्या का भाई अपनी पत्नी के 
साथ गठ-जोड़ा करके कन्या को चादर उदाकर अपनी गोद में ले लेता है । 
लड़की अपने दोनों हाथों में कुछ पीले चावल ले लेती है। फिर पीछे-पीछे 
स्त्रियाँ गीत गाती हुई जांजलवासे के पास जांती हैं। यहाँ लड़की अपने हाथः 
से चावलों को छोड़ देती है। इस कृत्य का तात्पयय यह है कि लड़की ने लड़के. 
को फेरों के लिए आहूत किया है । 
फेरे या चोंरी ( भांवर ) 

१, बेठेवाले की ओर से संजोवे का सामान आता है ।. इसमें टिक्की,, 
बिन्दी, रोली, हिंगलू , सीसा, रखड़ी ( कंगन ), मेंहदी, खांडपूड़ा, सात 

११ 





१६२ ( हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य . 
कलावे ( नाल ), सात बादाम, सात छुद्दारे, सात बताशे, सात सिंधाड़े, सात . 
के ( पैसे ) आदि गठजोड़ा की सामग्री होती है । 


२. हंस ली लाई जाती है । 

विशेष -दूजबर ( दुद्देजवां ) के विवाह में भावरों पर सोने या चांदी की 
'छोटी बाली लाई जाती है | व्याहली को नथ के स्थान में पहना दी जाती है। 
.. कन्या-पत्ष की सामग्री--१. पाणिग्रहण संस्कार कराने वाला पंडित निम्न- 
लिखित सामान बेटीवाले के यहां से लेता है। हवन की सामग्री, चावल, 
गोघृत, पत्थर का बाठ, छाज, खील (लाजा ), शमी पत्र, पंखा, उदोवा 
जिसमें पाँच गज कंद का कपड़ा, कुछ लडड़ू, एक नारियल, सवा रुपया 
और चार सरकड़े होते हैं। इस चंदोवे को परिक्रमा के समय बेटी वाले की 
और से उनका ध्याणा ( भाणजा या फूआ का लड़का ) ओर दूसरी ओर से 
लड़के वाले का ध्याणा लेकर खड़े होते हैं। उसके नीचे से वर-कन्या 
परिक्रमा करते हैं । । 

२. कुम्हार चोरी का साम्तान लाता है | इसमें दो झांवली / भाये ) दस 
सराई, पांच मंगकणे होते हैं । सराई मधुपक आदि के काम आती है। मांवलियों 
को वेदी की रक्षा के लिए संस्कार समाप्ति पर ऑऔंधा मार देते हैं | 

रे, खाती श्राहुति डालने के लिए युखा, चार खूंदी, पीपल, शमी अथवा 
पलाश की समिधाएं लाता है । 

४, बर को बुलाकर पटड़ी पर बेठाते हैं पीछे से व्याइली बुलाई जाती 
है | पहिले वर के दायें बेठती है फिर कन्या वामांग आ जाती है । 

फू, कन्यादान-व्याहली के माता-पिता का गठजोड़ा किया जाता है । 

फिर पिता लड़की के दाहिने हाथ के अंगूठे को अपने दोनों हाथों में लेता है । 
'साथ में यह सामग्री पान, सुपारी, दूब, सवा रुपया, शंख ओर फूल भी लेता 
है। पंडित कन्यादानं का संकल्प पढ़ता है। संकल्प के पश्चात्‌ पिता यह 
कहकर कि हे विष्णु रूप बर लक्ष्मीरूपिणी यह कन्या तुझे सार्या रूप में देता 
हूं, लड़की का अंगूठा वर के दोनों हाथों में पकड़ा देता है। स्त्रियां हथलेवा 
ओर फेरों का गीत गाती हैं। हथलेवे का एक गीत यह है ६--- 
द हथलेबो, दादा की ए पोती कर हथलेबो कराइयो' । 
हथल्ेवो, ताऊ की ए बेदी कर हथलेवो' कराइयों । 


हथलेवो बावल ] बेटी ] 
इहथलेवों भाई ७ की ए भाण 9 कर हथलेवों कराइयो । 
. इथलेवों मासा / की ए भाणजी / कर हथलेवो कराइयो। 


लोंक-गोत ] १६ ३ 


कन्यादान की महत्ता को प्रद्शित करनेवाला नीचे लिखा गीत है :-- 
सोन्‍ना का दान, चांदी का दान अर कन्या का दान दुद्वेला' हों राम । 
कन्या का दान सहारे बंसाराम देना जेंकी छाती भारया जी राम । 
इसी प्रकार दूसरे नाम जोडकर गीत बढ़ाया जाता है। 


भांवरों के समय एक गीत गाया जाता है । कन्या को वर के पास आते 
कुछ लज्जा है, कुछ विप्नस्वरूप उसके पूबज तथा सेवक अड़े हैं| इसी बात 
को इस गीत का विषय बनाया गया है। वर उसे आशा दिलाता है ओर 
कन्या को फेरों के लिए बुलाता है ;--- द 

गढ़ छोड़ रुक्‍मण बाहर आई, चोरी तो छाई म्हारे साजना। 

इन सजनां ने हम धीय देसां, चौंरो तो करसां लाडल निरोली ।* 

इन साजनां ने हम दान देसां, चौंरी तो करसां लाडल निरोली । 

गढ़ छोड रुक्मण बाहर आई, चोरी तो छाई म्हारै बामणा। 

इन बामणां ने हम नेग देसां, चोरी करतसां लाडल निरोली । 

इसी प्रकार नाई, ड्रम और खाती को भी विविध नेग देकर अपना मार्गे 
श्रकंटकित कर लिया जाता है | वरनी के उत्साह संचय कर लेने तथा बर 
के पास चलने पर सहेलियां एक मीठी चुटको लेने से नहीं चूकती । 

होले होले चाल म्हारी लाडो इंखेगीं सुहेलड़ियाँ। 

मोठ सा यतपाड़ म्हारी लाडो रात है घणेरियां। 

इस गीत के बोलों में ग्रामीण-बातावरण बडा खुल कर आया है जो 
चिद्गत्मक है । 

६. भांवरों के समय माता-पिता ओर ऊँचे रिश्ते के सभी पुरुष अलग 
हो जाते हैं । 

७. छोटा भाई वर-कन्या के बीच में खडा होकर दोनों के द्वाथ में खीलें 
देता है और लाजा-होम कराया जाता है। इसके पीछे सब कार्य पंडित जी 


कराते हैं । 
फेरों के पीछे 


१, वर कन्या भीतर घर में जाते हैं। वहाँ दई-देवताओं का पूजन कराया 
जाता है । 


२, सालाहेली ( सलज ) दोनों का मुँह मीठा कराती है। 





१, कठिन । २. मंडप में । रे. निर्विन्न | 
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३. वर से छुन कहलाये जाते हैं | एक छुन नीचे दिया गया है : 
सड़क पे सड़क, सर्डूक पे इक्का । 
एक तो ब्याह चले, दूसरी को देवे टिक्का) | 
छुन पर छुन छुन पर आरसी । 
थारी बेद्दी राज करेगी, हम पढांगे फारसी । 
यह समय हांसी-मजाक का होता है। इन छुनों का विषय भी शज्ञार से 
भरा होता है | किसी-किसी छुन में तो बडा ही अश्लील वर्णन होता है। 


४. लड़का वापिस चला जाता है । 


बढ़ार का दिन 


१. गौर पूजन--(१) सात सुहागण अपना सिर धोती हैं ओर स्नान करती हैं । 
(२) सात पत्तल मंगाई जाती हैं | उन सातों पत्तलों पर मेंहदी, 
बिंदी, एक-एक टका रखकर मंदे के नीचे रख दिया 
जाता है। ह 
(३) बेटेवाले के यहां से तील*, काजल, बिंदी, मेंहदी, कंघी 
और सिर बांधने के धागे आदि लाये जाते हैं । 
(४) वर बुलाया जाता है ओर बीच में कपड़ा देकर एक ओर 
दूल्हा ओर दूसरी ओर दुल्हन न्हलाई जाती है | 
(५) पीली मिट्टी के गौरा ओर गोरी (शिव-पावंती) बनाते हैं । 
पहिले कन्या उनका पूजन करती है फिर घर की सब 
स्त्रियां पूजती हैं | 
(६) मंढे नीचे लड़का, कन्या और सात सुहागण घर के भीतर 
जिमाई जाती है । 
२. बसोड़ (कंवर कलेऊ) के लिए. वर और उसके साथियों को बुलाया 
जाता है। 
है. मध्याह्ष की दावत के समय गस्समगस्सा विधि? होती है। सबसे 
बद्ध बराती के मुंह में गस्सा देते हैं । “ 
४. पत्तल बांधना भी होता है। पंडित उसे किसी कविता से खोलता 
है। उसे इसका नेग मिलता है | 








१, सगाई करना | २. लंहगा । 


लोक-गीत | क्‍ १६५४ 
बिदा 


१, कन्या को शरद्भार कराया जाता है, उसके बाल बांध दिये जाते हैं । 


२, कन्या अपने पिता की देहली पूजती है | देहली पर छुहारे, बादाम, 
खजानी (बताशे) ओर पैसे रखे जाते हैं। हल्दी का टीका लगाया 
जाता है | इन पेसों आदि को नाइन ले लेती है | 

३, लडके को बुलाया जाता है। उससे भट्टी में लात लगवाई जाती है। 
लडके को नेग मिलता है | 


४, लडकी बिदा होती है | गीत गाये जाते हैं । इस समय का वातावरण 
करुणापूर्ण होता है। एक ओर कन्या अपनी माता, सहेलियों से गले मिलती 
है दूसरी ओर सबकी आंखें छोटे-छोटे करुणा-ताल बने होते हैं। पिता-माता 
को एक ओर कन्या के हाथ पीले करने की प्रसन्नता, दूसरे लाडली के सबंदा 
के लिए पराई हो जाने की टीस हृदय को ह्षशोक का क्रीड़ास्थल बना देती 
है | इस प्रकार शहनाई की मधुर ध्वनि और माता-पिता, भाइ-बंधु तथा 
सहेलियों की सिसकियों के बीच लाडो का अरथ चल देता है। इस समय 
बहुत से छोटे-बड़े गीत गाये जाते हैं जिनमें कन्या की मनोव्यथा व्यंजित होती 
है | इसका पूर्ण विवेचन आगे करेंगे । यहां दो गीत देते हैं। प्रथम गीत ४-- 

ठाडा मेरा दादा ठाडा रहिए आजकी रेन पहर दोए । 
अपणा कटक ले उतरूगी पार, धारा नगर सबस बसो। 


इसी प्रकार ताऊ, बाबल, चाचा, भाई ओर मामा का नाम लेकर गीत 
बढ़ता चलता है। कन्या समझती है कि वह परकीय धन है और वह भार- 
स्वरूप है। यहाँ कन्या अपने दादा आदि पितृपक्ष के लोगों को सांत्वना दे 
रही है । 

दूसरे गीत में सहेलियां रथ में दुल्हन को बिठाती हैं और परवश अवस्था 
में यह गीत गाती हैं :-- 

'प्रियण की लाडो' परियण छोड़ कहाँ चली !? 

_ कितनी कातरता है? बालिका की सुबुद्ध चेतना उत्तर देती है। ' मेरे 
दादा ने बोले थे बोल साजन घर हम चले” | यहां लाडो केवल इसलिए 
दुसरे के यहां जा रही है कि दादा जी ने वचन दे दिये हैं। दादा जी के 
बच्चननों का पालन करना तो पुत्री का धर्म है। इस प्रकार वह ताऊ, चाचा, 
भाई, मामा आदि की बचनवद्धता के कारण पराइ हो रही है । 





१. कुटुम्ब। 
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५. लडकी का पिता कुट्ुम्बियों सहित गांव के जोहड, तक अथवा सीमा तक 
बरात को छोडने जाता है | लडकी का पिता वथाशक्ति * या अधिक रुपये 
समधी को मेंट करता है ओर दोनों ओर से रामरमी' की जाती है । 


वर के घर पहुँचने पर 


१. बरात के आगमन की सूचना मिलने पर कुटुम्ब की सभी स्त्रियां 
मंगल-कलश के साथ रथ के पास आती हैं| वर की माता कन्नश-जल से दूब 
के द्वारा बरन्‍कन्या के ऊपर छींठे मारती है। स्त्रियां वधू का स्वागत करतो हैं 
और गीत गाती हैं :-- 


डोले ते तले उतरिया है बहुअड़ करके नीची नाड़ । 
सास जीं के पांय लिए सें लिए चरण चुचकार 
 ज्ञीओ हे तेरे भाई भतीजे, बणा रहो भरतार। 
सेरे बेह की बेल बधाई, जास्मे हे राजकंवार । 


एक दूसरे गीत में नवीन अतिथि का स्वागत करते हुए, स्त्रियाँ कहती हैं :-- 
आइये बहुअढ़ इसघरां तेरी सासड़' आई ससरधघरां । 
आइये बहुअड़ इसघरा तेरी जिदाणी आई जेठ घरों । 
इस प्रकार स्वागत के साथ घर की ओर ले जाती हैं। गणशह-प्रवेश से पू् 
बहन द्वार रोकती है । नेग दिया जाता है | 


२. जुआनेती होती है । लडके की भाभी वर को तीन बार और बचधू 
को चार बार हलके जूए से तथा दूध बिलोने की नेती से नापती हैं । 


३. सात सुहागणों को भोजन कराया जाता है। दइ-देवताओं का पूजन 
कराया जाता है । 


दुई देवता पूजन (धोकना) और बहू नचाना 


. १, गठजोड़े से बन्ना-बन्नी मैयां (भूमिया) पर जाते हैं। भूमिया की 
थोक लगाइ जाती है । पुजापे को कुम्हारिन लेती है | 


इसके पीछे जाल की सूटकियों (पतली-पतली कमत्रियाँ) से बंदड।- 
बंदडी आपस में मार-मारकर खेलते हैं। वर की भाभी भी बंद ड़ी की ओर से 
खेलती है | इस प्रकार आनन्द मनाकर घर को लौटते हैं। बहन द्वार रोकती 
है, नेग दिया जाता है। 


लोक गीत |] १६७ 
कांगण जूआ 


१. बर-वरनी को दो पटडों पर पूर्वाभिमुख जैठा दिया जाता है। एक 
मिट्टी की कूंडी में दूध, पानी, दूब और सवा रुपया डालते हैं। वर की 
अगूठी लेकर उसी पानी में डाल दी जाती है। फिर वर-बरनी अंगूठी को 
ढूंढ़ते हैं । इस प्रकार यह झत्य साव बार होता है। अंगूठी को पुरोहित 
डालता है। जो अंगूठी को चार बार चुगले उसकी जीत मानी जाती है | 
इस कृत्य से वर-वरनी की चतुरता का ज्ञान हो जाता है | 

२, परस्पर एक-दूसरे का कांगणा और राखड़ी खोलते हैं | उस कांगण,. 
राखड़ी और पानी को जोहड या कुए में सिला दिया जाता है। पुरोहित 
ओर नाई को नेग दिया जाता है | रा फ 

३, कांगना खोलते समय यह गीत गाया जाता है :--- 


खोल ऊधली की काँगना, तेरी माए. बाहण का भागना । 
खोल रानी के डोरियां, तेरी मा बाहण गोरियां। 


श्र 


नवागंतक अतिथि से बड़ा कटुतम परिद्दस किया गया है । 


दुई देवता ओर मांढा सिल्ाना क्‍ 
१, बेदियों की मिट्टी को लड़की की भाभी अन्य ख्रियों के साथ परात में 
भरकर जोहड़ में सिला आती हैं । 
२, मौड़ को अपने घर में एक वष तक सुरक्षित रखा जाता है। 
३. कदीं-कहीं मौड़ को भी सिला देती हैं। इसी ओर लक्ष्य करके कवि: 
रहीम ने कहा है :-- क्‍ क्‍ 
समय पड़े पै ओर हे समय पड़े पे ओर । 
रहिमन संवरा के परत, नदी सिरावत मौर । 


यह हरियाना प्रदेश के विवाह-संस्कार के लोकवार्ता तत्वों से युक्त, 
अनुष्ठानों आदि का सामान्य परिचय है। देश जाति भेद से कहों-कहीं अंतर: 
भी मिल सकता है | द द 

इस विवेचन के पीछे हम विवाहनसंस्कार सम्बन्धी गीतों का विश्लेषणात्मकः 
अध्ययन प्रस्तुत करते हैं। विवाह-संस्कार का काय लग्न के पीछे गंभोरता से 
आरम्भ होता है | लग्न के दो गीत बढ़े महत्व के हैं। एक गीत में वर अपनी" 
दुल्हिन के पास लग्न मिजवाने के लिए. संदेश भेजता है परन्तु पूर्वानुरक्ता 
लाडो लाज के भार में दबी हुई अ्रपनी विवश॒ता प्रदर्शित करती है। नाना 
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प्रकार के प्रलोभन दिये जाते हैं परन्तु लाडो का अंतिम उत्तर बड़ा मार्मिक 
है | उसकी निश्छलता दर्शनीय है-- राय भर रहानें लाजबणी आवै” | 
अलोभन की वस्तुएँ वही ग्राम की गुड़धानी, बताशे ओर ढोल नगारा रही हैं। 
ग्रामीण कन्याएँ प्रकृति की गोद में पलती हैं। उनके हृदय है पर वह वाणी 
कहाँ जो भावभार को संभाल ले ? एक दूसरे स्थान पर लाडो कुछ मुखर है । 
वह लग्न लिखवाने के लिए दादा जी द्वारा सुबुद्ध ज्योतिषी बुलवाती है 
“दादा जी म्हारा लगन लिखाय, सच्चा ल्थाओ जोसियाँ जी”? | दादा जी लाडो 
की बात को मानते हैं पर एक बात और कह गये हैं-- सच्चा म्हारी लाडो 
सच्चा सरजनहार करम लिखा सो पाइयो जी” । दादा जी ने लाडो के विवाह 
में जी खोलकर व्यय किया है, मामा जी ने यथाशक्ति मात भरा है और पिता 
ने दुधार गाय एवं बच्छेरा सहित श्रेष्ठ घोड़ियाँ दान में दी हैं | अंत में फिर 
सभी अपनी-अपनी शुभकामनाएँ अर्पित करते दिखाये गये हैं-- मुड़ तुड़ 
म्हारी लाडो देवं असीस, राज करो परिवार में जी?” | माता-पिता की यह इच्छा 
होती है कि उनकी संतान सदैव समुन्नत हो और सुखी रहे | 


लग्न के पीछे ओर विवा३-संस्कार के पहिले भी कई प्रथाएँ पाली जाती 
हैं, उनमें भात न्वींतना और भात मरना मुख्य हैं। बहन-माई के अभिन्न प्रेम 
का उपमान संसार में नहीं है। भाई के ऊपर बहन को गव होता है | जब भी 
कोई भार अथवा आपत्ति आती है, कट भाई का आश्रय उसे मिल जाता है । 
भात के गीतों में भाई-बहन के इसी पवित्र स्नेह की निधि मिलती है। बहन 
के यहाँ पुत्र-पुत्री का विवाह है। वह भात नौंतने जाती हैं। समस्त प्रकृति 
उसका स्वागत करती है । गीत की कुछ पंक्तियाँ हैं :-- 





ओ पिया आई सूं बाप मेरे के बाग, कोयल सबद सुणाइया । 
ओ पिया आई सूं बाप मेरे की बाणी, बणी कंगारे" मोरणे । 
ओ पिया आई खूं बाप मेरे के गोरे, गोरै गऊवें छाइयां । 
शुभशकुनों का यह सुन्दर वशन है | 
एक गीत में बहन, भात में अतुल धनराशि देने वाले ( बरसने वाले ) 
भाई के समक्ष इन्द्र को ललकारती हुईं कह रही है। हे इन्द्र | आज इधर- 
उधर बरस लो । हमारे यहाँ तो मेरा भाई बरस रहा है ;--- 
बागां में सेंहा बरसे, सरवर पे सेहा बरसे । 
मत बरसे इन्द्र राजा, मेरी माका जाया बरसे । 


१. फूकते हैं । २. आम के समीप | 
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$ हे के 

माल्ाम्पे रंग बरसे, चम्पा पे रंग बरसे। 
मेँ झा 

मत बरसे इन्द्र राजा, थाक्षी में बीरा बरसे। 


भाई के बरसने में केसी सुन्दर व्यंजना है 


एक अन्य प्रबन्धात्मक गीत है | हरनंदी भक्त-प्रवर नरसी की इकलोती 
पुत्री है । हरनंदी के यहाँ विवाह है। दौरानी-जिठानियों के व्यंग बाण चलने 
लगते हैं । इनसे आइत हो वह पिता के यहाँ भात न्योंतने सिर्सागढ़ जाती 
है। विरक्त नरसी को पुत्र का अभाव खठकता है। वे पुत्री को धैय बँधाते हैं 
और निश्चित तिथि पर भात भरने के लिए, चलते हैं | छुकड़े में दो डंडे बेल 
हैं । जूनागढ़ ( हरनंदी की सुसराल ) पास है। इस समय भक्त को अपनी 
दयनीय दशा की स्मृति हो आती है। दीनबंधु का स्मरण करते हैं। भगवान्‌ 
उपास्थत होते हैं ओर स्वयं भाती बन जाते हैं । जूनागढ़ की समस्त जनता को 
यथेष्ठ वस्तुएँ प्रदान की गयी हैं। काणी धोवन के लिए सुरमा विशेष रूप से 
बरसाया गया है | इस गीत की एक विशेषता यह है कि इसमें ब्रज के 'भात- 
गीत? की भाँति विषाद की रेखा नहीं आई है!-- मैंना नें बैंया पसारिये, ओर 
वीर न गये ऐ समाय” आदि ब्रजगीत में एक मर्माहत स्थिति का चित्रण 
हुआ है | यहाँ तो भक्त का भगवद्मेम मूतिमान्‌ हो उठा है । परन्तु गीत में 
बहन को भाई की कितनी प्रबल अपेन्ञा होती है?! सहज ही. भलकाया है । 
पूरा गीत दे देना अनुचित न होगा :-- 


ना सेरा सहा ना कोई साथी ना कोई बेटा मैं साती हो राम | 
घूणी में पड़गी बाबू जलके मारूँगी, द 
में सिरसागढ़ नहीं जांगी हो राम । 

दुराणी जिठानी बाबुल बोली हो सारें, 

के नरसी पत्थर क्याबेगा हो राम ! 

सासु नणदी बोंली हो' मारें, 

के नरसी तील पहरावे हो रास । 

देवर जेठ बोली हो मारें, 

के नरसी मोहर ल्थाबे हो राम । 

तेरा जमाई बोली हो मारे , 

के नरसी अरथां में आबे हो राम । 





१, बजलोक गीत साहित्य का अध्ययनः--डा० सत्येन्द्र, पृष्ठ १६३। 
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काणी सी धोबण बोह्ली हो मारे, 
के नरसी सुरमा ल्यावे हों राम । 
भेली कसार लेकर हरनन्दी चाज्ली, 
होली खिरसागढ़ की राही हो राम । 
जुके सें उसने हालो पाती, 

- नरसी भगत कित पावे हो राम ॥ 
काका ताऊ के चाली हे जाई, 
नरसी भगत अस्तत्ञ ) सें पावे हो रास । 
कंण किसे के काका ताऊ, 
नरसी के में ज्ञांगी हो राम । 
बुझी से उसने कुए की पणिहार, 
नरसी के में जांगी हो राम । 
दूरे तें हरनंदी देखी आंवती, 
नरसी भगत खड़े होगे हो रास । 
दोनों हाथां सिर पुचक्रारा, 
है इंश्वर तेरी माया हो राम | 
बेदी तें दहई राम जी बेटा भी दिए, 
आज मने बहुत रंज आया हो राम | 
बेबे भी दई भाई बी दिए, 
आज मैंने भाती सी चाहिए हो राम | 
टुद्दी सी गाडी बूढ़े से नारे, 
आप नरसी गडवाला हो राम | 
टूटगी गाड़ी बैठगे नारे, 
खड़े लखावें नरसी भगत हो' राम । 
धघोले घोले नारे* बाजणां सा रथ, 

आप क्ृष्णुगड चाज्ञे हो राम । 
कित ग्या हे हरनंदी राजसाई, 
कड़े सी रथ डटावै हो राम । 
चार घड़ी लग तील बरसी, 
पहरी मेरी नणदी हो राम । 
चार घड़ी क्वग मोहर बरसीं, 
बरतो मेरे देवर जेड हो राम । 





१, वैरागी साथुओं का स्थान । २. नये-नये शक्तिशाज्षी बैल । 
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चार घड़ी लग पत्थर बरसे, 

महल बणाओ सारी दुनिया हो राम । 
चार घड़ी लग सुरसा बरसा, 

सारो काणी धोंबिन हो राम । 


दरनंदी को भात की सम्पन्नता पर सुख और गयब है परन्तु दौरानी- 
जिठानियों की ईर्ष्या में व्यंग्य की फॉस विषमान है -- 
दुयोराणी जिदाणी बुझूण ल्वागी, 
कुणसा हे हरनंदी तेरा भाई हो रास । 
हरनंदी हर्षातिरेक मुख से बोलता है ;--+- 
ओऔरों के आबें भाई भतीजे, 
मेरे क्ष्ण जी आये हो रास | 
गीत की पृष्ठभूमि में आस्था, आस्तिकता एवं दयाद्रंता की भावना 
दशनीय है । 
भात के गीतों का ताना-बाना प्रेम ओर सौोहाद से मिलकर बना है। 
परन्तु कहीं-कहीं लोभ ने उसकी सुकोमल भावना पर तुषारापात भी किया 
है। एक गीत में बहन ने भारी भात की माँग की है। भाई-बहन के मन की 
ठोह लेने के लिए कहता है ।-+- 
“जिन के हे जिज्जी इतना ना हो, वे क्यूं आयें हे. जिज्जी भातई ॥? 
परन्तु बहन का स्वार्थोंध मन उसे कितना निर्भय बना गया है ;--- 





“अपणी रे बीरा श्रपणी जोयण" ने बेच तूं आइये मेरे भातई ।? 


ऐसा प्रतीत होता है कि बहन संभवतः भाभी के दुव्यवहार का प्रतिशोध 
करना चाहती है। 


एक स्थान पर भाभी की उदासीनता की पराकाष्ठा हो जाती है। भात 

नोंतने जब नणद्‌ आती है तो भावज उसके स्वागतार्थ उठती भी नहीं है। 

पंगती ॥॒ ञ्त्त तन (६ प्र 

नणद जब मिलना मंँगती है तो उत्तर मिलता है ;:---री नणदल हम तें 

उठा ना जा, कौली तो भरले थामकी जी?” | इस कथन में मर्मांतक रुलाई है । 

स्तम्भ के आलिंगन में सहज असोहाद का माव मरा है । बहन लौट पड़ती है, 
परन्तु भाई ने बहन का मान रख लिया है :-- 


१, पत्नी । 
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री सुण के डोले ढलते बीरा भाज्या, 
हे बेब्ब्े भात भरांगे पूरे सो का, नारंग ल्यावां चुंदड़ी । 
बहन को केवल एक ही शिकायत है कि भावी ओच्छे (त॒ुच्छ) घर की है 
ओर वह तुच्छ बातें करती है :-- 
“है बीरा ओच्छे घर की ओच्छी भाष्यों ओच्छी बोले बोलणे ।?” 
भात के गीतों में कुछु उपहास की मात्रा भी मिलती है | एक भात की 
कतिपय पंक्तियाँ आगे दी जाती हैं, इनमें हास्य भाव व्यक्त हुआ है :--- 
सारों तो. पीगयो माई जाया माँड, मूतभरा मेरा ओबरा । 
भाज्जों से ठाटी पाड़, मूसल मारयो' काख में जे । 


बाह्ण भाई जाया बीर, मुस्सल छोर जिठानिया का सीरका | 
थोरे ए बेबे की करयाँ को बाग, शोर धड़ा ओर मूसल सीरका । 


भात समाप्त हो जाता है ओर भाई लुट-पिट लेता है तो हंसी-ठट्ठा की 
बारी आती है। गीत में मनोवैज्ञानिक सफलता दशनीय है | 


भात के गीतों में दोरानी जिंठानी के भाइयों द्वारा दिये गये भात से 
तुलना करने का भाव भी रहता है। कभी-कभी यह एक तीखे व्यंग्य का 
भी काय कर जाता है और कोटुम्बिक कलह का कारण भी बन बैठता है । 


रतजगा 


रतजगा, जिसमें रात्रि जागरण होता है, कई श्रवसरों पर मनाया जाता 
है | विवाह-संस्कार में इसका विशेष महत्त्व है, क्योंकि वर-कन्या दोनों पत्तों 
में इसका मान है । 


रतजगे में एक साथ अनेक कृत्य होते हैं। स्रियाँ रात भर जागती हैं। 
इस प्रकार एक दीघकाल उन्हें गीत गाने के लिए मिल जाता है। अतः 
प्रायः सभी प्रकार के गीत रतजगे की रात्रि के घुप्प अंधकार को चीरकर 
इधर-उघर उड़ते रहते हैं। रतजगे के गीतों में विवाह के बंदड़े, बंदड़ी, 
घोड़ी ओर लाडो आदि विवाह के प्रतिदिन के साधारण गीतों से लेकर 
रतजगे के कृत्यों तक के गीतों का वर्णन होता है । 

हरियाना प्रदेश में सभी कृत्य दई-देवताओं के गीतों से आरम्भ होते 
हैं । रतजगा भी इसका अपवाद नहीं है। हरियानी रतजगे के गीत घरवत 
(गहाधिष्ठात्री देवी) के गीत से आरम्म होते हैं। इसके पश्चात्‌ दीपक गीत 
(दीवो गीत) गाया जाता है | एक घरवत गीत में रामचन्द्र जी ग्रह्मधि७ष्ठात्री 
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देवी की स्थापना करते हैं | फिर खात्तण” बरबत' माता के लिए, दीवट लाता 
है जिससे आंगन में प्रकाश हो | खातन विविध वस्तुओश्रों को लेकर चलती 
है | रामचन्द्र और लक्ष्मण के रतजगे में पहुँचना उसका लक्ष्य है। घरवत 
का गीत एक लम्प्रा गीत है परन्तु उसे यहाँ दे देना उचित होगा 4 

एवा भरके मोतियाँ का थाल पंडत बूज्मड़ धण गई | 

हो म्हारा घर का पंडत घड़ी सें मूरत साथ घरवत माता सूंचे घरे जे । 

ए वे आठें सारें बार कुबार छुठ चोद्स भद॒रा लगया जे | 

ए. प्रणमासी पुन पूनम को बार दोयज को दिन निरमलो जे | 

ए वे चंगा-चंगा ग्भरू) बुलाए गारया “धसंड घल्लाइयों जे । 

ए वे गज-गज ईंटपथाथ गज ल्याओ सुलतान का जे । 

ए वे पाथणशिया तो चतर सुजान उथलो बालक बेदन जे। 

ए वै ल्याया गाडढी में घाल ल्‍या उतारी चोक में जे । 

ए वे खोदण लाग्या से नींव फेरण लाग्या सूंतली३ जे | 

ए वे ढलकण लाग्या तेल बांदइण लाग्या गुड़ डली' जे | 

ए वे बुलाओं जसरथ का रामचंदर ने अपनी घरवत सूंचे घरे जे । 

ए वे चिणी चिणाई हुई संजोग तो लिप्पण श्राली लोड़िये * जे । 

ए वे लिप्पें पोत्ते घाल मंडेरे हाथ थारी जसरथ कुल बहू जे । 

ए वे चित्ते मांइडे लिखें कलाई मोर थारी लिछमन भाणली जे । 

ए वे चिणी चिणाई हुई सजोग कड़ी करंजा लोड़िये' जे | 

ए वे कांधे कुहाड़ घाल के वणखन्‍्ड जोहड लीकड़यो जे । 

ए वे डस-डस रोवे बणराय यो खात्ती कित जाय से जे | 

ए वे सहारे पिछोकड़े राय चन्दन को रुख वो खात्ती के चित्त चढ़यो जे । 

ऐ वे हड़हड़ हंसे बणग॒राय आयो मू्‌रख टल्न गयो जे । 

ए रहारे इलीं चीलीं घृंघछ लगा मंगरी मोर नचाइये जे । 

ए वा चिणी चिणाई हुईं संजोग खाचण डोहो" ल्याइये जे । 

ए वा बूज्में सें नगरी का लोग या खात्तण कित जाय से जे । 

ए सहारे रामचन्द्र के रातजगै या खातण उतजाय से जे । 

एवा खात्तिका ने पिलंग बिछायो खात्ण घालो बैडणो जे । 

ए वा खात्तिका के पंचरंग पागद्यो* खाचण मोरंग चूंदड़ी जे । 

ए वा खात्तिक्ा ने करो बिदा, खात्तण दिन दस राखल्यों जी । 

ए तम भला खात्ती घर जा आपणे खात्तण घड़ले काठको जे | 





3, नवयुवक । २, गारा | ३. डोरी । ४७. आवश्यकता है। ५, फूलमड़ी द 
बांधना । ६ पगड़ी । 
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ए हम थढ़ ल्‍्यांगा दो ए रै चार अस्सी खात्तश ना मिले जे । 
एवा ओसस्‍्सी खात्तण दे से असीस लधो बधों परवार में जे । 
ए तम लघियों' बधियों' जसरथ का बद्ाा पोत्ता फत्नियो' कड़वा नीम ज्यों जे | 


घरवत माता की स्थापना के पश्चात्‌ दीपक गीत गाया जाता है| इस 
प्रकार भवन-निर्माण और शणहाधिष्ठात्री देवी के संस्थापन एवं आह्वान के 
उपरान्त लोकिक अम्युत्यान के प्रतीक दीपक की आराधना बड़ी उपयक्त 
है | इन दो मांगलिक गीतों के पीछे अन्य गीत आरम्भ होते हैं। यहाँ दीवा 
(दीपक) गीत देना भी अनुपयक्त न होगा । 
दीवा के मण रे दीबा कैमण गाल्या लोहरे तो कैमण जाल्या कोयला जे | 
दीवा नोमण रे दीवा नौमण गाल्या लोहरे दीवा दसमण जाल्या'कोयला जे । 
बात्ते रे तेरे बात्त घाल्यं सवासेर की घड़ो' ए उजेऊं' तेल्लकोजे । 
भर चास्सू* रे भर चास्सूं म्हारे शंकर की धससाल घर प्यारे कै चांदणों जे । 
अर चास्सूं रे भर चास्सूं म्हारे रामसिंह की धमसाल घर रामसरन के चांदणो जे । 
रात्रि के आरम्म में मेंहदी, काजल आदि कृत्यों का उल्लेख रहता है। 
इनका उपयोग रात्रि में होता हे। मेंहदी ओर काजल श्ृंगार के उपकरण हैं । 
विभिन्न त्योहारों ओर उत्सवों पर सौभाग्यवती स्त्रियाँ अपने करतल और पदतल 
दोनों पर मेंहदी रचाती हैं। रमणियों को मेंहदी इतनी प्रिय रही है कि उस 
पर नाना प्रकार के लोकगीतों की सृष्टि हो चुकी है। मेंहदी इतनी शुभ एवं 
मांगलिक मानी गयी है कि विवाह-संस्कार के पहिले दिन रतजगे में मेंहदी 
का गीत अवश्य याया जाता है । बात यहाँ तक पहुँची है कि मेंहदी की 
गहरी रचावट बन्नी-बन्ने के द्ाम्पत्य प्रेम का प्रतीक मानी जाती है । 
मेंहदी के एक गीत में आगरा-दिल्‍ली की मेंहदी अच्छी बताईं गयी 
है। अजमेर भी इसका एक स्थान है। देवर-देवरानी, जिठानी और नण॒द 
का वर्णन आया है । गीत की पंक्तियाँ निम्न प्रकार हैं :-- 
मेंहदी बोई दिल्ली आगरे जी कोई रंग पाट्यो' अजमेर, मेंहदी रंगभरी जी राज । 
मेंहदी सींचण में गई जी कोई छोट्टा देवर साथ, मेंहदी रंगभरी जी राज । 
मेंहदी घोलण मैं गई जी कोई दयोर जियाणया साथ, मेंहदी रंगभरी जी राज | 
मेंहदी लावण में गई जी कोई छोटी नणदल साथ, मेंहदी रंगसरी जी राज | 
छोटी दृज्के ए बढ़ी तमकहो रात की बात, मेंहदी किसीक रची जी राज । 
मेंहदी तो में लायलई तूं आई न आधी रात, सेंहदी अधिक बणी जी राज । 





दयोरे जिठानी सब को है आई तूं नहीं आई आधी रात,मेंहदी रंगभरी' जी राज । 
. १» डडेलना । २. बालना, जलाना | ३. दालान, पौली। 
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रतजगे के अतिरिक्त अन्य पव॑-त्योहाारों पर भी मेंहदी रचाई जाती है। 
यह एक अलंकार तथा शुम चिह्न माना जाता है। वात्सल्य युक्त एक गीत 
में माता अपने बेटे के लिए मेंहदी को हिरणी के दूध में घोलती है। हिरनी- 
घास? के दूध में मेंहदी का रंग अच्छा गहरा हो जाता है :-- 
मेरी मेंहदी के ओड़े चोड़े पात रे, बीरा वारी वारी जां | 
मैं तो पीसूंगी चक्ले के पाट रे, बीरा वारी वारी जां। 
में तो धोलूंगी द्विणी के दूध रे, बीरा वारी बारी जां। 


में तो' लाऊंगी देवेन्द्र भाई के हाथ रे, बीरा वारी' वारी जां | 


प्रातःकाल के गीतों में दांतन! का गीत सुख्य है। माता यशोदा ने 
रुक्मिणी जी से दांतन माँगी है । रुक्रिमिणी आशेल्लंघन कर जाती है। उसे 
इस अवहेलना का परिणाम मुगतना पड़ता है। दांतन! का गीत एक 
लम्बा कथागीत है जिसमें आज्ञाकारी पुत्र एवं गप्रियाप्रेम के व्यवहार की 
सुन्दर काँकी देखने को मिलती है। सम्पूर्ण गीत दे देना समीचीन होगा | 
हरजी उगन' ते परभात मात जसोदा दांत्तल मांँगियो जे। 
बाहर तें आया किसन मुरार माता तो बैठी ऊमण घूमणी" जे । 
माता क्यूं तेश सेला से सेस क्यूं तूं बैठी ऊमण घूमणी जे। 
बेद्दा दांतल मांगी बरचार बह्टू ए हठीली दांतल ना दहई जे। 
माता ल्याऊ गंगाजल नीर दांतल ल्यार्ड चोरवा केल्ल की जे । 
बेदा था दांतत सुवमण ने दयोथ सेरा तो नाम की भेल्यां हो गई जे | 
माता कहो तो दयूं रै बिडार कहो तो धघालूं चघण ने बाप के जे । 
रुक्‍सण उठो न करो ए सिंगार बिरद्रवासी" तेरे बाप के जे। 
हरी जी मूंठढा तम मूंठन बोल सामण मांसी केसी बिरदड़ी । 
रुक्‍्मण उठो न करो. ए सिंगार बेटद्धा तो जायो तेरा बीर के। 
हरी जी इब तो तम बोल्या सो साच आपसा* तो कहिए मेरी भावजे | 
हरी जी आप घोड़े असवार रुकक्‍्मण ने बहल जुड़ाई बाजणी जे। 
हरी जी रभक्यो? से मांकल रात दिन उगायो' सुघड़ सासरे जे । 
_रुक्‍्मण में तेरा पीहरिया का रूख ये बड़ दीखें आसण घूमणा जे । 
हरी जी कोल बचन कर जाय कद“ हर आओ. म्हारे पहावचणा' जे । 
रुक्सण सामण बरसेगो सेह भरभादुड़े हरिया बन बरगें। 
रुक्मण आसोज पितर संजोए कातक आवें ते शहुणा जे। 





१, उत्पन्न, आरंभ । २. उदास । ३, चारबार, कई बार | ४७. समाप्त । 
9. विवाहोत्सव । ६. गर्भ । ७. चलन | ८. कब | ६. अतिथि, महमान । 
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हरी जी आया से रुक्मण घाल आंगणश बैठया ऊसण धूसणा जे । 
सा मेरी क्‍यां बिण घोर अंधेर क्यां बिन लाग्गे आऑंगण सिणमिणा) जे । 
बेद्ा बहआं बिन घोर अंधेर पोतां बिण लाग्गे आंगण भिणमिणो जे । 
हरी जी रसक्यो से सांकल रात सूरज उगायो सुघड़ सासरे। 
हरी जी दूध परवालें* धारा पांव चौकी तो' घालें थमने बेठण। 
हरी जी हस्थाएं मंगा की से दाल चावल तो' रांधां हरन ऊजला। 
हरी जी बूरा की रेलमठेलः घी बरतावे हरने दोकणी। 
हरी जी जीमो न बढ़बड़ गास रुक्‍्मण देगी हरने ओल्हणा 9 । 
हरी जी वो दिन करल्यो न याद ऊभी" तो छोड़ी सीला बड़तले। 
रुक्मण वो' दिन करलयो' न थाद मात जसोदा दांतल ना दे | 
रुक्‍्मण त॑ मत बेदल"* होथ मैं मन राख्यो' बढ़िया माय को । 
रुक्समश त' भेरा साथा को सोड़ सात जसोंदा सिरको सेहरों जे । 
रुक्‍्मण ब्याह तेरा वर्गी दो' ए चार मात जसोदा वर्गीकुल में कोए नहीं | 
रुकसण उठो न करोए सिगार तड़के तो चालां अपणा देख ने। 
मा मेरी खोलो न अजड़ किवाड सांकल तो खोलो लोहा सार कीजे । 
माता महलां ते नीच्चे उतर आये पांव पढ़े तेरी कुल बघू जे । 
बेद्य तम जीओ कोड़ बरास पांय पड़ेगी अपणी माय केजे। 
माता अबला सा बोल न बोल पांय पड़ेगी सासु नणद के। 


रुक्मिणी पतिपरायणशा सहधर्मिणी के रूप में कृष्ण जी के साथ लोट 
आती है; पर यशोदा के मन में अभी हुक्म अदूली” का गिला शेष है ओर 
वह उसकी सेवा स्वीकार नहीं करतीं | यहाँ पर यशोदा में कलहारी सास के 
स्वभाव की माँकी मिल जाती है। सास के ललाद में पुत्र व पुत्रवधू दो नेत्र 
हैं परंतु दोनों में इतना पत्चथात ? जीवन की केसी बिडम्बना है। इस गीत में 
कृष्ण के जीवन की एक और घटना की ओर पाठक का ध्यान जाता है 
कि यहाँ रुक्मिणी बहू के साथ देवकी सास का वर्णन नहीं है यशोदा 
सास का है | 


व्याह के रतजगे में, मेंहदी रचाते समय ( तिलवा ) गीत भी गाया जाता 
है। इस गीत के पूर्वाद्ध में तो नणद तिलकी खेती के विषय में वार्त्तालाप है 
किन्तु अंत में भाई के परकीया-प्रेम की शिकायत बहन से की गई है। 
अंतिम भाग इस प्रकार है :-- 





१, उदास, निजेन । २. धोवें । रे, अधिकता । ७. उपालंभ । &, अकेली ॥ 
६. निराश । 
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अपने वीरा ने बरजले मेरी नणदी बरजले अलबेली परधर चोरी जाये । 
देवर हो तो वरजरुयां मेरी भाबों वरजल्यों अलबेली, भइया न बरजे जायें। 
घर की खांड किरकिली मेरी नएदी किरकली अलबेली पर घर रालो चाइण जाये 


इस गीत में भाई-बहन के संबंध के उस स्वरूप को दिखाया गया हे 
जहाँ बहन का विशेष दखल नहीं है। वासनामयी चित्तवृत्तियों पर तो 
ह॒ृदये श्वरी भाभी का अंकुश ही काय कर सकता है । 

अ।श्चयंभाव समन्वित जकड़ी के बड़े-बड़े गीत भी इस रात में गा 
लिये जाते हैं। इनमें कुछ बातें तो साथंक एवं समझ में आने वाली होती 
हैं; शेष निरर्थक, केबल एक आश्चयंभाव की शान्ति उनसे होती है । 


जकड़ी के गीत उन गीतों को कहते हैं जो अ्रवसर-विशेष पर गाये जाने 
वाले गीतों के बीच-बीच में गा लिये जाते हैं। इस शली के गीतों का 
आकार प्रायः विशाल होता है और भाव-पतक्ष विस्मयकर तत्वयुक्त होता है । 
जकड़ी के इन गीतों में हास्थरस का भी सुन्दर समावेश मिलता है। अश्रश्लीलता 
एवं यौन संकेतपूर्ण गीत भी इसकी परिधि में स्थान पा जाते हैं । 


आश्चयभाव की उद्मावना कैसी अनहोनी बातों के संयोग से की गयी 
है, यह निम्नलिखित जकड़ी गीत में देखिए : 


रंठ नहीं बोल्लंगीं झूठ की से म्हारे आण 
पानीपत की सडक ऊप्पर सिंडक बॉढुटे बाण ॥ टेक ॥ 
बिल्ली तो सहारे दूध बिलोवे, 
कुत्ता आवबे शीतलेंण, सिर पर धरके राव । 
चिड़िया तो म्हारे करे लावणो मोरदांती दे । 
मठ नहीं बोलंगी मंठ की से म्हारे आण ॥ टेक ॥ _ 
कच्छुआ तो रहारै भेंस चरावे पाली बणके 
मींडकी तो रोटी लेजा बहु बणके ॥ टेक ॥ 
पहाड़ पर तें कीड़ी उतरी नो मण पीगी तेल, 

. झूठ नहीं बो लुंगी है सिर पर घररी रेल ॥ टेक ॥ 
मरी पड़ो कीड़ी में सो मन होग्या बोर, 
धीसणिया पे प्रिसदी कोन्‍्या, घीसण चले चमार | 
सो जोड़े तो जुत्ती बणरो सांटटे कई हजार ॥ टेक |) 
कीड़ी तो या दिल्‍ली चाली सिर पर घरली सोने की इंट १ 
सहर का बाणिया न्यू उठ बोल्या लट॒ठा लेगी या छींट | 

श्२ 


ि 
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मूंढ नहीं बोल्लुंगी मूंठ को से म्हारे आण । 

पानीपत की सड़क ऊप्पर मिंडक बांटटे बाण । 

एक दूसरे गीत में अनमेल इृद्ध विवाह के पक्त में विलक्षण एवं अतर्कित 
सब्लंघान किये गये हैं । सोलह “शज्ञार करके एक युवती अपने दृदयेश्व्र के 
पास आशा-दीप संजाने जाती हे । पतिदेव जजरकाय हैं। नवोदा पत्नी को 
निराशा होती है। वह आत्मघात की बात सोचती है। इस अवसर पर 
वृद्ध महाशय, बाद्धक्य की विशेषताओं की परिंगणना कराने लग जाते हैं। 
अन्य विशेषताओं के साथ एक विशेषता यह भी बतलाई गई है कि वृद्ध की 
उत्बादन शक्ति प्रमाणित है। इस जकड़ी में लोकमेघा की तक ( दलील ) की 
उड़पनन दशनीय है ४-- 
अर्मा मेरी री कर सोीलहा सिंगार बूढ की सेजां धीरे गई ए मेरी मां | 
ज्यानी मेराओ, पत्ला उधाड़के देख सिराहने खड़ी पदमनी ओस्हारा श्याम | 
गोरी म्हारी ए डगमग हाले नाड़, गोडा में पानी” पढ़ रह॒या ए म्हारी नार। 
अमसां सेरी ए मरूंगी जहर विष खा, बूढ़े ने बेटी क्यूं दई ए सेरी मां | 
गोरी म्हारी ए छेल अडे अर बोल न बोल कदे तो कबडडी खेलता ए म्हारी नार । 
गोरी म्हारी ए छेल तो जावे परदेश, बूढां तो सोबे सेज में ए म्हारी नार | 
ज्यानी सेराओ घर होती डैला नार इकल्ली में तो सो ज्ञाती ओ सहारा श्याम । 
गोरी म्हारी ए छेला की हांडे बांरू बूढ़े के टाबर खेल ए म्हारी नार। 
गोरी म्हारी ए दुमड़ा की लोसी थारा बाप माया की ल्लोभण मायड़ी ए म्हारी नार | 

जकड़ी के इन गीतों में जुआरी, खोटा, काला और याणा (अल्पवयस्क) 
पति का भी वर्णन पत्नी की शिकायतभरी वाणी से हुआ है । 

आश्चय के साथ हास्यभाव का एक चित्र हरियाणे की एक जकड़ी में 
अपूर्व छुटा से आया है | इसमें एक भोले जाठ को हास्य का आलम्बन बनाया 
है। चित्र में एक सजीवता है :-- 
मन्‍्ने तो पिया गंगा न्हुवादे जारी से संसार, हां ए जारी से संसार । 
तनन्‍ने तो गोरी क्यूंकर न्हुवादयूं हात्तड़ पढ़री भेंस, हां ए हात्तढ़ पढ़री सेंस । 

एक ज्ञतन पिया मैं बतलादयू' :-- 

खुंटी पै मेरा दामण लटके चुंदढ़ी छाप्पेदार, हां ए चंदढ़ी छाप्पेदार । 


डब्बे में सेरी नाथ धरी से पहर काढ़ियो धार, हाँ ए पहर कादियों धार | 
बाहर त॑ इक सोडिया आया 





१. राल टपक-टपक कर पैरों पर गिर रही है। 
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बेच्बे सित्ता डात, हां ए बेब्बे सित्षा डाल | 
बेब्बे तो तेरी न्हाणगई से द 
जा काठ धार, हां ए जीज्जा काढे धार | 
खंटा पाड़गी जेवढ़ा तुदागी भाजगी से भंस, हाँ शु भाजगी से भस | 
डंडा लेके पाछे होलिया लैण गया था मेंस, हां ए लैण ग्या था मेंस 4 
गात्ती खुलगी पलला डडग्या मंंझु फड़ाके लें, हाँ ए मंछु फड़ाके ले। 
गलियां में या चरचा हो रही, देखी मुंछुढ़ नार, हां ए देखी मुंछुढ़ नार । 
कोटठे चढ़के रुक्‍के मारे कोई मत भेज्जो नहाण, हां ८ कोई मत भेज्जो नहाण । 


उपरोक्त जकड़ी गीत छोटे आकार के हैं; परन्तु इन गीतों में एक प्रबंध 
कथात्मक गीत भी गाया जाता है। 'रजमल” नामक राजकुमार अपनी 
सहोदरा गोरा? से विवाह की हठ करता है। सब लोग उसे इस अपकृत्य से 
विम्नुख करते हैं, पर वह अपनी घृण्य हठ को नहीं छोडता । गौरा स्वयं अपने 
सत की रक्षा करती है ओर कार्मांध रजमल को अपने पाप पर प्रायश्रित करने 
के [लए छोड़ जाती है :-- 

एक राजा के बेब्बे सात पुतर था | 

सातां बिचाले दो ए बाहण थीं | 

एक पीसे री एक रोटी थी पोचे 

पोय पोय के लेकरे चाल्ली । 

छुऊं भाइयां न रोटी बी जीसीं, 

नहीं जीमीं मेरे रजमल भाई री | 

के बेट्टा रे तेरे ताप चढ़ो, 

के बेद्दा रे तेरे सिर में दद । 

ना बाबू सेरे सिर में दरद, 

ना बाबू सेरे ताप चढ़ा । 

फेरा दिवा दे बापू गोरा भाण से । 

ऐसी मत सोचे रजमल हुई ना जगत में । 
कथा के उत्तर पक्ष की मार्मिकता दशनीय है :-- 

. हंस हंस ते रजमल नहाण संजोचे 

रो रो के वा गोरा न्हाण संजोबने । 

हँस हस के रज्ममल कपढ़ा बी पहरे 

रो शो के वा गौरा कपड़ा बी पहरे | 

हस हंस के रजमल्न पटठा बहाने, 
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रो रो के वा गोरा सीस गुंथा वे । 

हंस हंस के रजमल धोड़ा पै बैठया 

रो रो के वा गोरा भअरथां में बेटठी । 

एक पड चाला रजमल दो डग चाला 

एक, पड चाली गोरा दो डग चाली । 

तीजी पे मरीए तिसाई | 

ना इत कुआ ना इत जोहड्, किते ल्यारं जल भर भारी | , 
फाटगो धरंती, समा गई गोरा, खड़ा हे लखावे वा रजमल भाई । 
तेरी तो बेदी बापू सत की निकली, सत की निकली 

फट गई घरती ससा गई गोरा, समा गई गौरां। 


गोरा के पावन चरित्र की कथा सतीश्वरी सीता के उदात्त नरित्र की 
परिधि को छू गई है। साम्प्रतिक इतिहास की यह स्ठ कितनी. प्रभविष्णु है 
.यह अस्पष्ट नहीं है । 


हरियाने का नवयुवक फोज का घनी है। उसका दृष्टिकोण नवीन तथा 
आशुनिक है| उसकी ग्रामीणा कुलवृधू को भी नई रोशनी का चर्का लगा 
है। नई रोशनी के आगे उसको पुराना वैभव फीका जँच रहा है। साड़ी 
जंफर और मोटरकार का मोह इतना तीज है कि वह अपनी पैतक सम्पत्ति को 
भी बेच देने का सुझाव देती 
ऊंची एडी बूंठ बिलाती पहरन खात्तर ल्यादे, 
जे तेरे बसकी बात नहीं तो म्हारे घरां खंदा' दे । 
'ग बेक दे बिरसा * बेक दे मन्‍्ने रसभोल घड़ा दे, 
जै तेरे बसकी बात नहीं तो सहारे घरां खंदा दे । 
बेल बेक दे मैंस बेक दे साड़ी जम्फर ल्यादे, 
जै तेरे बसकी बात नहीं तो म्हारे घरां खंदा दे । 
 नौहरा? बेक दे महल बेक दे मोटरकार मंगा: दे, 
जै तेरे बसकी बात नहीं तो सहारे घरां खंदा दे । 


इस गीत की नायिका का नये फैशन का ,चाव दशनीय है । 
रतजगे . के इन गीतों में कुछ काव्यमय गीत भी होते हैं। एक गीत 
में नायिका के प्रच्छुन्न रतिगोपन की: एक रहस्यमयी कहानी आई है । 
रतजगे के एक वरणुन से रतजगे की- कहानी कही जा रही है। यह नीचे 
लिखे गीत से प्रकट है 





१. भेज दे । २. अपनी भूमि का भाग । रे. घेर | . 


लोक-गीत | श्दि 


गोरी सह सांज की कहां गई कोई कहां लगाई सारी रात । 
एरी बनजारा, नवल्न बनजारा टांडा गेरिये। 
राजा बड़े जेंठ के रतजगा, कोड वहीं गंवाह सारी रात 
एरी बनराजा, नवल बनजारा टाडा गेरिये। + 
गोरी न तेरीं हात्तन मंहदा रचरहे, कोई ना तेरे मैनां' नींद, 
एरी बनजारा, नवल बनजारा टांडा गेरिये । 
राजा मंहदा की बिरियाँ सो गड्ढे, कोड न्‍्यूं ना ननां नींद, 
एरी बनजारा, नवत्न बनजारा टांडा गेरिये। ा 
गोरी कल्लेजा तेरी धड़क रहया, कोई पैर रहे थराय, 
एरी बनजारा, नवत्न बनजारा टांडा गेरिये । 
राजा नांचत कलेजा धड़क रहया, कोई पैर रहें थरांय, 
एरी बनजारा, नवल्न बनजारा टांडा गेरिये । 
लोकमानस किस प्रकार रस ध्वनि संमन्वित ऐसे काव्यमय अ्ंशों की 
उद्भावना कर लेता है, यह बात भी उक्त गीत से प्रकट होती है ।”. यहाँ 
विपश्चित प्रयोगार्थ एक संस्कृत श्लोक तुलना के लिये उद्धृत है $-- 
निःशेषच्युतचन्दन स्तनतर्ट निमु ष्टरागो5घंरों, 
नेत्रे दूरमनंजने पुलकिता तन्‍्वी' तवेयं तनुः | 
सिथ्यावादिनि दूति बांधवजनस्याज्ञातपांडागसे, 
बापों सनातुमितों गतासि-न पुनस्तस्याधमस्थांन्तिकेस ॥ 


हे तन्‍्वी ! तेरे स्तनतठ चंदन रहित हैं, अधरों की लाली दुर हो गयी है, 
आँखों से अंजन पुंछ गया है ओर तुम्हारा शरीर मी पुलकित हो रहा है । 
प्रतीत होता है कि ठुम वापिका में स्नानाथ गई थीं १ क्‍ 

संस्कृत श्लोक की नायिका दूती से हार मान गयी है, परन्तु लोक-गीत की 
नायिका अपने प्राणवल्लम की कचहरी से भी छूट गयी है। उस पर दोष 
स्थापित नहीं हो सका है। द 


इस अवसर के गीतों में एक गीत काली गोरी जी का अन्तर स्पष्ट करता 
है। भले ही पत्नी सुजाति, सुलक्षणी एवं सुभूषिता हो, परन्तु उसका 
सुबर्णा होना परमावश्यक है। इसी कसौटी पर गोरी काली नायिकाओं की 
परख हो रही है $-- 








१, यह गीत लेखक को शिक्षा-संस्कार-विहीन”ः चमारों के रतजगे में 
मिला है । 
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बेकार उनका जीना जिनकी काली हैं लुगाइयां । 

जब वो काली पानी को चालीं काले काले कलसे उनकी काली हैं सुराहियां । 
बेकार उनका जीना जिनकी काली हैं लुगाइयां । 

शाबाश उनका जीना जिनकी गोरी हैं लुगाइयां | 

जब वो गोरी पानी को चाल्ीं गोरे गोरे कलसे उनकी गोरी हैं सुराहियां । 
बेकार उनका जीना जिनकी काली हैं लुगाइयां | 

जब वो काली रसोई में चालीं, काले काले बेलन उनकी काली हैं कलाइयां । 
शाबाश उनका जीना जिनके गोरी हैं लुगाइयां, 

जब वो गोरी रसोइयां में चाली, गोरे गोरे बेलन उनकी गोरी हैं कलाइयां । 
बेकार उनका जीना जिनकी काली हैं लुगाइयां । 

जब वो काली सेजां मैं चाली, काले काले टाबर ” उनकी कोन करे सगाइयां | 
शाबाश उनका जीना जिनकी गोरी हैं लुगाइयां | 

जब वो गोरी सेजां में चाली, गोरे गोरे बालक उनकी हाल * करे सगाइयां | 


कैसा अवमूल्यन है मानव का | सगाईमात्र ही उसका चरम लक्ष्य चन 
गया है| यह रतजगे के गीतों का एक साधारण वर्णन मात्र है। वैसे इस 
अवसर पर गाये जाने वाले गीतों का बहुत विस्तार है । 


लाडो 


विवाह संबंधी गीतों में लाडो' का अपना एक विशिष्ट स्थान है? ) 
इन गीतों में कन्या के हृदय में उमड़ती हुई भावनाओं को शब्दों में चित्रित 
किया जाता है | जितनी रसात्मकता एवं सामाजिकता इन गोतों में मिलती है, 
अन्य गीतों में नहीं मिलती | बन्नी की मनोदशा की जीवित मूर्ति इन गीतों: 
. में अंकित होती है | इनमें पूर्वानुराग से लेकर वर की छांट, सांत्वना, सुन्दर 
गृहस्थी की कल्पना और शिक्षा, शिव-पावती की पूजा आदि के गीत होते 


अरभकर०० सास शकनराक 





4. बालक, बच्चे | २. तत्काल, फौरन | 


३. हरियाना में इन गोतों को सुहाग! ओर बंदढ़ी? या बनती? नाम से 
भी पुकारा जाता है। इन चारों नामों में से लाडो ओर सुहाग ही अधिक 
प्रचलित है | ये गीत कन्या-पतक्त में गाये जानेवाले गीत हैं । वर-पक्ष में जो 
गीत गाये जाते हैं वे घोड़ी, बनना, बंदड़ा श्रथवा लाडा के नाम से विख्यात 
हैं| इन दोनों प्रकार के गीतों की रूपरेखा तथा विषय सामग्री पूर्णरूपेण पृथक 
होती है । द 


लोक-गीत | श्ठर 


हैं; यह कहा जा सकता है कि सोहाग के गीत सौभाग्यकांक्षिणी कन्या के 
मनोविज्ञान के शब्द चित्र हैं। कन्या के विवाहित जीवन की शुम कामना इन 
गीतों का उद्देश्य है | परिवार के लोगों को इन गीतों द्वारा कतंव्य का स्मरण 
कराया जाता है | कई गीत वर के प्रति प्राथना एवं आकांक्ाओं से एूश 
होते हैं, इनमें वर-पक्त के सदस्यों से कन्या के प्रति उदार एवं स्नेहफूश 
व्यवहार की कामना की जाती है | विस्तृत विवरण आगे दिया गया है । 


यौवन का उभार है। हरियानी पुत्री पिता से अपनी मनोदशा का वंशन 
करती है | वह नींबू तोड़ने के लिए. उद्यान में गई है। उस शांत एकांत 
बातावरण में उसकी मनस्कामना जाग्त होती है । साथ की सहेलियां अपनी 
: सुसराल में हैं, यह भाव उसे ओर भी चुभता है। अंत में, लज्जावरण में 
ढको दबी हरियानी कन्या कह जाती है +-- 


बिर बाबल हो ठन्‍्ने के कहूं, 

मन्‍ने कहती ने आये ल्हाज”, निबुआ तोड्न मैं गई | 
सहारा जोड़ा की सास रे, 

कोई हमने दे परणाय *, निजुशा तोड़न मैं गह | 
बेट्टी, धोरी) रह मेरी धीयड़ी 

धीरां सब कुछ होय, निबुझा तोडन में गड्ढे । 
गाडडी भर दूँ दायजा 

तन्‍्ने भूरी दे दूँगा भेंस, निव्रआ तोढ़न में गे । 
बाबल”, आग लगाऊं तेरे दायजे, 

भूरी ने ले जा चोर, निबश्मा तोड़न मैं गई । 
बाबल या जोबन दिन चार का, 

बाबल बाजीगर का खेल, निब॒आ तोड़न मैं गई । 


युवती पिता की शिक्षा की असारता प्रकट करती है। उसे अपने अनायास 
उभरते योवन की चिता हैं| युवती की भावनाओं का मार्मिक चित्र है 


बाबल, जे में ऐसी जाणती, जोबन धरती जिमाय 

संहगा करके बेचती, नूण मिरच के भाव, निब॒आ तोड़न मैं गई । 
बाबल, चढ्ता जोबन न्यूं चढ़े, 

जाणों, चिणा की रास, निबुआ तोड़न मैं गईं । 





३. लज्जा | २. व्याह कर दे [| ३. शांत | ४. दहेज की वस्तुएं | ९. पिंशा द 
के लिए संबोधन । ६. जमाकर रखती | 
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बाबल, ठलता जोबन न्यूं ढल्ले, 

जाशु, चिणा की रास, निबुआ तोड़न मैं गईं । 

बाबल, जै में ऐसी जाणती, 

जोबन ने धरती जिसाय, 

संहगा करके बेचती, नूण सिरच के भाव, निबआ तोड़न मैं गई । 


युवती की चिंता में विवशता मिली हुईं है :-- 

बाबल, छींके धरू तो ढे पड़े, 

बाबल, तले धरूं तो बिलिया खाय, निब॒आा तोड़न मैं गई । 

अपने योवन को छींके पर धरती हूँ तो गिरने का भय है; यदि भूमि 
पर धरती हूँ तो बिल्‍ली आदि धृष्ट रफतिकों द्वारा खाये जाने का डर है । 


लाडो या सुहाग गीतों की मार्मिकता उस स्थल पर अवशणुनीय है जहाँ 
पुत्री अपने पिता से मनोवांछित वर खोजने के लिए ग्राथना करती है | इन 
गौतों का संबंध उस युग से है अथवा ये गीत उस युग के अवशेष हैं, जब 
कि कन्या से स्वयंवर की स्वतंत्रता छिन गई थी | परन्तु कन्या से उसकी रुचि- 
अभिरुचि जानी जाती थी | कहीं-कहीं पर स्वयंवर की प्रथा भी लोक-गीतों के 
भीने पर्दे के पीछे भ्रांकती प्रतीत होती है ! एक गीत में वश्यवर की 
विशेषताएँ कन्या अपने सुख से कह रही है १-- 

अमरबेल उदय पर छाई जी राज, 

जिस तले म्हारी लाइडे खेलण आई जी राज । 

कहो म्हारी ल्ाडडो केसा वर ढंढ़ ? 

काला मत ढंढो कुल ने लजावैजी राज 

भूरा सत दूंढो चलताए पस्सी जै जी महाराज । 

लम्बा मत दूंडो खड़ाए सांगर' तोड़े जी राज, 

छोट्टा मत दंढो सब दिन खोद्दा जी महाराज । 

इसा बर ढंडो कंवर कन्हेया जी राज 

कवर कन्हेया मधुरा बन के बासो जी राज । 

एक अन्य गीत में सुखद ग्हस्थी के लिए आदश पात्रों की कल्पना मी 
बड़ी अनूठी है।इस गीत में राम की सुखमय गहस्थी को ही लोकिक 
आदश माना गया है। कन्या के सही मनोविज्ञान का विश्लेषण इस गीत की 
संभ्पत्ति है 





१. शमीबृत्त की फलियां । 


लोकगीत]... (८ 


तेरो ताऊ ए खडया हथ ज्ञोड, 
लाइडो हे कुछ मांग लिए । 

मेरी सीता सी ढूंडी सास, 

सुसर सेरा जसरथ सा । 

मेरा बालस सिरी भगवान्‌, 

छोट्टा री देवर लछुमन सा | 

अजुध्या सी नगरी जे राज रजां || 


यहाँ राम के मातृप॑ज्ञ में से कोशल्या, सुमित्रा तथा केकंयी को छोड़, 
सन्‍्नारी सीता में सास की * भावना की कल्पना अपूर्व है। किसी-किसी गीत में 
पाठ कोसल्या सी ढंडो सास” भी आया है| यहाँ, इस गीत के ऊपर किसी 
टीका-टिप्पणी,. ननु नच की आवश्यकता नहीं । आय जाति के संस्कार एवं 
उसकी परम्परा ही इसका एकमात्र आधार है। 


पंजाबी लड़की ने भी इसी प्रकार वर के विषय में अपनी बात कही है :--- 


बाबल [ इक्क सेरा कहना कीजे । 
मिन्‍ने राम रत्नवर दीजे । 


इन गीतों में वर के प्रतीक राम, देवर के प्रतीक लक्ष्मण और कन्या का 
आदश सीता मांनी गयी हैं । ससुर के लिए. दशरथ की कल्पना है । इनमें 
गोरबमयथी मारतीय सभ्यता, संस्कृति एवं मर्यादा के चित्र अंकित हैं। 
. एक अन्य गीत में सांवले. वर को देखकर लाडो को क्योम हुआ है | वह 
अपने दादाजी से शिकायत कर रही है | दादा.जी उसे. आश्वासन देते हैं। 


छुज्जे तो' बेटठी लाइडो' कंवर निरखे 
दादा हो. बर सांचत्ञां | 
राहे तो बिचाले लाइडों ताल खुदादयां, 
या तो धोया बर ऊजला-। 
किस्तरी मंगादयाँ बर के अंग लगादयां 
वेस्सर प्यादर्या बर ने घोल के । 


लाडडो को अंत में यह भी बतला दिया गया है कि वर का सांवलापन 
स्थायी नहीं अपितु अस्थाई एवं सहेतुक है 
अरथां के हलके ! लाडइडो गरद उड़े 
गरद्‌ पु उड़े वर खांवल्ला .। 





१. समूह, मूड | 


श्द् [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


विभिन्न उपचारों से भत्ते ही बर गोर न हो पर सामयिक सांलना तो 
समुचित ही है | केवल इच्छामात्र से बर गौरांग नहीं मिलसा | भारतीय कन्या 
उसके लिए तपस्या करती है, साधना करती है । उसकी इष्ट हैं पावंती जी । 
प्राककाल से ही भारतीय पुत्री श्रेष्ठवर के लिए. पाबंती जी की साधना करती 
आई हैं। सीता ने भी ऐसा ही किया था। हरियाना कौ लाडडों भी गोरीशंकर 
की उपासना में रत हैं :-- 


मेरी छोटी सी बन्दड़ी पारबती शिव की पूजा करती है । 
अपने बाबल के घागां में जाती, फूल तोड़ कर ल्लाती, 
फूलां का हार बनाती शिव शंकर को पहनाती है । 


इन 'लाडडो? गीतों में कन्या को उपयुक्त शिक्षा भी दी जाती है। वह 
जीवन के नये मोड़ पर होती है| अतः उसे कुछ अनुभव बतला दिये जाते 
हैं| ये सुहाग गीत लगन” के पीछे नित्यप्रति इसी कारण से संभवतः गाये 
जाते हैं कि उनका प्रमाव बन्दड़ी? के मन पर स्थायी रूप से पड़ जाये | 
उदाहरण $०-- । 


में समरारऊं समझ मेरी लाडो अपना घम्म निभाणा है । 
भाई भतीजे तेरे आड़े रहजां, किसने रोके सुणावे हे । 
जोंहड़ बिराणा, कुआं बिराणा नीची नज़र लखाणा है | 
बारी” सोणा बखते* ऊठना, यो हे परण निभाणा हैं । 


हरियाना में पानी की एक समस्या है। जल के साधन पोखर ओर कुएँ 
मात्र हैं। उन स्थानों पर जाने-आने के श्राचार की एक सुन्दर सीख इन गीतों 
में दी गयी है श्लोर नववधू के ऊपर तो सबका आधिपत्य होता है । उसे 
सबकी सेवा करनी होती है। श्रतः ऐसी सेवा के लिए देर से सोना, प्रातः 
उठना लाभकारी होता है | जीवन-दशशान की ऐसी अनेक व्याख्याएं इन 
गीतों में यत्रत्तत्र बिखरी पड़ी हैं | द 


सुन्दर वराकांज्षिणी कन्या को गेहूँ बाजरा” भक्षण की लाभ हानियां 
किस प्रकार हंसी-हंसी में समझा दी गयी हैं :--- 


ल्वाडो बाजरे की रोटी मत खा साजन काले आदवेंगे, 
लाडो गीन्हां के कावर” फऋलले खा साजन गोरे आवेंगे 





१. देर। २, शीघ्र, ग्रातःकाल अरली इन दि मोरनिंग? । ३. प्रण, 
प्रतिज्ञा । ४. पालन करना । ९, सोटी-मोदी रोटियां । द 


लोक-गीत | क्‍ श्ष्छ 


एक कहावत है जैसा खाये अन्न वैसा हो जा मन, जैसा पीवै पानी वैसी 
हो जा बानी? | परंतु यहाँ तो बरनी के अ्न्न-विशेष के भक्षण से वर का 
कायाकल्प होता दिखाया गया है । लोक-गीतों की दुनियां में अन्ध-विंश्वासों 
का भी विशिष्ट स्थान है । 
बन्दड़ा 
वर-पक्त के गीत बंदड़ा, बनना, लाडो, अथवा घोड़ी के नाम से पुकारे 
जाते हैं | पंजाबी गीतों में तो 'घोड़ी-गीत” वर-पक्ष के सभी गीतों का 
प्रतिनिधित्व करते हैं| पर इधर हरियाने में इन दो प्रकार के गीतों, बन्दड़ा 
श्रोर घोड़ी में कुछ अन्तर आ गया है । बन्दड़ा का विषय वर के स्वभाव, 
रूप, गुण, शिक्षा, कतंव्य श्रोर नखरे आदि को लेकर चलता है। उसके 
वस्त्रामरण की गणना भी इनके अन्त्गत आ जाती है। घोड़ी में प्रायः 
घुड़चटी के समय के गीत होते हैं| इसी समय सेहरा या मौड, के गीत भी 
गाये जाते हैं | घुड़चढ़ी के एक गीत में माता एवं मगनी अपने लाडले बनने 
के प्रति अपने-अपने संबंध की महत्ता प्रकट करती हैं। यह संवादात्मक गीत 
बड़ा ही रोचक है | माता कहती है :-- 
दूधी की मारूं घार, गुमानी बेटा मा ने करे भूल नहीं जा । 
याद दिलाऊं सूं श्रक आवैगी नह बहू रानी बेटा भूल नहीं जा । 
बहन भी इसी प्रकार कहती है :--- 
गुड़िया सें मारी सनन्‍ने लात, 
बीरा खिलाया दिन रात, बीरा भल नहीं जा। 
घोड़ी? मथुरा की श्रेष्ठ बतलाई गई है । उसका मूल्य भी बहुत अधिक 
है।नो लाख की वह घोड़ी है। दादा जी से एक ऐसी अनोखी घोड़ी की 
मांग निम्नलिखित गीत में की गयी है :-- 
चंचल घोड़ी चांदणी मुथुरा ते आई । 
ले म्हारा दादा जी मोल ले थारी होय बढ़ाई | 
के लख लीली का मोल के एक लख चुकाई, 
दूस लख लीली का मोल नो लाख चुकाई । 
चढ़ र्हारा अदल्लाडा' एड दे अ्रव देखू तेरी चितराई । 


ठीकहे ऐसी बहुमूल्य एवं चपल घोड़ी पर वर की परीक्षा का अच्छा अवसर 
खोजा गया है | 





१, लाडला, दूल्हा । 


श्प्प ] | हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


एक अन्य घोड़ी में वर के सौन्दय की स्पष्ट झांकी मिलती हैं :-- 


घोड़ी ले दीजो दादा जी म्हारा मोल है रस घोड़ियां | 
अगल बगल भरी निब॒आं से, 
वाका हाथ रचा चोद मेंहदी से, 
वाका नैण घुला चोखा सुरमा से, 
बांका दिलभर आया चोखी बनडी से, 
ऐ सें बारी में बारी बनना जी थारा रूप से रस घोड़ियां । 


घोड़ियों में वर की &ंगारमयी मूर्ति का खुला वन आया है | इन गीतों 
में वर की समता साज्ञात्‌ कामदेव के साथ की गयी है | 


बंदड़ा? गीतों में घोड़ी! से कुछ अलग हटा हुआ वर्णन होता है। 
इनमें वर की सज्जा आदि कावणन आ जाता है। एक बन्दड़ा गीत में 
अल्पवयस्का वरनी की युवकवर से प्राथना है और साथ ही चेतावनी भी है! -- 


हरियाला बनना ! काची कली मंत तोड़िये माली को देगी गालियां । 
सहजादा बनना ! पाकण दे रस होण दे तेरे ताई” नवा दूंगी डालियां । 
इस बन्दड़ा गीत में साफा, पाजामा, अंगूठी का वर्णन है जो वर की 
सज्जा के लिए. आवश्यक है, परंतु वर को इनसे भी बढ़कर एक चाहना 
»र है | वह है बरनी की :-- द 
हरियाला बनना ( बंदड़ी तो ले दूं. तेरी मौज 3 की, 
पिलंग चढ़ पौढ़ता * क्यूं नाहे। 


इस गीत में कमसिन बाला की जवां होने तकः की प्राथना की बात 
एक प्रतीक प्रयोग द्वारा सुन्दरता से कही गई है जो बड़ी प्राभवशाली है। 
इसके समक्ष अच्छे-अच्छे काव्य-खंड मी फीके लगते हैं | 

कुछ गीतों में आधुनिक प्रभाव भी आ गया है | ब्रह्मचय की महत्ता और 
शुरुकुल की विशेषता इनका विषय है--- 

चलती मोटर ने डाटटे, 

बाणों से निसाना काटटे, 

सांकल् तोड़े भारी जी हमारा बनड़ा । 

गुरुकुल का बह्ायचारी री हमारा बनडा | 





१. ओर, प्रति । २. झुका दूँगी । रे, इच्छा की । ४. सोना! 


लोक-गीत | कर श्ध्य््‌ 
. हुकाव 


ढुकाव जिसका नाम बारोंठी भी दिया जाता है श्वश्रुग्रह प्रवेश? कार्य से 

संबद्ध है । इसे तोरण चणय्काना? भी कहते हैं। इस अवसर के गीतों में प्रायः 
गालियां होती हैं | कहीं मा को हंडडो ” बतलाया गया है, तो कहीं दूल्हे को 
काला । देवर जेठ को नोकर कहा गया है। जिठानी-दौरानी की. ईर्ष्या की 
: व्यंजना भी एक गीत में हुई है । 

उतरे बनना धोड़ियां साहेजादा बनना, 

बनना की मायड़ हांडनी साहेजादा बनना, 

हाथ अटेरन कूकड़ी साहेजादा बनना, * 
' डेढ़ तुली को बंगलो चिणादयूं तो सेरा कामण साच्चा । 

सारी तो सारी जान बढादय तो म्हारा कामण साच्चा, 

ऐसा तो कामण म्हारा राइं बर ने सोहे । 

डेढ़ मूंग का बड़ां* उतारूं तो सेरा कामण साच्चा, 

सारी तो सारी जान जिमादयूं तो सेरा कामण साचा, 

ऐसा तो कामण सहारा राई बर ने सोहे | 

बिण बदली को मेंह बरसादयूं तो मेरा कामण साचा, 

सारी तो सारी राह बर जान सिजवादयूं तो' सेरा कामण खाचा, 

ऐसा तो कामण सहारा राई बर ने सोहे । 

छोटटा देवर पीसे पोचै बड़ा भरैगा पाणी 

दूयोर जिठाणी कुलकुल माके, बंदड़ी घर कौ राणी | 


गीत में श्राश्वयजनक तत्तों की उद्भावना बड़ी खूबी के साथ हुईं 
है। डेट मूंग का बड़ाः समस्त जनेत ( बरात ) को पर्यात्र है। अनोखी 
अन्नपू्ण है । 

ढुका के एक गीत में वर को फोजी आफिसर के रूप में दिखलाया 
गया है +-- 

बाजा रे नगाड़ा म्हारे रणज्ञीत का जणु हाकम आया । 

अपनी सीमण छोड़के बनदड़ी विवाहण आया ॥ 


एक दूसरे बारौठी के गीत में, जो हमें यमुना के खादर के मिला है, 
वर को काला ओर वरनी को चांद सूरज की भांति उजली दिखाया गया है ! 
भाषा अलबत्ता हरियानी नहीं है, खड़ी बोली है .४--- 





4. हांडनेवाली, श्रमणशीला | २. दहीबड़ा । 


१६० ' [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


नहीं ब्याहूँ राधे जी कन्हैया तेरा काला |... 
तेरा कान्हा ऐसा काला, जेसा कम्बल काला । 
मेरी तो राधे ऐसी जिसी चंदा पे उजाल्ी, सूरज पे उजाली | 
नहीं ब्याहूँ राघे जी कन्हेया तेरा काला । 
छीन छीन दुद्ध खाय मुलक का, मक्खन खा गया सारा 
केसे करेगा री मेरी राधे का गुजारा । 


काला काला मत करे ग्वालन मुझको जगत उजाला, 
ओरों के दो चार कन्हेया, मेरे तो एक राम रे खिलोना । 
नहीं ब्याहूँ राधे जी कन्हेया तेरा काला ॥ 


एक अन्य गीत में वर को भेंसा जैसा काला ओर वरनी को कागज से भी 
धोली कहा गया है | दोनों स्थानों पर उपमान लोक के सहन जीवन से लिए 
गये हैं ;--- 

फेरां पे ना जांगी बाहण मेरा बिल्कुल टाल्ला से । 

बारोठी पै देख लिया मेरा देख्या भाज्ञा से । 

कागज दें बी धोली बाहण, वा झोटटे तें काला से । 

फेरां पै ना जांगी बाहण सेरा बिल्कुल टाला से । 


इस गीत में ढुका प्रभा की उपयोगिता के विषय में भी संकेत मिलता है । 
कन्या वर को फेरा संस्कार से पहिले देख लेती है । 

फेरों पर गाये जाने वाले गीतों में कन्या के विवाह मंडप में आने की 
कठिनाई आदि का वणुन है। वर बड़ी चतुराई से उन पुरुषों को प्रलोमन 
देता है जो वरनी के मंडप में आने में बाधक हैं। बरनी के दादा को वह 
अपनी दादी देने की बात कहता है ओर ताऊ के साथ ताई विवाहने की :-- 

मैं क्यूंकर आऊं सेरा राय दुल्हवा आगे मेरा दादा अड़ रहया । 

तेरा दाद ने अपणी दादी विव्हायां चोरी" ने राक्खां जगमगी । 

मैं क्यूंकर आऊं मेरा राय दुल्हवा आग्गे सेरा ताऊ अड्रहया। 

थारा ताऊ न अपणी ताहे विव्हाद्रां चोरी नें राक्‍्खां जगमगी | 


फेरों पर कन्यादान की शास्त्रीय क्रिया होती है और कन्यादान की महत्ता 
का एक लोक गीत भी अवश्य गाया जाता है 





3. संइप । 


लोक-गीत | १६१ 


“सोन्ना को दान, चांदी को दान ओर कन्या को दान दुहेला हो राम ॥? 


एक गठवाली गीत में भी कन्यादान को सभी दानों से ऊंचा बताया 
गया है ;--- 
देदेवा बवा जी कन्या को दान, 
दाना मा कू दान होलो कन्यादान । 


. गीत में आगे कहा है कि हीरा, मोती, अन्न, घन, भूमि और गो-गजदान 
तो सब कोई कर सकता है, कन्यादान का अवसर कठिनाई से प्राप्त होता है | 
इस महा संकल्प के बाद विवाह पूरा हो जाता है । 


फेरों के लोक-गीतों में एक स्थान पर उस समस्त क्रिया को लोकवाणी 
में आकृति हुई है जिसे पंडित शास्त्रीय रूप से कराता है 


पहला फेरा दादा की पोतड़ियाँ, 

. दुज्जा फेरा ताऊ की बेटड़ियाँ, 
ठतीजा फेरा बाबल्ल” की बेटड़ियां, 
चौथा फेरा चाच्ऋ की बेटड़ियां, 
पाँचम फेरा भाई की भणेलियां, 
छुटा फेरा मासा की भाणजियां, 
सतवें फेरे लाइडो हुई परायेडियां 


इस गीत में सखा सप्तपदीभव, सा मामनुत़्रता भव” वाली सातवीं 
प्रतिज्ञा का उल्लेख हुआ है | लाडो हुईं ए. पराई? की मामिकता दशनीय है। 


गाली 


हरियानी में गाली के लिए. सींटणा” शब्द का व्यवहार होता है । ये सींटरणो 
कई अवसरों पर गाये जाते हैं । उबट्णा मलने के बाद स्नान कराते समय 
समधन को गालियां दी जाती हैं । खोड़ियाँ की रात में गाली का प्रयोग होता 
है। छनो! में मी अश्लील कथन के प्रसंग होते हैं। हरियाना में 'कुसुम्बा' 
नाम की एक प्रकार की गाली बहुत प्रचलित है । बरात को दावत के समय 
अनेक गालियां दी नाती हैं | इन गालियों का कथापट बहुरंगी है । 

विवाह के इन सींण्णों में प्रेमातिरेक का प्रकाश होता है। इनकी यह 
विशेषता है कि जिसे गाली दी जाती है, उसे भी रुचती है और सुनने वाले 
को भी अच्छी लगती है। वस्तुतः विनोद की पूर्णता इसी का नाम है। 





२१, पिता । 
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श्लील एवं अश्लील दोनों प्रकार की गालियां विवाहोत्सव पर दी जाती हैं | 
विवाह के ये सींटणे अश्लील होते हुए भी नीके हैं । हिन्दी के एक कवि: 
ने इस बात को यों कहां है :-- 


फीकी पे नीकी लगे कहिए समय विचारि। 
सबको मन हषिंत करे द ज्यों विवाह में गारि ॥ 


विवाह अवसर पर ग़ालियों का चलन कोई नवीन प्रवृत्ति नहीं है । इनका 
प्रचार प्राचीनकाल से है । महाराजा दशरथ को भी ये गालियां राम-विवाह 
के अवसर पर रुची थीं। महात्मा तुलसीदास इन वैवाहिक गालियों के प्रति 
आकृष्ट हुए थे । उन्होंने राम के विवाह में एक स्थान पर गालियों का वर्णन 
किया है 


पंचकोर करि जेवन लागे, गारिगान सुनि श्रति अनुरागे ॥ 
जबत देहिं मधुर ध्वनि गारी, ले ले नाम पुरुष अरु नारी ॥ 
समय सुहावनि गारि विराजा, हंसत राव सुनि सहित समाजा ॥ 


महिलाओं के इन गारी गीतों में एक अपूर्ण आकर्षण है और उनका 
यह सोन्दय प्रेमातिरेक का प्रतीक बनकर आया है । इनमें प्रेम और विनयपूर्ण 
विनोद की मात्रा होती है । 

उबटन के समय नीचे लिखी गाली समधन को दी जाती है ;-- 


एक लाझ न्हाया टेढ़े खाल चलाये बेआं । 
सिंभल सिंसल पगधर रे छिनत्िया, 

रिपट पड़ेगी टूट शीकण का हाइ बेश्ां । 
भेंसा का गोबर खा रे छिनलिया 

नली ए नत्ली सठ जाए बेआं । 


दूल्हा स्नान कर रहा है, पानी बहने से कीचड़ हो जायेगी ओर छिनाल 
समधन रपट कर गिर पड़ेगी और उसकी इड्डियां टूट जायेगी | 


ख़ोड़ियां की रात को एक गीत गाया जाता है। इसके बोल व्याहले की 
मा को छू गये हैं :-- 
देखो दखो' हे इस टुडलिए का काम 
. टुडलिए के हाथ ना पां सिर घरके टुंडा ले गया | 
देंखो देखो टुडलिया पराई माने ले गया. 
* बंदड़ा गया से बैरात मायड़ ने टुंडा ले गया, 
देखो देखो हे टंडा पराई मा ने ले गया । 


लोक-गीत ] १६ रे 


इस गाली में कैसा न्याय है ? एक स्थान की प्रासि, अन्यत्र की हानि | 
एक ओर नई दुल्हन की प्राप्ति की आशा दूसरी ओर माता की हानि हो गयी है। 


विदा 


इस समय के गीत बड़े मार्मिक होते हैं | आनंद उल्लास के क्षण देखते- 
देखते बीत जाते हैं। 'लाडो? की विदा का समय आ जाता है और माता, 
पिता, भाई तथा कोड़म्बी जनों के छृदय का घैय॑ अपना बांध तोड़ देता है| 
विदा के इन गीतों में कन्या, माता, पिता; भाई आदि की मनोदशा का 
हृदय-विदारक चित्रण रहता है। जहाँ भाई, माता, पिता अपनी चिड़कली ' 
को यथाशीघ्र बुला लेने का आश्वासन देते हैं, वहां भावज छुठे मास आने 
की बात कहती है । एक स्थान पर तो बात यहाँ तक पहुँची है 'भावज कहे 
बेबे कोन यहाँ तेरा काम ।? कैसी विडम्बना है. कि वह पुत्री जिसने अपने 
माता-पिता के घर में जन्म लिया है, आज उसका वहाँ से अनायास सम्बन्ध 
विच्छेद हो गया। वह कन्या जो अभी तक अपने स्वजनों में पली है, खेली 
ओर बड़ी हुई है, हिचकियों द्वारा रोती हुईं पत्थर को भी पिघला देती है। 
विदा गीत में डब-डब भरआ ये नैनः यह एक आलंकारिक वणन मात्र नहीं 
है। साथी ही नहीं, पालित पशु-पक्की भी रोते हैं। तपस्वी कणव के आश्रम में 
शकुन्तला के श्वसुर-णहगमन पर ही ऐसा हुआ हो सो बात नहीं, साधारण से 
साधारण ण्हस्थ के यहाँ श्रहरह ऐसा ही होता रहता है।.. 

हरियाना किस प्रकार सकरुण स्वर में अपनी लालित-पालित छोरियों को 
विदा करता है :-- द 


यो घर ले मेरा जामी', छोड्डी तेरी देहली। 
न्यूं मत बोल म्हारी लाड्डो, मैं राक्खूं आण जांण धारे तें। 


पिता को अपनी लाडडो के ये वचन छोडडी तेरी देहली” बड़े ममोंतक 
लग रहे हैं | वह नहीं चाहता कि पुत्री को किसी प्रकार की ग्लानि हो | साथण 
चाल पड़ी री, मेरे डब-डब भरयाये नैण? के साथ पिता, माता, भाई, भतीजे 
ही नहीं अपितु साथ की सहेलियाँ साश्रु करुण-कथा कहती हैं | 


समस्त भारतीय हिन्दू समाज के सह्श हरियाना में भी कन्या माता-पिता 
पर भार स्वरूपा बन गई है। यह रहस्य कन्या पर प्रकट हो गया है । परन्तु 





१. चिड़िया, प्रियपुत्री | २, जन्मदाता । 
डे 
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जव भांवर पड़ चुकी है और समाज ने उसे लक्ष्मी-ःरूप में सम्मानित कर 
लिया है तो वह अपने कोडम्बिक जनों स्नेह-सिंचित पर ओदासीन्यपूर्ण 
आश्वासन देती है +-- 


ठाडा मेरा दादा ठाडा रहिये आज्ञ की रैन पहर दोए। 
अपणा कटक ले उतरूंगी पार, थारा नगर सुबल बसो | 
ठाडा मेरा ताऊ ठाडा रहिये आज की रेन पहर दोए। 


इसी प्रकार पिता, भाई ओर मामा आदि से कहा जाता. है | इस गीत 
में नैराश्यपूर्ण भावनाओं का चित्रण हुआ है । 


इस गीत के भावपत्ष पर यह विवेचना भी दी जाती है कि विवाहोपरांत 
कन्या का काय-न्षेत्र विशद्‌ एवं विस्तृत हो जाता है। उसके लिए. यह समीचीन 
होता है कि वह यथाशीघ्र अपने पुराने स्थान को छोड़ दे। श्रतः बह बरात 
वाहिनी को लेकर चली जाना चाहती है। 


एक अन्य गीत में, कन्या को अपने परिजन से बड़ा मोह हो गया है | 
उसे संभवतः हार-जीत - के गाम्भीय की अभी प्रतीति नहीं है। अंत में, विदा 
कौ बेला में रहस्यमयी परिस्थिति का उसे ज्ञान होता है | वह विविध प्रकार 
से उपयोगिता की बात कहती है; परन्तु पिता जिसे वस्तु स्थिति का पूरा ज्ञान 
है अपनी पुत्री की प्रत्येक बात का समाधानिक उत्तर दे रहा है। बेचारी 
चिड़कली विवश है | उसका जन्म का घर छिन रहा है । आज उसके मौलिक 
अधिकारों का कोई महत्त्व नहीं है । उसकी सेवाएँ भी अपेक्तित नहीं है । 

उदाहरण :-- द 

तुक्षियां का बंगला हो बाबल चिड़ियें खोस गिरया । 

मेरा गाइडा अटक्या हो बाबल तेरा महल तलै, 

दो ईंट कढादयां हे घीअरढ़ घर जा आपणे, 

मेरा डोला अटक्या हो बाबल्ल तेरे बागां में, 

दो पेड़ कठादयां हे घीअड़ घर जा . आपसखणे । 

तेरा पनघट सून्‍ना हो बाबल तेरी धीये बिना, 

म्हारी बहुअड़ भरेंगी पानी हे घीअड़ घर जा आपणरो | 

तेरा गोव्बर सुक्खे हो बाबल तेरा ठाणां में, 

कारें चूहड़ी भतेरी हें घीअड़ ! घर जा आपणे। 

मैं तो गुडियां भूली हो बाबल तेरा आला में, 

सवारी पोत्ती खेलेंगी धीअड़! घर जा आपणे। 


लोक-गीत | द १६५ 


यह एक “उपेक्षा गीत! हैं | पुत्री विवश है क्‍या करे ? अन्त में प्रति- 
स्पर्धों के ज्ञानमात्र से उसे क्ञोम होता है ओर वह अपने अन्तस्‌ से बोल 


गई है :-- ह 
“तरी पत्ती मरियों हो बाबल ! मेरी ठोड़ लह ।? 


हे पिता जी तेरी पोती मर जाये जिसने मेरा स्थान अपहरण कर लिया है | 


अन्यत्र, एक गीत में विदा होती हुईं पुत्री तथा जमाई के शुभ गमन पर 
प्रकृति से शुभ शकुुनों की मांग बड़ी ही उपयुक्त हुई है | तीतर और कोयल 
से शकुनकारी एवं संगीतमय शब्दों के लिए ग्राथना है, तो सूरज से प्रखर 
किरणें समेट लेने ओर बादल से 'मीनी वर्षा? की याचना है। वायु को 
मंदगति का आदेश है तो टीले-टिले आदि को नीचा होने के लिए कहा गया है 
जिससे जमाई की पंचरंग पाग दूर तक दीखे | अनेक मंगल कामनाओं से यह 
गीत भरा है +-- 


तीतर रे तूं वामे दाहने' बोल, चढ़ते जमाईं का सूण मणाइये जी मैं का राज । 
कोयल हे तूं बागां में जा बोल, चढ़ते जमाई ने सबद सुणाइये जी में का राज । 
सुरज हे तूं बादल में बड़जा, चढ़ दे जसमाई ने लागे घामड़ा जी मैं का राज । 
बादल रे तूं कीणा फ्रीणा बरस, चढ़ती लाडो की भीजे नौरंग चूंदड़ी जी मैं का राज । 
आंधी हे तू कीणी कीणी चाल, चढ़ते जमाई का गरद भरे कापड़े जी मैं का राज । 
टीबी हे तूं ऊंची नीची हो, चढ़ृते जमाई की दीखे पंचरंग पागड़ी जी में का राज । 


लोकगीत की आत्मा का प्रकृति के साथ अनुपम तादात्म्य हुआ है | 


दुल्हन की विदायगी पर गाये जाने वाले गीतों की रूपरेखा ऊपर दी 
गई है। यहाँ एक गीत जिसे साथण” के नाम से हरियाणा की समस्त जनता 
कन्या की विदायगी पर गाती है, दे देना असंगत न होगा । यह गीत हरियाणा 
का राष्ट्रीय गीत है जो विवाह के अतिरिक्त कन्या विदायगी पर सर्वत्र गाया 
जाता है । छोहरी” के जाने पर जब तक यह गीत न गा लिया जाये तब तक 
करुणा को वह स्थिति नहीं उपस्थित होती जो पत्थर को भी पिघला दे | ऊंट 
पर अथवा अरथ आदि में बेठी होती है । वह लाडली और घरती पर नीचे 
सहेलियों की एक विशाल वाहिनी अपनी मंद गंभीर विरह व्याकुल' ध्वनि से 
वातावरण को शोक समन्वित कर देती है। इस गीत में 'डब-डब मरयाए 
नेण? कैसी निश्चल अभिव्यक्ति है :--- 
र्हारे री घेर में आये री बटेऊ, साथण के लण-यार | 
साथण चाल पड़ी री, मेरे डब डब सरयाए नेण। 


श्हद द [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


अपणी बहाण का करूं चूरसमा, करदयूं मकर ' कसार । 
साथण चाल... क्‍ 
अपणी बहाण का में दाम्मण * सिसायईूँ, लायईूँ घोट्याँ की लार। 
साथण चाल पड़ी 
अपणी बहाण की मैं चुंदड़ी संगा हूँ; दोहरी घोदयां की लार । 
है साथण चाल पड़ी... 
अपणी साथण का मैं कुरता सिसाय हूँ, बटणा की ल्‍्याएँ लार । 
द साथण चाल पड़ी 
अपणी साथण ने सास रे खंदादयूं?, करके भ्रण्तोट्या साथ । 
साथण चाल पड़ी 
अपणी बहाण ने तावली” संगाल्यूं, पालक * छोटला" बीर । 
साथण चात्न पड़ी री, मेरे डब डब भरयाये नेण ॥ 


विदा होती हुई कन्या के लिए. यथाशीघ्र बुलाने का आश्वासन बड़ा 
संतोषप्रद होता है। वह इसी आशा-संबल' से अपने दुःख का विनोदन 
करती है । 


नीचे लिखे गीत के अन्तगंत समस्त वैवाहिक कृत्यों का समावेश हो 
गया है| एक प्रकार से यह गीत विवाह कृत्य शुठका” है अथवा यों कहिए 
एक श्लोकी विवाह संस्कार | हरियाना में विवाह में पात्वत सभी 
आचार, प्रथा तथा रस्मों का क्रमपूवक परिगणन इस गीत में हुआ है | गीत 
कुछ बड़ा है । 


पान सुपारी पानां का बिढ़ला, पान सुपारी पानां का बिढ़ला।! 
उमराव बनी का बर दुंडण निकला, सरदार बनी का बर ढुंडण निकला | 
आग्य दूंडी पाच्छय दढूंडी ढूंहो गढ़ गुजरात घणी। 
एक सदर रावलघी बी पाया, उसमें दूल्हवा राव बी बैसत से। 
बाजा संख जुड़ा बराती ऊं तेजण में तेज घणा। 
'सुणो रास सुण सेरी बतियाँ राजा बर बाय में आया। 
बागां आया मारे सनभाया कोयल सबद - सुणा दिया। 
सुणो राम सुण सेरी बतियां राजाबर सीमां में आया। 





१. बढ़िया । २. सुन्द्र बंहगा । रे. सेज दूँ। ४. बहनोई । ५, यथाशीघ्र | 
$« सेजकर । ७. छोटे भाई को । 


लोक-गीत ] १६७ 
सीमा आया म्हारे मनभाया निपजें सात्तों नाज घयणा। 
सुणों राम सुण मेरी बतियां राजाबर गोरबे' आया | 
गोरबै आया म्हारे मनभाया लम्बा खरड" बिछा दिया। 
लम्बा-लम्बा खरड़ विछ्ाया ओछा सजन बुला लिया । 
सुणो राम सुण मेरी बतियांँ राजा बर सहरां में आया। 
सहरी आया म्हारे मनभाया बणिया बींदु” सराहय दिया । 
सुणों राम सुण सेरी बतियां राजाबर तोरण आगे आया | 
तोरण आया म्हारे मनभाया खात्ती बाद सराह दिया। 
छोट्टी साली बड़ी साली करें आरता सीखं" सीख होय रही । 
जगमग-जगमग करे सेहरा मोती की लड़ लूम रही। 
सुणो राम सुण मेरी बतियां राजाबर फेरां में आया। 
फेरों आया म्हारे मनभाया लम्बा खरड़ बिछाय दिया। 
लम्बा-लम्बा खरड़ बिछाया ओच्छा सजन बुला लिया । 
चार भांत की चारों खूंटी काच्चों सूत पुराय लिया। 
हथेल्लाई में हाथी दिया अर कन्यादान में ऊंट दिया। 
सुणो राम सुण सेरी बतियाँ राजाबर जीम्मण झराया । 
जोम्मण आया म्हारे सनभाया सोरण थाल परोस दिया। 
छोटा लाडू बढ़ा लाडू और मट्ठलु* घेर घिराली” कोन गिने | 
मंगोड़ी डबकौड़ी पापड और इमरती कौन गिने। 
बड़ा-बड़ा पिहाण' परोस्सा दो-दो आंगल समिचे धणी। 
सुणों राम सुण सेरी बतियां राजाबर बिदा पर आया। 
बिदा पर आया मरहारे सनसाया लम्बा खरड़ बिछा दिया। 
लम्बा-लम्बा खरडढ़ बिछाया ओच्छा सजन बुला लिया।. 
घड़ा टोकशा सब कुछ दिदयो अंटा बंठा कोन गिणे। 
देवगरी*? थाली देदयो' एल्ला बेल्ला कौण गिणे । 

उपरोक्त गीत में विवाह का विशद वर्णन आया है। लोकमेघा अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए किस प्रकार शब्द-निर्माण में प्रवीण है, यह घेर घिराली? 
आदि शब्दों से प्रकट है। लोक में इसके लिए कभी चिन्ता नहीं व्यक्त 
की गई कि अमुक वस्तु को क्‍या कहना चाहिए अथवा कोषकार” अम्॒ुक 
$, आम ससीप । २. चोप८ । ३, बनढ़ा । ४, द्वार । ९. होड़ा होड़ी । 
६ हथल्ेवा । ७. मेदा की खांड लिपदी मिठाई । ८. जलेबी। 

६, पहाड्सा | १०. बड़ी थाली । 





श्श्द [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


वस्तु को क्या नाम देते हैं। यहाँ तो. वस्तु का स्वरूपात्मक प्रतिबिंब शब्द 

व्युत्पत्ति का कारण बनता है | इसी कारण लोक में कभी भी शाब्दिक अमि- 

व्यक्ति के लिए अड़चन नहीं होती | लोक ने पत्ती के सहश एक वस्तु 

(हवाई जहाज) को आकाश में उड़ते देखा, सहसा बिना किसी के पूछे-ताछे 

चीलगाड़ी' नाम दे दिया । कितना सार्थक है यह नाम | इसी प्रकार 
किल को पेरगाड़ी” नाम देना, लोक की अपनी यूम है । 


| सृत्यु-गीत (4.089) 


लोक प्रतिभा ने अपनी शक्ति का प्रकाश जन्म ओर विवाह के गीतों के 
रूप में अधिक किया है | इन दो संस्कारों एवं अवसरों के गीतों के आगे 
बहुत थोड़े गीत रह जाते हैं। मृत्यु जो अन्तिम संस्कार है, उस पर भी कुछ 
गीत गाये जाते हैं । मृत्यु शोक ओर विषाद का समय होता है, अतः इस 
अवसर के गीतों में शोकभाव ही भरा होता है ! 


मत्यु-गीतों का उदूँ साहित्य में विशेष स्थान है। वहाँ मरसिया? नाम के 
गीत साहित्य की विशेष निधि है । मृत्यु-गीतों का वण्य-विषय मृतव्यक्ति के 
गुणों का परिगणन होता है । द 

हरियाना में मृत्यु पर जो गीत गाये जाते हैं वे बड़े ही ममस्पर्शी एवं 


हृदय-द्रावक हैं। जामाता की मृत्यु परः एक गीत जो इधर मिला है, बढ़ा 
ही शोकपूण है :-- 


जब तो घर तें लीकडया ग्भरू" सेर जुआन, 

होगया सोण कसोण गभरू सेर जुआन, हाय हाय गभरू सेर जुआन । 
बास्‍्में बोलली कोतरी दृहणे बोल्या काग, गभरू सेर जुआन, हाय हाय गभरू सेर जुआन # ' 

मारी क्‍यों ना कोतरी ठेंने मास्या कों ना काग, हाय हाय बनड़ पेच्ची आला। 

कनश्र तेरी बांधी पालकी कनञ्र तेरा करया सिगार, हाथ हाय गसरू सेर जुआन । 

भद्दयाँ बांधी पालकी भरइयाँ ने करया सिंगार, हाय हाय ग्रभरू सेर जुआन । 

सुसरा का प्यारा हाथ, सालां का प्यारा हाय हाथ, 

चुड़ला की सोभ्या हाय, नाथ की सोभ्या हाय हाय, 

मेरी बेसर टूटी हाय, सासड़ का प्यारा हाय हाथ । 


कैसी व्यथा है ? जो समस्त शंगार का आश्रय था वह उठ गया । सासु 
जिसके सुख सोविध्य के लिए ग्राणपण से चेष्य करती थी वह आज जंगल- 


ना एल्‍॥॥७७७७एए। 





१. हृष्टपुष्ट । 





लोक-गीत |] श्ह६ 


वासी हो गया है | किंतु जीवनसाथी हृदयेश के रूंठ जाने पर तो विधवा का 
संसार ही समाप्त हो जाता है | विगत परिस्थितियां आन्तरिक कष्ट का हेतु हो 
जाती हैं । वियोग व्यथिता नायिका को अनंत वियोग की स्मृति काँटे सी 
चुभती है । 

विधवा विलाप” नामक नीचे दिये गये गीत में विषाद की रेखाएँ 
उभरी हैं ;-- 

अरे सेरे करम के खारे जल गये अरू मोभी दूदाभ" । 

अरे मेरे करम के सुनरा मर गए, रूठ गये मनिहार । 

बहू री सेरी सत रोवे मुझे लगारी लाल का दाग । 

मां अरी धोले धोले पहरा कापड़े रांडा भेष भरावे । 

अरी चले सूनरा के सेरी नाथ उतरवाचे | 

अरी देही जले जैसे कांच की भट्टी पकावे । 

अरी बिच्छू ने सारा डंक लहर क्यूं ना आये । 

अरी अपणा सन समझावण त्ागी, दो नैनां में भर आया पाणी । 

ए सास्सू जब धंसूं महल में दरी बिछीना सूना । 

कुछ एक दिनां की ना है मुझे सारे जनस का रोना | 

अरे याणी थी जब रही बाप के मझे सोच कुछ ना था । 

इब वर्य कटें दिन रात समझे कोए एक दिना की ना से । 

गीत आधद्योपान्त शोक के ताने-बाने से बुना हुआ है। “मेरी कंचनयष्टि 
भट्टी के सहश जल रही है, यमराज रुपी बिच्छू ने डंक मारा है !” ये शब्द 
पढ़कर किसका हृदय खंड-खंड न हो जायेगा ? अरी बिच्छू ने मारा डंक 
लहर क्यूं ना आवे” कितनी ममभेदक उक्ति है। वियोग के ज्ञण ही जब 
कल्पसम हो जाते हैं तो जीवन पर्यत का यह वियोग कितना मर्मान्तक है, पढ़कर 
रोमांच हो जाता है । 

गहलक्ष्मी का प्रताप जब घर से उठ जाता है तो रंडवें की ग्रहस्थी चौपट 
हो जाती है। उसकी आशाओआकांक्षा घूल में मिल जाती हैं। जीवन में 
प्रेमसिंचन समाप्त हुआ कि नीरसता छा जाती है। प्रेयती के वस्त्रामरण 
वियोग चिनगारी को प्रज्वलित करते रहते हैं, उसके प्राणों को कचोट्ते हैं | 

विधुर की अवस्था का दिग्द्शन इस गीत में हुआ है :-- 

डाल खटोल्ला बगड़ बिच सोया, 
एक बार सुपने में आइये, प्यारी ए। 





१, सुन्दर वबस्र । 


२०० [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


पौराणिक एवं ऐतिहासिक विधुर राम तथा अ्रज का विलाप साहित्य की 
विभूति है। अन्यान्य कवियों ने भी अपनी विरह-विदग्घा भावना का अकाश 
इस विधि से किया है | कविवर बच्चन का “निशा निमंत्रण?” किस पाठक के 
अंतस को नहीं छू जाता है । 

विवाहिता कन्या की मृत्यु पर गाये जाने वाला एक गीत यहाँ दिया 
जाता है :-- 


हाथ हाथ बांगाँ की कोयल ! 

कन तेरी बांधी पालकी बाँगां की कोयल, 

कन तेरा करया सिंगार, हाय हाथ बांगां की कोयल । 

देवर जेठां ने बांधी पालकी, हाय हाथ बांगाँ की कोपल । 

दथोर जिठाणियां ने करया सिंगार, हाथ हाय बांगाँ की कोयल । 

मार मंडास्सा ' ले गये बांगां की कोयल, 

बिन्दरावन के पास हाय हाथ बांगाँ की कोयल | 

बिन्दरावन की गोपनी न्‍यों कहें या कोण राणी जाये, हाय हाय बांगां की कोयल। 

अपणा बाबल की धीअड़ी बांगां की कोयल । 

अपणा साइयाँ की भाण हे बांगां की कोयल, हाय हाथ बांगां की कोयल । 

बाबल की घोअड़ हाय, भइयां की बाहण हाय । 

भावजां की प्यारी हाय, परहण * की प्यारी हाय | 

पीहर की प्यारी हाय, हाय हाय बांगाँ की कोयल हाथ, हाय हाथ बांगाँ की कोयल । 
माता-पिता का आंगना आज लाडली पुत्री के बिना यूता है। बांगां की 

कोयल आज उड़ गई है। त्रिहल हृदय की करुणा गीत के शब्द-शब्द से 

व्वनित हो रही है | द 
खादर से प्राप्त विवाहिता पुत्री की मृत्यु? के गीत में पुत्री की अंगयष्टि 

का बड़ा आलंकारिक वर्णन हुआ है :--- 


मूंगफली सी आंगुली, हाय हाय बच्ची सोने की चिड़िया | 

नाक सुए की चोंच, हाय हाय बच्ची सोने की चिड़िया। 

होठ पीपल के पात से, हाय द्वाय बच्ची सोने की चिड़िया । 
इस गीत की अन्तिम पंक्तिया ये हैँ :--- 

अरो तेरा बाबल फिरे उदास, तेरी अम्माँ जोहे बाट | 

सैया तेरा लेने आया, एक बार नेहर जाथ। 





9, साफा। २. * साफा। २. पतिं। २. इस गीत की भाषा खड़ीबोली है, हरियानी 
नहीं है | द 
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चाची ताई तेरी रोबे, उनको रोकन आय। 
गहनों का डिब्बा सराधरा है, एक बार पद्न दिखाय || 


लाडली की छबि आँखों के सामने घूम रही है। अन्तिम पंक्तियों में 
माता की वेदना का बाँध टूट गया है | 


ख. ऋतु-गीत 


दूसरे प्रकार के लोक-गीत वे हैं जो मौसमी गीत के नाम से विख्यात 
हैं। ऋतु आ-आकर प्रकृति का शंगार करती हैं। आरम्भ में नूतन पत्र, 
पुष्प, फलादि से बसंत नववष का स्वागत करती है। ग्रीष्म की मी अपनी 
छुटा होती है, वर्षा की अपनी बहार होती है और शरत्‌ समय में कई पर्व- 
त्योहार आकर इस ऋतु की पावनता बढ़ाते रहते हैं। ऋतुओं द्वारा सुसज्जित 
ऐसी ही पृष्ठभूमि में मानव मनोवेग तरंगित होते हैं । 


जीवन के प्रगुख प्रचलित संस्कारों--जन्म, विवाह और मृत्यु--परं प्राप्त 
गीतों का अध्ययन विगत पृष्ठों में हुआ है । इस स्थान पर, ऋतु सम्बन्धी 
गीतों का परिचय ग्राप्त करेंगे । ये ऋतुगीत भी कई प्रकार के होते हैं | इन्हीं 
गीतों में ऋतु-विशेष में होनेवाले उत्सव, पर्व, त्यौहार और देवी-देवताओं के 
गीतों की अन्तर्निहिति हो जाती है । अतः हम मिन्न-मिन्न कालों में मनाये 
जानेवाले उत्सव-पव-त्यौहारों की तथा देवता विशिष्ट के धोकने (पूजने) की 
चर्चा करके आगे बढ़ेँगे | फलतः यह कहा जा सकता है कि ऋतु-विशेष की 
छाप तथा महत्ता इन्हीं उत्सवादि के रूप में मानव ने अपने जीवन में 
अंकित कर ली है | सावन में तीन और भूले की सरसता एवं फाल्गुन में 
होली की मादकता दशनीय है । स्पष्टता के लिए हरियाना प्रदेश में आवर्ष 
मनाये जानेवाले पव-उत्सवों का विवरण दे देना असंगत न होगा। संक्षितत 
विवरण इस प्रकार है :--- द 


महीना पव-त्योहार विवरण क्‍ 
चैत्र १. नोदुर्गां चैत कृष्ण अष्टमी-नवमी को जत रखते 


(बत-पूजन) हैं । महिलाएँ गीत गाती हैं और मन्दिर में 
दुर्गों की पूजा करती हैं। देवी की यात्रा भी 
इसी महीने में होती है |, 


२. गणगौर पूजन चैत सुदी में हरियाना में गणगौर पूजन 


अथवा होता है। चैत्र शुक्ल ६ से पूर्व मिट्ठी के 
गौरी पूजन गौरा और गोरी बनाये जाते हैं,. उनका प्रति- 
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ज्येषच. निजला दकादशी 


आषाद माता पूजन आदि 


श्रावण तीज या हरियाली 
तीज 


रता बन्चन या 
शावणी 
(गुरु पूणिमा) _ 


भाद्पद कृष्णाष्य्मी 


( हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


दिन पूजन होता है। सभी बगड़ः (मुहल्ले) 
की स्त्रियाँ मिलकर गीत गाती हैं। अन्तिम 
दिन वस्राभरण से सजाकर दब्त्य गीतादि के 
साथ उन्हें सर-सरितादि में बहा देते हैं । इस 
उत्सव के द्वारा बालिकाएँ पावंती के आदर्श 
पर शिव जेसे प्रतापी नर की कामना 
करती हैं । 


ज्येष्ठ शुक्ल एकादशी के दिन ब्रत रखा 
जाता है | खरबूजा, पंखा श्लोर सुराही आदि 
दान देते हैं | क्‍ 

महीने के प्रति सोमवार को माता पूजी 
जाती है। 


यह बालिकाओं के विनोद का समय होता है । 


. मेंहदी रचाई जाती है, चूड़ियाँ पहनी जाती 


हैं ओर भूला भूल कर सायंकाल में तीज 
खेलती हैं | इसके लिए पहिले से भीगे चनों 
को डलिया में रखकर सभी त्त्रियाँ शंगार करके 
मिलकर गाँव के बाहर जाती हैं | इस बाहर 
जाने को 'बिरखा बोना” कहते हैं। वहाँ 
भीगे चनों को कैर की डालियों में पिरोते हैं 
ओर महिलाएँ दृत्य इत्यादि करके आनन्द 
मनाती हैं। भीगे चनों को एक दूसरे के मुंह 
पर मारती हैं। घर आ जाती हैं ) चनों को 
तेल में तलकर खाती हैं । 

राखी बांधी जाती हे। घरों में उगाये हुए . 
जो की खूद सिर पर और कानों पर रखी 
जाती है। सूण (द्वार पर (राम राम! लिखे 
जाते हैं) काढ़े जाते हैं। श्रावणी को गुरुश्रों 
की पूजा होती है। दक्तिणा दी जाती है। 
यज्ञोपवीत बदले जाते हैं । 


ब्रत रखा जाता हैं। पलने में कृष्ण को बच्चा 
बनाकर झुलाते हैं । 


लॉक-गीत | 
गूगा नौमी 


अनंत चोदस 
आश्िवन कनागत 


(असोज) दशहरा 


सांभी 
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जंगल से 'ऊंगा? पाड़कर लाते हैं। दीवार 
पर गूंगे का चित्र हल्दी से बनाया जाता है । 
उसके सामने स्याही से काला सांप बनाया 
जाता है। ऊंगा को दीवार के साथ रख देते 
हैं| पूजा की जाती है | 

“अ्रणुत” हाथ के बाजू में बांधा जाता है _ 

प्रथम १५ दिन कनागत के होते हैं। 


शुक्ल पक्ष के प्रथम नौ दिन तक दुर्गा 
पूजन होता है तथा दसवें दिन विजयादशमी 
मनाई जाती है। असर ओर पुस्तकें पूजी 
जाती हैं। लीलगांच अर्थात्‌ गरुडढ़ सखा के: 
दर्शन शुभ माने जाते हैं।.. 

दशहरे तक सांभी रखी जाती है। पूजा 


होती है। यह देवी का रूप है। गाँवों की 


शरत्पूरिंमा 


कार्तिक . कार्तिक स्नान- 


करवा चौथ ओर 
अहोई आएठे . 


देव उठान 


मागशीर् पोष 


(मगसिर पौह) माघ स्नान ओर 


गीत 


पूजा होती है | गन्ने आदि से पूजे जाते हैं | 


सभी जातियाँ इसे पूजती हैं। निधन कन्याएँ. 
सांभी मांगती हैं ओर गीत गाती हैं । 

खीर बनाई जाती है । चांद की चांदनी में 
रखकर प्रातः खाते हैं । 

पूरे महीने प्रातःकाल स्नान किया जाता 
है । स्वामी कार्तिकेय की पूजा करते हैं। गीत, 
भजन और हरजस गाये जाते हैं | तुलसी की | 
पूजा होती है । 

कहानी होती है, अहोई के दिन स्थाहू का 
कठला बनाते हैं । 


कार्तिक शुक्ल एकादशी को देवोत्थान होता 
है। रात्रि में थाली बजाते हैं। देवताओं को 


के को का 


| तिलकी लकड़ियों को जलाकर सेंकते हैं । 
तिलधानी खाते हैं। 
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फाल्गुन 


संक्रांति 


बसंत पंचमी 
होली 


[ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


मकर संक्रांति हरियाना का बड़ा भारी पव॑ 
माना जाता है। इसकी पृष्ठभूमि धार्मिक 
पावनता से ओक्-प्रोत है। प्रातःकाल उठकर 
स्नान करते हैं। ब्राह्मणों के यहाँ सीदा देते 
हैं।तिल के लड॒डु बाँटते हैं। मिखारियों 
को पूड़े ओर गुलगुले खिलाते हैं । गोओं के 
लिए चारा डालते हैं। तिल की लकड़ियों से 
तापते हैं । 


बसंत रखा जाता है। बसंती कपड़े रंगते हैं । 


होली का विशेष जोर उत्तर पक्ष में होता 

है। माघ सुदी पूर्णिमा को पंडित केर का 
डंडडा गाँव के बाहर कालर में गाड़ता है | 
एक महीने तक गाँव वाल्तले उस डंडे के चारों 
ओर लकड़ियाँ डालते २हते हैं। उत्तर पत्त 
में दोली गाई जाती है। इन्हीं दिनों रात्रि 
को ठप बजाते हैं और मिलकर धमाल 
गाते हैं।. द 

होली वाले दिन सायंकाल स्त्रियाँ शंगार 
करके, साथ में जो की बाल, कच्ची कृकड़ी, 
पानी का लोठा, चावल, इल्दी ओर गोबर की 
बनी ठाल तलवार आदि ले जाती हैं। होली 
के स्थान पर सभी बैठकर कच्ची कूकड़ी का 
तागा पूरती हैं ओर हल्दी चावल से पूजन 
करती हैं । क्‍ र् 

लड़कियाँ दो दलों में बंटकर आमने- 
सामने खडी होती हैं। बीच में एक रेखा 
खींच ली जाती है। एक बार एक ओर की 
लड॒कियाँ कंघा पकडकर गाती हुईं रेखा तक 
आती हैं ओर फिर गाती-गाती वापिस लोग जाती 
हैँ। दूसरे पक्त की लड॒कियाँ भी इसी प्रकार 
करती हैं। रात्रि में शुभ लग्न पर होली 
जलाई जाती है। अगले दिन “धूलन्डी? को 


लोक-गीत |] २०५ 


रझ्तरियाँ छाज में श्राग लाती हैं | होली जलाते 
समय पुरुष जो की बाल भूनते हैं, परिक्रमा 
करते हैं | गाँवखेड़े की जय बोलते हैं। . 


यह प्रचलित तथा महत्वपूर्ण त्योहारों का साघारण विवरण मात्र है | अन्य 
अनेक कम महत्व के त्योहार भी मिलते हैं जिनकी स्थानीय प्रकृति होती है । 


१, दई देवता आदि के गीत 


वर्षासम्म में चैत्रमास में देवी-देवताओं की पूजा का विशेष महत्त्व होता 
है | हरियाना के विभिन्न शहर व गांव इन देवी-देवताओं के स्थान हैं। 
इन स्थानों पर चैजत्रमास में मेले भरते हैं | यों तो ये मेले तिथि-विशेष पर 
वर्ष भर लगते हैं पर चैत्र की जो महत्ता देवी धोकने की होती है, वह 
किसी दूसरे महीने में नहीं होती । इन देवी-देवताओं के दो रूप स्पष्ट देखने 
में आते हैं--एक, रोग सम्बन्धी देवी-देवता तथा अन्य--शक्ति संपन्नता के 
देवी-देवता । द क्‍ 


रोग सम्बन्धी देवता-ऐसे देवी देवता जिनका सम्बन्ध. किसी रोग के 
साथ होता है इन्हें शीतला, माता अथवा गणवाली देवी, कंठीमाता ओर 
मसाणी के नाम से पुकारते हैं | इनके पूजने के दिन चेत्र में सोमवार और 
कहीं-कहीं मंगलवार हैं | कहीं बुद्ध भी धोकने का दिन होता है। जिला 
गुड़गांव में ग्राम कुतबपुर में बुद्धोमाता? का मेला प्रति बुद्धवार को भरता 
है, जबकि गुड़गांव की ललिता माता प्रति सोमवार को पूजी जाती हैं । चैत 
के महीने में माता धोकने का विशेष माहात्म्य है | इस मास में इन स्थानों 
पर विशेष मेले भरते है । रोहतक जिले में बेरी कस्बे में बेरी वाली माता, 
जिसका नाम भीमेश्वरी है, का बढ़ा भारी मेला चैत्रमास में लगता है । 


इन विशेष माताओं के अतिरिक्त वह मंदिर सबसे शुभ माना जाता है 
जो चोराहे पर बना हो। ऐसे मन्दिराली माता चोगांनवा' अथवा चौरास्ता 
माता कहलाती हैं | 


शीतला एक संक्रामक रोग है ओर प्रायः बालकों को होता है। सावधानी 
बरतने पर १५ दिन में स्वतः शांत हो जाता है। ओषघोपचार न. होने 
से यह रोग देवता रूप माना जाता है। आरम्भ से लेकर अंत तक इसका 
शीतल उपचार होता है, घर के अन्दर ओर बाहर पानी छिड़का जाता है । 
मीठी बासीं रोटी खाई जाती है । इसी शीतोपचार के कारण से माता का 
नाम शीतला माता प्रचलित हुआ है | डा तारापुर वाला का मत है कि. 
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मनुष्य की प्रवृत्ति होती हे कि वह नीच तेथा भयंकर वस्तु को किसी सुन्दर 
नाम से पुकारने का प्रयलल करता है | जेसे रसोई बनाने वाले ब्राह्मणों को 
महाराजा, (बहुत बड़ा राजा) कहकर पुकारते हैं। इसी प्रकार इस भयंकर 
बीमारी को शीतला कहने लगे हों तो कुछ आश्चर्य नहीं । शीतला देवी को 
माता देवी भी कहते हैं | ह 
शीतला देवी का वाहन गधा है ओर कुम्हार (जाति विशेष) देवी का 
भक्त ओर प्रिय पात्र समझा जाता है। माली-मालिन भी देवी के भक्त 
ओर सेविकाएँ, बतलाई गई हैं | नीम के वृक्ष के नीचे माता का निवास 
माना जाता है | अ्रतः भक्त नीम की टहनी से रोगी को भाड़ता है जिससे 
शीतला माता जसन्न होती हैं । इस रोग में परिवार वालों को भी कई प्रकार 
के नियमों का पालन करना पड़ता है। यथा--कढ़ाई न चढ़ाना ओर पूरी 
परावंठा आदि न बनाना । झौंक देना भी निषिद्ध माना जाता है। अधिक 
न बोलना हितकर होता है | 
हरियाना में धूलंडी से अगले दिन बासोड़ा बनाया जाता है। बासोड़ा में 
पहिले दिन का ठंडा खाना खाया जाता है। माता पूजी जातो हैं। यह गीत 
गाया जाता है जिसमें बसन्ती मांता की स्तुति गाई गई है :-- 
साता किन तेरा बाग लगाइयाँ, किन तेरा सींजा” से पेड़ । 
माली के ने बाग लगाइयाँ, मालण सींजा से पेड़। 
सोचे सोवे हे मजेन्द्रा राणी नींद में । 
साता कनतेरी डाल क्ुकाई अरकन तेरा तोड़ा से फूल, 
माली का ने डाल झुकाई, भेरी मालन तोड़ा फूल । 
सोबे सोचे हे सजेन्दरा राणी नींद में । 
माता !| बालक डैल गाल में खेल चढ़गा- ताप। 
माता ! लकड़ती माता न्यूं लकड़ जनों बाजरीय * की हुनियार , 
सोचो सोवों हे बसन्‍ती राणी नोंद में । 
माता [ भरदी माता नये भरे जणों पील्हाँ की हनियार 
द सोवो सोचो हें गुमानण राणी नींद में । 
माता ! ढलदी माता न्यूं ढल जणों पाले" ज्यू भड़जाए, 
सोचो सोवो हे बसन्‍्ती राणी नींद में | 
माता से प्राथना की गईं है कि वह बालक को सुहाता-सुदाता कष्ट दे 
और भरती हुई ऐसे भरे जेसे पील (पीलु) के दाने में शनेः शनैः रस भरता 


3. सींचना । २, बाजरे की । ३, ख़दश | ४. पील, पील दत्त का फल । 
&, बेर के सूखे पत्ते । 
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है ओर ढलती उतरती ऐसे ढले जैसे भड़बेरी के पत्ते सूखने पर झड़ जाते 
हैं | इस गीत में साइश्यमुलक चित्रण सुन्दर बना है।यह गीत बच्चों के 
माता या मोतीकरा निकलने पर भी गाया जाता है । 

मसाणी माता के एक गीत में माता देवी की विशेष पूजा की सामग्री 
तथा माता की प्रिय बस्तुओं का सांगोपांग वन आया है :-- 


मैया राणी | मसाणी सेढ. भनाहीं सांँ। 
मैया | जे मेरी परोब” सीख तो मर कंडवारो" धोकसां ३ । 
मेया ! दरिया बहवे तेरे बारें. मलसल नहायसां। 
मेया | किक्‍्करियां को बाग तेरे बर छांय बलाई"सां। 
मैया | लाल पिलंग तेरे बार लेट लगाई. साँ। 
मैया | तकिया को पीडढो' तेरे बार केस सकाई सां 

मैया | काल्ली सो कुत्तों तेरे बार टूक गिराई सां। 
मैया ! काला सो गधों तेरे बार दाल चराई साँ। 


इस गीत में मावा देवी के दो बाहन--कुता और गधा आये हैं। 
गधा काला आया है।इस गीत की भाषा राजस्थानी से प्रभावित है 
विशेषकर क्रियाएँ | 

माता की पूजा सामग्री में पूड़ों की विशेष महत्ता है। शीतला माता. 
के एक गीत में घोकने के लिए गुलगला (पूड़ा) का विशेष वर्णन आया 
है | उदाहरण : 

करू कढ़ाई गुलगुला सेढल * साता धोकड़ जाय । पा 

इब म्हारी सेढल माता राज्जी होय, दादी दायला७ फूल्या नहीं समाय । 


इसी चैत्रमास में “नो दुर्गा पूजन”? का शास्त्रीय विधानवाला त्रत भी किया 
जाता है | इन नो दिनों में शक्ति की पूजा की जाती है। दुर्गा ससशती का 
परायण विशेष फलदायक होता है। ख़तरियां त्रत रखती हैं और देवी के गीत 
गाती हैं । इस अवसर पर जो गीत गाये जाते हैं वे स्फकुट और कथात्मक 
प्रबन्धगीत दोनों प्रकार के होते हैं | स्कुट गीत घरों में महिलाएँ प्रतिदिन गाती 
हैं| भक्त लोग जिनके सिर पर देवी आती हैं, रतजगेवाले दिन प्रायः प्रचन्ध 
गीत गाते हैं। रतजगे वाले गीत बड़े-बड़े होते हैं और पूरी-पूरी रात गाये 
जाते हैं| अतः यहां देवी के स्फुट गीत ही उद्धृत किये जाते हैं। इनमें 
देवी की यात्रा, महत्ता और सुन्दरता का वर्णन होता है :-- 





3० पूरी करना। २, एक परिमाणा-विशेष | ३ पूजेंगे । 
४. द्वार । *, लेंगे, उपयोग करेगें। ६, शीतत्ना माता । ७, दादाजी | 
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देवी के पर्वत चढती चौलण पादया ए मा। 
के गज . चोलण पाटया, के गज रहया ए मा। 
दस गज चौलण पाटयो, नौ गज रहिया ए सा। 
काहे की तो सुई री मंगाऊं, काहे को तागो एुसा। 
सार की तो सुई री मंगाऊं, रेसम को तागो ए मा । 
सीसे दर्जी को री बे बे बहोत बिनाणी” एमा। 
पहरे स्हारी आदमबानी सदा मनमानी | 
घोला गढराणी सगतां की ध्याहूँ ए सा। 
देवी के नाक में बेसर सोहे, मेरा मन लग्या एसा। 
ल्यावे सोनी का रीं बेट्टशा बहौत बिनाणी एसा। 
पहरे झहारो आदसबानी सदा भनसानी, 
धोलागढठ राणी भगतां की ध्याई ए मा। 


रतजगे वाले दिन जो गीत गाये जाते हैं वे लम्बे होते हैं। उनकी रूप- 
रेखा कुछ विस्तार लिये होती है । श्इन गीतों में व्णंन की विशद॒ता होती है ! 
देवी के प्रति बलिदान, देवी की महिमा, मन्दिर की शोभा और ल्होकड़िया' 
(लांगुर वीर) के पराक्रम का वर्णन रहता है । 


देवी के धामों में नगरकोट क्रा विशेष महत्त्व है, वहाँ पर ज्वालाजी? की 
प्रधानरूप से मानता होती है | ज्वाला जी ही 'मन्त्रमयी देवता” रूप से अन्य 
सभी घामों में दशन देती हैं और भगतों की साध पूरी करती हैं। हरियाना 
में बेरी " वाली मीमेश्वरी जगदम्बा ज्वाला जी का ही रूप मानी जाती हैं | 
एक गीत में भक्त प्राथना करता है 
सुझू सेवक की लाज राख जगदस्‍्बा बेरी वाली हे ! 
मात संत हितकारी करी तन्‍्ने सिंह सवारी हे। 
छन्न सुबर्ण साजे नगरकोट तज मेले के दिन बेरी आन बिराजै । 


एक स्थान पर स्तुति में माता जगदम्बा भीमेश्वरी के दो सेवकों का वर्णन 


आया है । ये दो सेवक लोकड़ियाँ ओर मैरूँ जी हैं जो बड़े बलशाली हैं। 
ये माता के इंगित पर कार्य करने को तैयार रहते हैं :-- 
अजी सुन्द्र गल में माल मात, तेरी सुन्दर सिंह सवारी है । 
सुन्दर लोकड़िया खड़ा तेरे सुन्दर सैरों बलकारी है। 


१, चतुर । २. एक प्रसिद्ध प्राम, जिसमें भीसेश्वरी देवी का मन्दिर हे । 
यह स्थान रोहतक के समीप हें । 
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सुन्दर चौरासी भवन तेरे सुन्दर जगजोत तिहारी है । 
सुन्दर तेरे चरण निरख माता दुर्वासा रिसी बलिहारी है' । 
भगवान के दरबार में उन सबकी सेवा स्वीकार होती है जो कर्तव्य पालन 
के लिए, प्रतीक्षा करते हैं और तत्पर रहते हैं, खड़े रहते हैं| इसी भाव को 
अंग्रेजी के कवि मिल्टन ने इस रूप में कहा है दोज़ हू स्टेन्ड एल्‍्ड वेट 
आहल्सो सव |? 
माता भक्त की मनोवांछा की पूति करती है | आपत्काल में सहायता 
पहुँचाती है | वह सवशक्तिमती है | एक भक्त जो कुम्हार जाति का है। देवी 
से पुत्र कामना करता है, उसकी इच्छा है कि यदि मा दो पुत्तर दे तो एक पुत्र 
की भेंट चढ़ाऊँ। पुत्रोषत्ति पर कुम्हारी इन्कार करती है। परन्तु भक्त अपने 
 बचनों पर दृद है | बलि दी जाती है । जगदम्बा को भक्त पर करुणा आती 
है ओर वह पुरस्कार-स्वरूप मृत पुत्र को जीवित कर देती है। ऐसे अनेक 
अवसरों पर देवी अपने भक्तों की प्रतिशा रखती है । भक्तमयहारी देवी का 
स्वरूप एक गीत में इस प्रकार दिया गया है ;--- 
परजापत ने दे दी ध्याई । 
हो दरबारी जात कुम्हार भवन में टेया सीस । 
तेरे चुके धरम के न्‍्याव मंदर के बीच । 
दो पुत्तर दे जालामाई एक चढ़ाऊं तेरा भवन । 
दो पृत्तर दिये जालामाई, 
जिब जाला की करी तियारी । घर में नाट गई कुम्हारी । 
धर में नाट गई कुम्हारी दरबारी कुणवा से पाटै । 
छुः महीने पहिले पादया आया भवन में डाटयाना डाठ्या 
दुग ले सीस में कोन्धा नाव्या । 
धड़ ते सीस करया जिब न्यारा बही रकत की धार | 
पड़ा सबेरा हुया उज्ञाला आपन्डो ने खोल्या ताला। 
पब्डे कहें बड़ा होग्या चाला। द 
दिखा सकत ना मुंदग्या ताला । 
धोलागढ़ ते चली भवानी, 
अपणा भगत का सीस लगाया बांह पकड़ बैठदया कर दीना । 
अरे भई भगतो यो तो जात कुम्हार ओर मत करियो रीस । 
देवी अपने कुम्हार भक्त पर विशेष रूप से सदय है। 
ज्वाला देवी ने विधर्मी यवनों की फौज से भी टक्कर ली है । मुगल फौज को 


माता ने काट डाला है, परन्तु यवनों में इतना पराक्रम कहां कि माता 
१४ ह 
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आगे रुक सके | वह भी एक विनयावनत भक्त की भाँति ध्वजा नारियल 
लेकर सम्मुख आता है। देवी का ऐसा तेजोमय रूप भक्त को श्रद्धावनत किये 
है। उदाहरण ;-- 
नगरकोंट में. बासा राणी, 
तेरी कला कुल जग ने जाणी । 
कथा बखाणें बिरमा ज्ञानी, 
दुआरे तरे पीपल री खड़ा । 
सुगला उतरया सतलज नहीं, 
सूती हो' उठ जाग री नंही। 
लोकड़ लहीं खड़या है मंडी । 
जिब जाला ने चकर चलायी, 
फोज मुगल की काट बगाई । 
सुगल कहे मनन्‍ने बकसो माई । 
जिब. जाला की करी चहढाई.। 
खीर खांड के थात्न भराए। 
धजा नारियल लेकर आये 
सुगला सेंट ले केरी आया | 
जिब लोकड़ ने कथा सुनाई । 
सूती ऊठ जागरी माई | 
सुगल भेंट भवन तेरे में लहें * री खड़ा । 
धजा नारियल भेट चढ़ाई । 
मुगल कहे मनन्‍ने बकसो माई । 
 लौकड़िया तेरे अगवाणी खड़ा । 
माता की आरती में गाये गये एक छुंद में माता के भक्तों के ( कृपा- 
पात्रों के ) नाम आये हैं जिन्होंने देवी के तेज का परिचय प्रास किया है ओर 
माता के नाम पर अनेक अपूर्व एवं अलौकिक कार्य किये हैं। माता का 
पराक्रम दशनीय है :-- । 
पहल सारदा तोहें मनाऊं तेरी पोथी अधक सुनाऊ । 
इतना बूंटकसम्या भाई, राजा चंद भग्त तेरे भाह | 
अधबिच गेरया भंग नीच घर नीर भराया । 
अरे भगत ने बेकूंठी 3 बढ़ाया, | 
धर रे दीनानाथ पार तेरा ना किसी ने पाया। १।. 
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१. काट डाली, मार डाली । २. लिए हुए । ३. स्वर्ग | 
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मोरधज से राजाभारी लड़का लिया बला" ,सीस पर भरी करोंती | 
अर, भगत ने हेला" दे बलवाया, 

घर रे दीनानाथ पार तेरा ना किसी ने पाया | २ । 
धानूं बोया खेत बीज ने आप्पै चाब्बा, 

लोग करें गिल्लान ऊपरा तोता भाया | 

अरे भगत ने बिना बीज निपजाया | ३ | 

दीना अवा लगा आंच अवा में डारी। 

मंकारी के बच्चे चणदिये? चार कूंट काकरे कुम्हारी | 
कुछ के लारया दाग, आप उतरे गिरधारी | 

अरे भगत ने बच्चा का सो बरतन कच्चा पाया। 

घर र॑ दीनानाथ पार तेरा ना किसी ने पाया। ४ । 
ताता खंभ करया राम तेरा कित र्था भाई । 

देख खंभ की राह खड़या तुरग बरहाई | 

अरे खंभ पे कीड़ी नाल दरसाया | 

धर र॑ दीनानाथ पार तेरा ना किसी ने पाया । ५। 
तुरकमान आशथूणी गाज्जै नोबत भड़े रात दिन आगे | 
लछुसन कथे कुम्हार सकल्ञ पंचां के श्ागे | 

घर रं दीनानाथ पार तेरा ना किसी ने पाया । 


देवी के भवन के सामने पीपल का वृक्ष और केवड़ा लगा है ओर 
चमेली छाई हुईं है। वह स्वयं गोरख की शिष्या बतलाई गई हैं। देवी दुष्टों 
के दलन के लिए अपने चंडी-चरित्र को दिखाती तथा रौद्र-रूप का प्रद्शन 
करती हैं । 
चढ़ी मल का खाड़े दाने तन्‍ने दल के मारे । 
कोपचढ़ी खंरवाली लटा तन्‍ने दल सें फेरी । 


के ॥। का ३ ए ल्‍७ ८ 
भक्त लोग देवी के अलोकिक पराक्रम के वणन में कलसा” या पकड़ 
के भजन भी गाते हैं । कलसा नाम के ये भजन पहेलियों जेसे हैं जिनमें 
एक रहस्थ भावना? पर विचार हुशना है 


कब से तो लिखमत चल्नी कद. से रब की गैल । 
में पूछ संतजी पहलां गऊ हुईं थी के बैल । 
गऊ हुये थे के बेल जल सुन्‍्नते ऊपर के नीचे | 
कहां टेके पैर घरती जब नहीं थी व्हां के । 











.*. बुलाया | २. हांक देकर | ३. चिन दिये | ४. शून्य, आकाश । 
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जल सूत्न चीर वह बैल आया कहां के । 
चार दिसा का बोझ घर॒या सिर ऊप्पर उहाँ के । 
कहे पिरजो सुनो संत जी जइयो सब्द का अथ लगा के । 


ऐसे ही लम्बे गीतों में देवी के दशने के लिए यात्रा का वणन भी रहता 
है। यात्रा की कठिनाई यात्री का ध्यान विशेष आकर्षित करती है | 


देवी के गीतों में ल्होकड़िया का वर्णन आया है| यह देवी का सेवक 
दिखाया गया है । इसमें देवी के प्रताप से अनोखो शक्ति का समावेश हुआ 
है । ब्रज में प्रचलित नगरकोट की यात्रा से सम्बन्धित रतजगे के जो गीत 
अथवा भेंट मिले हैं उसमें वात्सल्य भाव एवं पतित्व भाव दोनों के दशनः 
होते हैं | ब्रज के इन गीतों में लांगुर परपुरुष के रूप में भी आया * है । 
अनौखी मात्रिनी मैना करे तो डरपे का एक | 
तेरे हाथ को मुंदरा. लांगर दियो गढ़ाई। अनोखी मालिनी... 
तेरे सिर की चुंद्री, मैना लांगुर दई रंगाई | अनोखी मालिनी... 


हरियाना के गीतों में ल्होकड़िया के साथ सेवक रूप में भेंरों भी आया 
है | यह अलोकिक शक्ति सम्पन्न देवो के गणों में से एक है। 

हिन्दू वर्षारम्म के पहिले नो दिनों में देवी पूजन होता है परन्तु इन नो 
दिनों में भी तीसरे दिन का महत्व विशेष है । इसी दिन गणगौर का त्यौहार 
मनाया जाता है | गणगोर की पूजा सामूहिक रूप से होती है । 

गणगोर का प्रसंग धार्मिक दंत कथाओं में आया है | एक कथा के: 
अनुसार इस दिन पावंती का विवाह हुआ था। कुछ लोगों की धारणा है 
कि इस दिन मुकलावा (गोणा) हुआ था। आज भी बालिकाएँ गौरी के 
आदश को सामने रखकर आदर्श पति प्रासि के लिए कामना करती हैं और 
इसीलिए गणगोर अ्रथवा गोरी को पूजती हैं । सुख-सौभाग्य की आकांक्षा इस 
उत्सव के मूल में है। आशुतोषा गोरा अपने भक्तों की प्राथना को व्यर्थ 
कदापि नहीं जाने देती, यह बालिकाओं का अटल विश्वास है | 

वेशाष-ज्येष्ठ में निजला एकादशी आदि एक-दो बत तो होते हैं परन्तु 
आनुष्ठानिक कोई कृत्य नहीं होता। एकादशी माहात्म्य वाला एक गीत 
उदाहरण के रूप में नीचे दिया जाता है :-- 


बरत करो ए राधा एकादशी को, 
राम जी के नाम बिना सुक्ति किसी को। 





१. डा० सत्येन्द्र--ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन! पृष्ठ २९४८-४६ ॥ 
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पश्योपाजन से मुक्ति मिलती है। पाप-कार्य बंधन तथा अधम योनियों 

के कारण हैं | आगे की पंक्तियों में बड़ी दक्षता से यह समझाया गया है कि 
एकादशी व्रत न करने से पाप की बृद्धि होती रहती है और परिणामत 
नीची योनियों में जन्म मिलता है | मिन्न-मिन्न योनियों का हेतु भी कथा में 
दिया गया है :-- 

गोड्डे बांध पंच्चाँ सें बैटठे, 

चुगली चांटटी वो. करसी। 

ऐसी ऐसी करणी मैं बण गंडकी, 

रात्तूं गलतियाँ में वो फिरसी । 

साख बशण॒द्‌ की चोरी करसी, 

चोर चोर बुगचा) बाई भरसी, 

ऐसी-ऐसी करणी में बन सिबकऊली , भित्तां पर वा फिरसी । 

अपणें खेत में काकड़ी दूसरां के खेत सूं ल्यास्सी, 

ऐसी ऐसी करणी में वो गाइड़ बण खेरतां में फिरसी । 


इन गीतों के साथ भजन भी गाये जाते हैं जिनका समान के साथ विशेष 
महत््त होता है । 

आपषाद माता घोकण का महीना है। देवी-देवताओं के घामों की 
यात्राएं फिर आरम्म होती हैं | शीतला माता की विशेष पूजा होती है। प्रायः 
महीने के प्रति सोमवार का माता की पूजा होती है | 


२, भिन्न-भिन्न मसासों में गाये जाने वाले गीत 


श्रावण मास वर्ष के अन्य महीनों में अपना विशेष स्थान रखता है। 
इस महीने में मनोवेग तरंगित होने लगते हैं ओर कामनियों के मधुर कंठ से 
फिर गीत-खोत फूट पड़ते हैं। इनकी अपनी एक विशेषता यह होती है कि 
इनके गाने के लिए. अधिक साज-बाज की आवश्यकता नहीं होती, कंठ ही मधुर 
स्व॒र-लहरी उत्पन्न कर देता है | 


के, श्रावण 


आ्रवण की मादकता पशु-पक्ती, नदी-नद और प्रकृति पर यत्यक्ष लक्षित 
होती है | मेंढकों की वरटर, मयूर की पीकू पीकू ओर वन-उपवन की निराली 
छुटा मन को मोह लेती है | समस्त प्रकृति उल्लासमय है। शआावण के गीतों 





१. गठरी । २, छुपकली । 
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की सृष्टि इसी पृष्ठभूमि में होती है।इस मास में मिलनेवाले गीत इतने 
ग्रधिक तथा अनेक रंगी हैं कि यदि इस मास को गीतों का मास कहा जाये 
तो अप्रगल्म न होगा | 


आरवण में कूले का विशेष महत्व है | छोहरियाँ तत्ते तत्ते पूड़ों से उसका 
स्वागत करती हैं और वयस्काएँ रेशम डोर ओर चंदन डाल से | सभी 
महिलाएँ एवं बालिकाएँ कूलने के लिए लालायित रहती हैं । ये कूले विशेष 
दृश्य दिखाते हैं| कहीं पंग बढ़ाई जाती है तो कहीं सहेलियाँ आपस में कूलती 
दीखती हैं | काली घटा का उभार, घनगर्जन और विद्य त्तजन विप्रयुक्त ज्री 
पुरुषों के मनोजाक्रांत हृदय में हूक उत्तन्न कर देता है। प्रोषितपतिका 
ललनाएँ इस सुहावने मास में अपने स्वामियों की प्रतीक्षा करती हैं | 

शआवशण संयोग करानेवाला मास माना जाता है। इसी मास में पति 
परदेश से लोग्कर प्रेयती से मिलता है । बहिनें भाइयों के यहाँ समाहत 
होती हैं | माताएँ अपने पुत्र-पुत्रियों को देख सुख अनुभव करती हैं| इस 
मास के गीत संयोग और वियोग के दो भोटों में आन्दोलित होते हैं। दोनों 
पत्तों का हृदयहारी वर्णन इन मूले के गीतों में आया है, परन्तु विप्रलम्म की 
जो मार्मिकता बन पड़ती है वह संयोग की नहीं । वियुक्तावस्था की कारुणिक 
स्थिति आवण की सरसता एवं. उन्मत्तकारिता से मिलकर द्विंगणित हो जाती 
है | मयूर, मंजीर और पपीहा सभी कामियों के हृदयों को सालते हैं । 

इस मास में प्राप्त हुए गीतों की संख्या अधिक है, इन गीतों के रंग मी 
विविध हैं | उन पर विस्तृत रूप से विचार करना आवश्यक है । 

श्रावण के गीतों में ऋत शोमा का वर्णन विशेष रहता है। रेशम पाट 
की बरही, चंदन की पटरी, वर्षा की रिमभिम, कोथली, मेघों का क्ुकुकुक 
बरसना ओर चम्पा बाग में पंजाली पाठक का विशेष ध्यान आकर्षित करतीं 
हैँ । इन गीतों की यह विशेषता है कि इनका आरम्म सदेव ऋतु शोमा से 
होता है । | द 


हरियाना कृषि प्रधान प्रांत है। यहाँ को बहू-बेटियों के छृदय में सावन की 
पुकार है परन्तु अत्यधिक कृषि-कार्य उनका उत्साह भंग कर देता है। बाला 
के प्रस्तावों पर वज्पात का एक उदाहरण नीचे दिया जाता है ;-- 
आया री सासड़ सावन मास, सावन सास बेड़ बठा दे री पीला पाट की । 
आया ठो' बहु मेरी आवण देय, जाय बटाइयो जी अपणे बाप के। 
आया री सासड़ सामण मास, सामण सास, पटड़ी घढ़ा दे री चन्दन रूख की 
आया ठो बहु मेरी आवण दे, हे जाय घड़इयो री अपणे बाप के | 
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श्राया री सासड़ सामण मास, सामण मास हमने खंदा' दे री रहारे बाप के । 
| कर न्छ 
इब के तो बहुमारी खेती का काम, कातक जइयो री अपणे बाप के । 
कुण तो बहु मेरी करेगा नुलाव* कोण जै पीस्से घर का पीसणा जै । 


वस्ठुतः इन दैनिक कार्यों की अधिकता ने मानव को हार्दिक सरसता से 
रहित कर दिया है। 


आ्रावण की मल्हारों में कोरा वर्णन ही नहीं होता | वहाँ हृदयपत्ष भी 
खुलकर आया है । सावन का महीना एक ही है परन्तु उसमें माता का दुलार 
आर सासू के उपालम्भपूर्ण व्यंग्यवचन नायिका पर दो ग्रमाव छोड़ते हैं। एक 
गीत में पीहर और सासरे की तुलना हरियानी बालिका अपने मुख से कर रही 
है | इस गीत की उपमाएँ बड़ी स्वाभाविक हैं :-- 

हरी ये जरी की हे मां ! मेरी चुंदड़ी जी, 

हे जी कोई दे भेजी मेरी मांय इन्द राजा ने भड़ी ए लगा दई जी | 

अलां तो पत्नां हे मां मेरी घुंघरू जी, 

ए जी कोई बीच मायड़के लाड इंद राजा ने कड़ी ए लगा दहई जी । 

बैदु तो बाजै हे माँ सेरी चुंदड़ी जी, 

ए जी कोई प्यारे सायड़ के बोल, इंद राजा ने कड़ी लगा दहई जी ) 

पोहर में बेटी हे मां मेरी न्‍्यूं रह जी, 

ए जी कोई ज्यूं घिलड़ी बीच घी, इंद राजा ने कड़ी लगा दई जी । 
चित्र का दूसरा पक्ष 

सासढ़ ने भेजी हे मां मेरी चेंदढ़ी जी, 

ए जी कोई दे भेजी मेरी सास इंद राजा ने कड़ी लगा दह जी । 

अला तो पत्नां हे मां सेरी छेकले* जी, 

ए जी कोई बीच सासड़ के बोल", इंद राजा ने भड़ी ए लगा दई जी । 

ओदूं तो दीखै दे मां मेरी छेकले जी, 

ए जी कोई रड़ के सासड के बोल, इंद्‌ राजा ने कड़ी एक लगा दई जी | 

सासरे में बेटटी हे मां मेरी न्‍्यूं रके जी, 

एं जी कोई ज्यूं रे कढ़ाई बिच तेल, इंद राजा ने कड़ी ए लगा दई जी । 

मा और सास की बड़ी मार्मिक तथा रहस्यपूर्ण तुलना इन पंक्तियों में 
की गई है | क्‍ 

श्रावण शुक्ला वृतीया को बालिकाएँ तीज! अथवा हरियाली तीज? 





१. भेज दो । २. नलाई | ३. प्ले, किनारे | ४. छिद्र । १. व्यंग्य । 
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नामक एक विशेष उत्सव मनाती हैं। इस शुम पव पर बहुधा कन्याएँ अपनी 
- माता के यहाँ जाती हूँ । जो नहीं जा पातों उन्हें 'सिंघारा? भेजा जाता है। 
एक ऐसे ही गीत में भाई बहन के यहाँ सिंघारे की कोथली लेकर गया है। 
वहन बड़ी दुबल है। भाई कारण पूछता है :-- 


मीटठी तो कर देरी मोस्सी कोथली, सामण री आया गूंजता | 
जाऊंगा री मेरी बेब्बे के देस, सामण आया री यूंजतां । 
किसींयां के दुःख सें बेब्बे दूबली * , 

किसीयां ने बोल्ले सें बोल, सामण आया गूंजता। 

सासड्‌ के दुःख में दूबली, 

नणदी ने बोल्ले सें बोल । 

भाई तत्काल ही उपाय बतलाता है :-- 


नणदी ने भेजांगा सासरे, 
सास्सु ने चक * लेगा राम । 


हरियाने की छोरी को सास और नण॒द का दुश्ख है | इसी कारण वह 
दुबली है, परन्तु कुरु प्रदेश की बाला के विरुद्ध तो समस्त परिवार ही है । 
उसे अपने प्रियतम से भी आशा-रश्मि कमी-कभी मिलती है । कौरवी बाला, 
अतः अपने भाई के समक्ष सब का खुलकर परिचय देती है !--- 
सास तो बीरा चूले की आग, 
ननद भादों की बीजली । 
सौरा तो बीरा काला सा नाग, 
देवर सांप. संपोंलिया । 
जेठा तोरे बीरा बीछू का डंक, 
उपले पाथन डस जाए जी । 
राजा तो रे बीरा मेंहदी का पेड़, 
कदी रचे रे कदीं ना रचखे॥ 


वास्तव में, अपने प्राणवल्लभ के ओदासीन्य पर अवश्य ही बाला को 
क्षोम होगा। मेंहदी के पेड़ से प्रियतम की तुलना करके एक गंभीर ममभेदी 
पीड़ा की ओर संकेत किया गया है | क्‍ 

एक़ नायिका सखियों के साथ मूल रही है। उसका पति परदेश में है । 
_बह मैले भेष से भेष से है। इसी बीच एक बटोही आता है ओर उस मृगनेनी से 


4. दुबंस । २. उठा लेगा | 
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प्रस्ताव करता है कि वह उसके साथ चले--गेर पुराणा लो नया म्हारी 
मगानैणी चलो हमारी साथ ।?” मगर लाज के बोझ में दबी नायिका उसके 
प्रस्ताव को ठुकरा देती है :-- 
लाज्जेणगा. पीहर  सासरा लाडलडी ननन्‍्दसाल | 
लाज्जेगा बापल केसरी, बटेऊ | ठोला राता देती माय । 


इसी प्रकार वह परिवार के सभी लोगों के मान की रक्षा करती है| यह 
एक लम्बा गीत है। पर अंत में जब ज्ञात होता है कि वह नायक था तो 
नायिका पर बज्राघात होता है ओर वह पछुताती रह जाती है :-- 
भाजूं तो दौड़" व्हाज मरूं हेल्‍ला दिया ना जाय । 
मुद्दी तो घाल्लूं खोज पे मुह्ठी तो आये रेत ॥ 


एक मल्हार में नायिका के मान का चित्र बड़ी कुशलता से आया है । 
"नायिका सावन के मनभावने समय में बाग में बंगला छिवा देना चाहती है 
ओर बारणा ऐसा बनवाना चाहती है जिसमें चन्द्र सूर्य का पर्याप्त प्रकाश पड़े । 
जब उसकी इच्छा पूरी नहीं होती तो वह रथ जुड़वा कर अपने पिता के यहाँ 
चली जाती है | जेठ, देवर, ससुर सब उसे मनाने जाते हैं | वह उन्हें प्रलोभन 
देती है, मगर अपने आग्रह पर अड़ी रहती है | अंत में जब घनी (पति) 
जाता है और वचन पूरा करने को कहता है तो वह लोग्ती है। गीत कुछ 
बड़ा है :-- 


बागों बंगला छिवादे सेरे मारूजी रखा दे राज ! चांद सूरज सोंही बारणा" जी | 
 बागां बंगला ना छिवे गोरी मरहारो रे नहीं राखें राज, चांद सूरज सोंही बारणा जी । 
रुण ऋुण अरथ जुड़ाऊं मेरे मारू जी चली जाऊं राज अपणे बाप के जी। 
सुसर सनावण आया मेरे मारू जी चलो क्यूं ना राज, चाल बहु घर आपणे जी । 
अपणे सुखरे ने चादर दिवा दूँ सेरे मारू जी, 
नहीं चालूं राज तेरे बेटे सेती ओलणा"* जी । 
जेठ मनावण आया मेरे मारू जी चालो क्यूं ना राज, चाल बहु घर आपणोे जी | 
अपणे जेट ने घुड़ला दिवादयूं मेरे मारू जी, 
नहीं चालूं राज तेरे बीरण सेती ओलणा जी। 
देवर सनावण आया मेरे मारू जी चलो क्युं ना राज, 
चाल भाबो' घर आपणे जी । 
अपणे देवर ने बाहण विवाह दुं मेरे मारू जी, 
नहीं चालू राज थारे बीरा सेती ओलणा जी । 


१, द्वार । २, उपालंस | 
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सभी व्यक्तियों को उनके उपयुक्त वस्तुओं का प्रलोमन देकर नायिका ने 
अपना पक्ष प्रबल कर लिया है | अंत में, पति देव स्वयं जाते हैं ओर मनाकर 
लाते हैं :--- 
कंथ मनावण आया सेरी साथणों, चलो क्यूं ना राज, 
चाल गोरी घर आपणे जी । 
बागां बंगला छिवा दे सेरे मारू जी रखा दो न राज, 
चांद सुरज सोंही बारणा ज्ञी । 
बांगा बंगला छिवा दूँ गोरी सेरी री रखा हूँ राज, 
चांद सुरज सोंही बारणा जी ! क्‍ 
यह लोक में तिरिया हठ का एक सफल उदाहरण है । 
एक गीत में पोराणिक मान का चित्र आया है। राधा ने मान किया 
है। उसे शिकवा है कि जिन सखियों को कृष्ण ने फूल दिये हैं उन्हीं के पास: 
जाये । कृष्ण बाग से पुष्प चुनकर लाये हैं। उन्होंने पुष्प बांटे हैं, मगर 
राधा को उसका भाग नहीं मिला है ! फूल पहिले ही समाप्त हो गये हैं | राधा 
को कृष्ण के इस व्यवहार पर ज्ञोम हुआ्रा है| वह उत्तर देती है 
ए जी जित बाटे कोलीभर फूल, 
उड़े पड़ सो रहो सगवान्‌। 
कृष्ण प्रतिकूल परिस्थिति के प्रति राधा का ध्यान आकर्षित करते हैं :-- 
ए जी रिमक्रिम बरसे से मेघ, 
बाहर भीज्जें एकले भगवान | 
इसी प्रकार कृष्ण अंधेरी रात में डर की बात कहते हैं, पर राधा ने बड़े: 
कोशलपूरण ढंग से उत्तर दिया है :-- 
ए जी थारे घोरे साथियां का साथ, 
केसे डरपो' एकले जी. सगवान्‌ । 
इतना ही नहीं राधा को कृष्ण द्वारा घर की दीवार छूना भी सद्य नहीं है 
उसे भय है कि भित्ती पर की चित्रकारी भ्रष्ठ हो जायेगी ओर चौंतरा पर 
चढ़ने से वह उपड़ आयेगा :--- द 
ए जी सहारे चौंतरै पग ए ना देय, 
लीप्या पोत्या ऊपड़े सगवान। 
राघे के ये संकीण विचार कृष्ण को खत जाते हैं। 
. ए जी इतनी सी सुण केने किशन सहिलां ऊतरे भगवान्‌ । 
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राधा को पछतावा हुआ | वह भी तुरत कृष्ण की खोज में निकली । 
बहुत छानबीन के बाद कृष्ण सोते हुए मिले | दोनों पक्षों से अपनी-अपनी 
कठिनाई एवं शिकायत पेश की गई । कृष्ण ने तक दिया :--- 
ए जी एक चणा दोय दाल, 
दले पीछे ना मिलें भगवान्‌। 
ए जी एक दही दूजे दूध, 
पटे पीछे ना मिले भगवान्‌ । 
एू जी एक पुरुष दूजी नार, 
लड़े पीछे ना मिले सगवान्‌ । 
राजा ने अपील को है :-- क्‍ 
ए जी एक चणा दूजी दाल, 
पिसे' पीछे रल मिले भगवान्‌ | 
ए जी एक दही दूजे दूध, 
बिलेए ! पीछे रलू मिले भगवान्‌ | 
ए जी एक पुरष दुजी नार, 
सनाए पीछे सन ए भगवान्‌ | 
अत में कातरावस्था राधा के मुँह में आकर बोल उठी है ;-- 
एजी रोबे राधे जार बेजार, 
आंसू गेरे मोर ज्यूं भगवान्‌ । 
ए जी राधे रुसे बारंबार, 
किसन रुसे ना सरे सगवान | 


ठीक है, घर में झगड़े हो ही जाते हैं। दो भांडे होते हैं तो खंटकते ही 
हैं। पर पति-पत्नी का सम्बन्ध बड़ा कोमल तथा निर्मल है, जो “किसन रुसे 
ना सरे” उक्ति से ओर भी मार्मिक हो गया है | 

एक गीत में बढ़ी ममस्पर्शीं कल्पना है । पतिदेव ने सुख सुविधा की 
सामग्री एकत्र की है। छाया के लिए बृच्च लगाया और दूध के लिए बहिया 
पाली है। बड़ी साधना के उपरांत में चीजें समथ हुई हैं, पर भाग्य का खेल 
कि उनके बिलसने के समय प्राणदेव परदेश चले हैं। कैसी करुणा है ? 

लाय चल्ले थे भंवर हो पीपली, हांजी कोए हो गई गहरी छांय । 

द बैठन की रुत चाले नौकरी । 





१, बिलोये जाकर । 
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छोड़ चले बे भंवर हो बाछुड़ी, हांजी कोए हो गई ज्ञागड़ गाय । 
दुहन की रुत चाले नोकरी । 
पांच बरस की भंवर हो व्याही, हांजी कोए हो गई सेर जुआन, 
घालन" की रुत चाले नोकरी | 


नायिका की इस दयनीय दशा को सुनकर नायक काल-यापन की युक्ति पेश 
करता है :-- क्‍ 
चरखा लाद हें गोरी रंग रंगीला, हांजी कोए पीढी लाल गुलाब । 
साथनों में बेठी गोरी कातियों । 
परन्तु नायिका को इससे संतोष कहाँ ? वह कह गईं है !-- 
चरखा तोड़ भंवर हो चोपटा, हांजी कोए पीढी के करूं अठारह हूक 
द सग ते थारी चालूंगी जी | 
मांखी बण बदन के चीप* चल जे, हांजी संगथारी चालू , 
धर पर नहीं रहूंगी जी । 
नायिका अपना स्वस्व एवं अस्तित्व नायक के सुख सौविध्य के लिए 
अपण करने को उद्यत है :-- 
लोटा कारी* अंवर हो मैं बणुं जे, हांजी कोए बणज्यां रेशम डोर | 
तिस लगे जब पिया हो पीलियो जे । 
लाडू जेलबी मंवर हो मैं बणूं जे, हांजी कोए बणज्यां कूट सुहाल । 
' भूख लगे जब पिया हो खा लियो जे। 
बादुल्व बीजली भंबर हो मैं बण जे, हांजी कोए बणज्यां असल घटा | 
धूप पड़े जब पिया हो छा करूजे । 
एक गीत में नायिका से अनुचित प्रस्ताव किया गया है परन्तु उसने 
अपनी विलछण तकबुद्धि से प्रस्तावक को निरुतर कर दिया है ;-- 
काला सांप का नाड़ा धड़वा दे, 
अम्बर के सी चुंदड़ रंगवा दे 
सायसमार कुदता सिमवादे, 
बांस लुगाई का दूध मंगवादे, 
कुआरी कन्या का छोरा मंगवादे, 
जिद चालुंगी साथ हो मनवा | 





अनुचित प्रस्ताव की रक्षा करते हुए प्रेमिका ने जिस बुद्धि कोशल से 


१, बिदा कराने की, मंगाने क्‍ की । २, लिपटना | ३. सुराही । 


लोक-गीत |] क्‍ जो 


उसे हराया है, उसका पासंग भी हमारे शिष्ट साहित्य में तो कम से कम नहीं 
है | मनवा की पराजय का चित्रण नीचे की पंक्तियों में हुआ है 

ये दो जोड़ा हाथ हे नौटंकी मत चाल्ो म्हारे साथ हे नौटकी | 

इब क्यों जोड़े हाथ हो' मनवा, ले चाल्लो ना साथ हो मनवा ॥ 


श्रावण के गीतों में छुद्म के गीत भी आते हैं। लस्करिया पति के पास _ 
बुलावे का संदेश भेजा जाता है | परन्तु वह नाना प्रकार के बहाने बनाकर 
बात टाल देता है| अंत में सहधर्मिणी के मरण का बत्तांत सुनकर उसे चिंता 
होती है | वह घर लोय्ता है तो रहस्य खुलता है :-- 

कुक जाय बादलो बरस क्यूं ना जाय | ठेक। 

डतक्यू ना बरसी बादली जित महारा बीरा री देस । 

उतमत बरसे ए बादल्ली जित म्हारा पिया परदेश । 

तस्बू तो भीजे रल॒कता तम्बू की रेसम डोर | कुक जाय बादली 


विप्रयुक्ता ने निराली युक्तियां प्रस्तुत की हैं, परन्तु नायक पर उनका 
कोई प्रभाव नहीं होता । 


चार टका दें गांड का जे कोए लसकर जाय । 

वे लस्करियां से न्‍यूं कहो थारी घर बाइण की व्याह | 

काला पीला जी कापड़ा कोए कन्या द्योय परणाय" । 

चार टका दे गांठ का जे कोए लसकर जाय | कक जाय बादली... 
वे लस्करियां ने न्‍यूं कहो थारी साय मस्याँ घर आय । 

माय ने दाबों बालूरेत सें ऊपर सूल बबूल" । कुक जाय... 
चार का दें गांठ का जे कोए लसकर जाय | 

वे लस्करियां ने न्‍यूं कहो थारै कुंवर हुयो घर आय । रूक जाय 
कोठी चावल घी धरणो बैठी कंवर खिलाय । 

चार टका दे गांठ का जे कोए लसकर जाय | 

वे लस्करियां ने न्‍यूं कहो थारी जोथ मर॒या घर आय । भ्ुक 

जोय ने दाबो चम्पा बाग में ऊपर साल दुसाल। झक 


नायक को अब गहस्थी की चिंता है :-- 


जोय मरी घर खोमरी म्हारा कुणवा वाराबाट । 
कागद पटक्या जे चोँतरे वा उज्यों घोती झाड़ | कक जाय 
एत्यो राजा जी थारी चाकरी एत्यो थारा देस । भक 





१. विवाह कर देना । २, तीखे तीखे कांटे । 
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क दुःख छोड़ी से चाकरी, के दुःख छोड़ा से देस । 
साय मरां छोड़ी चाकरी जोय मरयां छोड़ा देस | रुक जाय... 
चिंताग्रस्त नायक घर लोटता है। पशिहारी गाँव की सीमा में मिल 
जाती है | कुंशल ज्ञात करता है ;-- 
कुआ की पणिहारणी म्हारा घर की कुशल बताय । 
बालक झूलें जी पालणे थारी जोय रसोंइर्यां जीबीच । 
थारी मायड़ काते जी कातणा, बहण कसीदा जी हाथ । सक,.. 


रहस्य खुल जाता है ;-- 
बे छुलियाई ने छुल कर॒या छुलू कर लिया से बुल्ाय । 
छुलकरां ना तो के करां थमछाया परदेस। 
भुक जाय बादली बरस क्यूं ना जाय ॥ 
यह गीत एक दुःख-सुखांत नाटक बन गया है | वियोग दुःख संयोग सुख 
में बदल गया है और संयोग सुख में आजीविका त्याग के दुःख अंश मिले हैं। 
'पणिहारी” के गीतों में रोमांस के चित्र आये हैं | हरियाने में संकेत स्थान. 
कूपवापी जलस्थल ही हैं। इन्हीं स्थानों पर नायिका को नायक मिला है, परन्तु 
:दुभाग्य से जब वह पहचानने में विलम्ब कर गई है तो उसे पछतावा होता है ;-- 
जैमें ऐसी जाणती ए सासड़ री, 
षकर्ड] थीं घोड़े की लगाम | 





नायिका ने नायक को खोजा है पर असफल रही है :-- 
पायां में छाले पड़ गये ए सासड़ रो नेणा में रम आई नींद । 
पायां में मेंधा' लायले ए बहु हीरेलाल नेणा में सुरमा री सार | 
पत्नी का आंगार पति के आश्रय से है। अ्रतः वह निराश होकर उत्तर 
देती है :-- द क्‍ 
किस पर मेंधा लायलूं ए सांसद री' किस पर सुरमा री सार। 
दिल पर मेंधघा लायले ए बहु हीरे लाल मन पर सुरमा री सार। 


सास ने वधू को सांत्वना दी है कि चित्त स्थिर कर लेने से सब्र ठीक हो 
जाता है| पर उस बाला को इससे संतोष कहाँ ? वह तो प्रिय के वियोग में 
पागल हो गई है | उसे तो खाट ही आश्रय प्रदान करती है ;-- 


घाल खटोला ढे पड़ी ए सासड़ री किती ए न पाये थारे लाल | 
१, मेंहदी । , 





ब्लोक-गीत | ः स्र्३ 


यहाँ ढेपड़ी? में कितनी विवशता है ? कैसी करुणा ! क्‍ 
एक अन्य गीत में चम्पा बाग में पंजाली पड़ी है नायिका माता के निषेध 
'करने पर भी सखियों के साथ झूला भूलने जाती है। एक परदेसी से चार 
आखें हो जाती हैं | विवाह का प्रसंग होता है ओर सरल अबोध ग्रामवाला 
ठगो जाती है । विवाह मंडप में रहस्योद्खाटन से वज्रपात होता है। नायक 
८निष्ठुर उत्तर देता है :-++ 
छोहरी ! ना सेरा सर गया मय्यर बाप, 
- सहारे मन आई म्हारी घर की नार, 
थम से कहिये दोचंद" आगल्ली* जी। 


थुत्री फिर अपनी माता की शरण जाती है 


अस्सा री , मरूं के जीबूं सेरी मा ! 
राजा के कहिए राणी दूसरी । 
माता शुभकानाएँ करती है :--- 
बेदी री तेरी मर ए बला?, राजा की मरिया राणी दुसरी । 

एक अन्य गीत में मनिहार से विलक्षण चूड़ियों की मांग की गई है जो 
 'पतिदेव के अंग प्रत्यंग एवं वर्राभमरण से न मिलती हों | हरी श्वेत आदि 
साधारण रंग वाली चूड़ियों के अतिरिक्त सरबती रंग की चूड़ी नायिका 
'पहरेगी । इन गीतों को मनरा?ः अथवा मनिहार? नाम से पुकारा जाता है | 

'इनमें पति सम्बन्ध की अनूठी व्याख्या रहती है :--- 
हरी ए कजीरी सनरा ना पहरूं, मनरा हरा ए रहारा राजा जी का बाग 
सुलतानी जी का बाग | 
मनरा तो सेरी जान चुड़ला तो हात्थी दांत का। 
काली ए ऊजीरी मनरा ना पहरूं, मनरा काला ए म्हारा राजा जी का सिर, 
द सुलतानी जी का सिर | 
मनरा तो भेरी जान चुड़ला तो हात्थी दांत का । 
“घोली ए फंजीरी सनरा ना पहरूं, धोल्ा रे मनरा | र्हारा राजा जी का दांत, 
सुलतानी जी का दांत | 
मनरा तो मेरी जान चुड़ला तो' हात्थी दांत का । 
पीली ऋंजीरी ए मनरा ना पहरूं, पीला रे मनरा म्हारा राजा जी का कपड़ा, 
सुलतानी जी का कापड़ा | 





३ दुगनी | २. श्रेष्ठ | ३. आपत्ति, आफूत । 
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मनरा तो मेरी जान चुड़ला तो हात्थी दांत का ।: 
सरबै" झंजीरी ए मनरा मैं पहरू, यो मेरा राजा जी का स्व सुहाग | 


इस गीत में नायक को नायिक के चरित्र पर संदेह हो गया है | वह तीर 
से उसका बध करके घर लोग्ता है, परन्तु उसकी ग्रहस्थी चौपट हो गई । 
उसके ऊपर आपत्तियों का जो पहाड़ टूटा है उसका अनुमान कर लेनाः 
समीचीन होगा : -- 
सारकूट घर ने बाहवड़ो, अजी एजी बैठो हे बहुत उदास | 
» >< )८ 
घर घर दीवला चसरहया; अ्रजी एजी रंडवा के घोर अंधेर 
घर घर रखोई जी तपरई, अजी एजी रंडवा को ढकणी में चून | 
घर घर पिलंग बिछुरहया, रंडवा के घोर अधेर। 
घर घर बालक खेल रहे, अजी एजी रंडवा की कूड़ी में खाट । 


एक गीत में हरियाली तीज के अवसर पर लम्बे-लम्बे भोट्टा लेती हुई 
४उगानेणी” का प्राणांत हो गया है | परवा पछुवा वायु के सुखद भोके 
नायिका को दीघंकाल तक आनन्दित न कर सके हैं । पति की कातरता का एक: 
चित्र इन पंक्तियों में हुआ है :-- 
एक बर सुख से बोल झ्गानेणी नार ! 
भावज रा मन का चीत्ता" हो गया। 
पति को पछतावा है ;--- 
“थम ने तो रोवेगा कौन मुगानेणी नार ! पीहर मरी ना सासरे? 
किसी प्रिय की मृत्यु पर रोना स्वाभाविका है| इससे शोकाकुल हृदय! 


हल्का हो जाता है पर यहाँ केसी करुणा है पीहर मरी ना सासरे” | किन्तु. 
नेपथ्य से उत्तर मिलता है 


हमने तो रोवे म्हारी माय जिनकी लाडज बेटी मर गई । 


इसी प्रकार वह अपने भाई के रोने की बात कहती है जिसकी बाट 
सुनी हो गई । अपने श्वसुरालय में भी उसे रोनेवाले हैं । 


हमने तो रोवै म्हारी सास, जिनके मंदर सूने हो गये। 
हमने तो रोवै म्दारे राजा जी आप, जिनकी सेजां सनी हो गई । 


इससे आगे गीत नहीं बढ़ा है। शायद उसका कंठ मसोस दिया गया 
_ है। करुणा की धारा । करुणा की धारा इस मरु प्रदेश में शुष्क हो गई है। 


१4. सरबती । २, वांछित । 





लोक-गीत ] .. २२५४ 


लोक-गीतों में कुलीनाओं का नीच लोगों के साथ प्रेम का वर्णन भी 
मिलता है | एक गीत में नायिका का मन 'मनरा? पर आसक्त है। नीचे दिये 
हुए. गीत में प्रेम का पात्र एक न” है। हरियानी नायिका नव्युवक पर 
मोहित हो गई है। वह उसके साथ चली जाती है. | जब उसे कठोर 
वास्तविकता का पता चलता है तो बह विलाप करती है, पछताती . है । उसे 
पूर्वसुख स्मरण आ-आकर पीडित करते हैं पर अब क्या होना होत है जब चिड़िया 
चुग गई खेत ।” उसने स्वयं ही अपना मार्ग निर्धारित किया है। गीत जब 
अन्त में पहुँचता है तो एक लज्जा एवं विषाद की रेखा छोड जाता है :-- 


नट को खेले बालुड़े रते हाथ कड़ला काना गोखरू जी राज । 

देखो बाई जी नटका को रूप थारा बीरा से दो तिल आगलो जी राज, 

जाओ भाभी नटका की साथ म्हारा बीराने परणादूयां दूसरी जी राज, 

परणाओ बाई जी दो ए चार हमसरीखी कल में ना मिलें जी राज, 
. सहारा बीरा चतुर सजान तमसरीखी घढले काठ की जी राज, 

घड़ लोबाई जी दो ए चार मुखढ़े ना बोले काया काठ जी राज | 

दूसरा चित्र का दूसरा पक्षु ४5 


जब नटका ने लीनी ऊंट चढ़ाय, जाय उतारी *बिखन" उजाड़ में जी, 
जब नटका ने लोनी सर की तान, मन्‍ने आया सहर आपणा जी याद | 
जब नटका लाया बासा हूक, भन्‍्ने आया भोजन आपणा जी याद । 
जब नटका लाया टूट्टी खाट, मन्‍्ने आया पिलंग निवार का जी याद । 
जब नटका लाया काटी गृढढ़ी, मन्‍्ने आया सौड़ गींडवा जी याद । 
जब नटका ल्ीनी बांस चढ़ा, मन्‍ने आया राजा आपणा जी याद । 
मनरा? नामक गीत में नायिका की नीच पुरुषगामिता की प्रवृत्ति 
नायक को असह्य हो उठी है। वहां नायिका को असिघाट! उतार दिया गया 
है, परन्तु यहां ऐसा कोई दुर्धब हार नहीं है । आत्मग्लानि और पछतावा ही 
ही सुधार के आदश रहें हैं। या 


सावन मास में कूला कूलती कन्याओ्रों के सम्मुख चन्द्रावल का वीर- 
चरित्र प्रधान चित्र सहसा कौंध जाता है । चन्द्रावल उन वीरांगणाओं की 
प्रतीक बन कर आई है, जिन्होंने विधर्मी शत्रुओं के पंजे में फंसकर भी अपने 
सत को आंच नहीं आने दी। घटना इतनी सी है कि श्रावण के दिलों में 
चन्द्रावल अपनी नणद के साथ पानी भरने जाती है। रास्ते में मुगल सिपाहियों 
का पड़ाव है। एक सिपाही चन्द्रावल के अनुपम रूप सौन्दर्य पर मुग्ध 


१, सीषण । 
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हो जाता है ओर उस अनिद्य सोन्दय को वश में कर लेता है। नायिका अपना 
संदेश पक्षी द्वारा भेजती है। श्वसुर, ज्येष्ठ तथा पतिदेव आते हैं, प्रयत्न 
करते हैं पर मुगल पर किसी प्रकार का प्रभाव नहीं होता । तब चन्द्रावल 
ग्रपनी सहायता स्वयं करती है । 


यह गीत सभी जनपदों में अभ्रपनी-अपनी भाषा में मिलता है और गाया 
जाता है | बुन्देलखंडी भाषा में मानोगूजरी” इसी शंखला की एक कड़ी है। 
बिहारी में भगवती का गीत! भारतीय नारी की सद्धमंगाथा को इसी रंग में 
प्रस्तुत करता है। पंजाबी में सुन्दर पनिद्ारिन! इसी भाव पर केन्द्रित है। 
राजस्थान की नारियाँ तो जोहर करने में आदशं हैं ही । ऐतिहासिक इतिवृत्त 
को लेकर चलने वाले ये गीत कुछ लम्बे हैं। इनके द्वारा भारतीय सांस्कृतिक 
पक्त की प्यास पूर्ति हो जांती है । 


हरियाना में प्रचलित चन्दरावलः गीत दो रूपों में हमें मिला है। एक 
गीत में चन्द्रावल अपने पिता के यहाँ है और दूसरे में अपने सासरे है। एक 
गीत में पिता ओर भ्राता उसकी मुक्ति की चेष्टा करते हैं और दूसरे में ससुर 
तथा जेठ । पति दोनों गीतों में दुःखी नहीं दिखाया गया है। उपाय भी 
तग्बू जलाकर मुक्ति प्राप्त करना ही रहा है। एक गीत में पति चन्दरावल 
के सत्‌ को देखकर प्रभावत हुआ है और उसकी आँखें गीली हो गई हैं। 
' दोनों गीतों को देना हम यहाँ डचित समभते हैं :-- 


घड़ा ए घढ़ा पे टोकणी चंदों पाणी ने जाय 
. आगे फौज मुगल पठान की चंदो पकड्य लड। 
आगली ते गैल चन्दरावली बाई राजकंवार । 
उड़ती जाती चिड़कली? एक संडेस्सो ले जाय। 
बाप मेरा ने न्‍यों कहो, थारी थी पकड़ लई । 
डउड़ती जाती चिड़कल्नली एक संडेस्सो ल्ले जाय। 
बीर भेरा ने न्‍यों कहो, थारी बाहणप कड़ लई । 
बांबल सुण के रो पड़यो भाई जाये खाई से पछाड़ । 
कत्ता” सुणके हंस पडयो व्याहवें दो ए चार | 
बाबल्ल उठ्यो छोअलो ल्यायो करवा" लखचार । 
घुड़ला लेत्यो डयेढ से करवा लेल्यो त्खचार। 
छोड़ी चन्द्रावली बाई  राजकंवार | 
नाल्‍्यों' घुड्वा हयोदढ से नाल्‍्यां करवा लखचार- 
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बेटी ना छोड़डें चन्द्रावली बाई राजकंवार। 
घर जा बाबल आपणे राखूं पगड़ी की लाज | 
घरजा बोरा आपणे राखूं टोपपी की लाज। 
सांक पड़ी दिन आथक्यो इंब के हो सेरी मा। 
उठ मुंगल का छोहरा पाणी भरल्या | 
मरे ए तिसाईं चन्द्रावली बाई राजकंवार | 
डरे ए परा को पाणी ना पीरऊं जल जमना कोल्या । 
मरे ए तिसाई चन्दरावल्ञी बाई राजकंवार | 
मुंगली के पीठ फिराई ओर, तस्ब॒आ में ला दहे आग । 
तस्वू जल गया ड्योड्से डोर जली लखचार । 
बीच जली चन्दरावली बाई राजकंवार। 
सेरा बोरा ढोलिया रे गहरा ढोल बजा। 
सुर्णं मेरा पीहर सासरो लाडलडी नद्साल | 
सत को रही चन्द्रावल्ली दो कुल तारी' जा। 
तारा पीहर खसासरा तार दई नदसाल | 


गोौत एक ओरे स्त्री-चरित्र की उदारता एवं स्त्री हृदय की पति के 
अति निमल भावनाओं का परिचय देता है तो दूसरी ओर पति की निर्मम 
निष्ठुर प्रतिक्रिया के दशन भी 'कंता सुण के हंस पडयो ब्याहवें दो ए चार” 
जैसी उक्तियों में हो जाते हैं। परन्तु पातिब्रत धर्म एवं सती धर्म का प्रभाव 
पति पर पड़ा अवश्य है | दूसरे गीत के अन्तिम बोल हैं :-- 
सुसरा जी मुंड्डी * धुणे, जेठ जी ने खाई से पछाड़, 
आप हजारी ढोल्ला रो पड़ा इसी दुनियां में ना। 
चन्द्रावल के लोकोत्तर आत्मबलिदान की यह गाथा युग-युग तक भारतीय 
सन्नारी के गौरव की प्रतीक बनी रहेगी और कामलोलुप पतियों के समक्ष एक 
आदश स्थापित करती रहेगी । दुसरा पाठान्तर इस प्रकार से मिला है :-- 


नणद भोजाई दोन्‍्नों जणी दोनों पाणी नै जांय 
फौज पंडी थी नबाब कीं जाँमें मुंगल पंठान । 
सण आंगलीं सुण पांछुल्नी एं संण ले सेरी| जबाब 
या तो गोरी म्हारै सनेबसी हसनें छोडेंगें नाव। 
खुण रे मुंगल का छोहरा सण ले मेरी रे बात। 
बाई जी के बंदलें में रहूँ बाई जी ने जाण ना दूयाँ। 
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उड़तों जाती कोयली एक संडडेस्सो ले जाय । 
मेरा खसर ने न्‍यों कहो बहुबड़ पकड़ी जाय। 
उड़ती जाती कोयली एक संडेस्सो' ले जाय, 
मेरा जेठ ने न्‍यों कहो बोहोड़िया पकड़ी जाय। , 
उड़ती जाती कोयली एक संडेस्सो ले जाय, 
मेरा बालम ने न्‍यों कहो गोरी पकड़ी जाय । 
सुसरो जी सुण के रोपड्यो' जेठ जी खाई से पछाड़, 
आप इजारी ढोलो हंस पड़यो ब्याहवें दो ए चार । 
सुसरा जी हस्ती चढया जेठ जी घोड़े असवार, 
आप हजारी ढोला अरथ में अरथ हांक्के बी जाय। 
सुसरा जी उतरया बढ़तलै, जेठ जी बडलां की छांय, 
आप हजारी ढोला बाग में, चाब्बे नागर पान ।॥ 
जाओ' सुसर घर आपणे राक्खूं पगढ़ी की लाज, 
खाणा ना खाऊं इस तुरक का बाई राजकंवार । 
जाओ जेठ घर आपणे राक्‍्खूं पंचां को लाज, 
पाणी ना पीऊ इस तुरक का बाई राजक॑वार ) 
जाओ बालम घर आपरोे राक्‍्खूं सेजां की लाज, 
सेल ना पोडढे) इस मुंगल की बाई राजकंवार । 
जारे मुगला का छोहरा जलभर झारी या, 
बहुत तिसाहई' चन्द्रावली बाई राजकंवार ।' 
ऊरा पराको पाणी मैं ना पिंऊ जज्न जमना को रे ल्‍्या, 
मरे ए तिसाई चन्दरावली बाई राजकंवार 
संंगले ने पीठ फिराई' ओ, तम्बू के लादई आग, 
खड़ी जले चन्दरावली बाड़े. राजकंवार । 
वम्बू बलगया डोडसे डोर जली लखचार, 
बीच जले . चन्द्रावली बाई. राजकंचार ह 
हाथ हाथ मुंगला करे तोबा करे से पठान 
पकड़ी थी बिलसी” नहीं बाई राजकंवार । 
मेरा रे भाई ढोतिया गहरो ढोंज बजाय, 
पीहर सुणिये सासरे लाडलडी नदसाल | 
सुसरा जी मुंडडी घुणे, जेठ जी ने खाई से पहाड़, 
आप हजारी ढोला रो पढ़ा इसी दुनिया में ना $ 
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यह एक ऐतिहासिक गीत है। चन्दरावल का निर्दोष नारी-चरित्र ओसकण 
सहश पावन एवं उज्ज्वल बनकर जनसमाज के लिए. अनुकरणीय आदश 
उपस्थित कर रहा है। लोक-जीवन की यह अमर कहानी भारत के नैतिक 
आदर्श पर पर्यात प्रकाश डालती है| चन्द्रावल की ठुलना में काव्य जगत्‌ 
का केवल निर्दोष से निर्दोष पात्र ही आ सकता है। चित्तोड़ की पद्मनी तथा 
सखियों का जौहर अवश्य लोमहषक घटना है किन्तु जो अपूर्बता एवं लोको- 
त्तरता चन्दयवल के आत्मबलिदान में आई है, जिस उच्च भावना तथा 
प्रत्युत्पन्नमतित्व का परिचय यहाँ मिलता है, वह बहुसाधन सम्पन्न चित्तौड़ के. 
बलिदान में कहाँ है ? द 

साध्वी चन्द्रावल का पावन चरित्र भारतीय नारी के सतीत्व का प्रतीक 
बन गया है। वह पापात्मा यवनों के वासना-व्यूह को ध्वस्त कर श्रुवतारिका 
के सदश नारी जगत्‌ को चारित्रिक दृढता एवं आचार की पावनता का संदेश 
दे रहा है । आज भी भारतीय नारी चन्दरावल को अपना आदश मानती 
हैं। भूले के गीतों में संगवतः प्रतिवर्ष इसीलिए्ए महिलाएँ, इस पावन गाथात्मक 
इतिहास को गाती हैं | इन गीतों में ऐसे अनेकानेक उदाहरण मिलेंगे । 


श्रावण के गीतों में बारइ-मासा? का विशेष वर्णन आता है। ये गीत 
बहुधा वियोगावस्था का वर्णन करते हैं । जिनके लिए. क्षण कल्पसम व्यतीत 
होते हैं, उन वियोगियों के प्रति वर्ष के बारहमास क्‍या बनकर आते हैं, यह 
दिखाना बारहमासे का काम होता है | ऋतु-विशेष में बिरहिणी की प्रतिक्रिया 
की प्रतीति इन्हीं गीतों में होती है । 

बारहमासा? गीतों में वर्ष भर के बारह महीनों में होनेवाले दुःखों का 
बणुन होता है | अतः इन गीतों का नामकरण 'बारहमासा” है | इसमें विरह- 
जन्य वेंदना का कथन रहता है। सावन के मनभावन काल में विप्रयुक्ताओं का 
विरह जब उत्कष को प्राप्त हो जाता है, तब उसका प्रवाह बारहमासा के रूप 
में फूट पड़ता है । 

करुण्रस-प्रधान बारइमासे पावसकाल में. विशेषकर श्रावण मास में गाये 
जाते हैं । वियोगाकुल रमणियाँ मेघावलियों के स्वर में स्वर मिलाकर इन्हें 
गाती हैं ओर झूलती हैं | बारहमासा की स्वाभाविकता, सरसता एवं सरसता 
दरशनीय होती है। लोकसाहित्य के उद्भट विद्वान्‌ डा० उपाध्याय ने इन 
गीतों की प्रवृत्ति को देखकर इन्हें विरहमासा? कहा है जो सुतरां सत्य है। 


बारहमासा की शैली कितनी प्राचीन है, यह जानने का हमारे पास कोई 
साधन नहीं | बारहमासा उतना ही पुराना है जितने बंध के बारह मदीने 


जा 
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अथवा पडऋतुओं का संचार एवं जितनी बिरहिणी की वियोगविदग्ध हृदय 
की आहें? | हिन्दी के महाकवि मलिक मसुहम्मद जायसी ने भी लोक प्रचलित 
इस गीत की सरसता एवं प्रभावशालिता के वशीभूत होकर ही  नागमती 
विरह वर्णन” के लिए बारहमासा को चुना था। संस्कृत के महाकाव्यों में तो “ 
प्रदऋतु वणन एक अनिवाय लक्षण बनकर आया है | इससे इतना तो पता 
चलता है कि यह प्रवृत्ति साहित्य में चाहे अति प्राचीन काल से हो पर हिन्दी 
में लगभग पोने चार सो वर्ष से इसका वर्णन प्राप्त होता है| ऋतुओं की 
महत्ता महात्मा तुलसीदास ने भी स्वीकार की है। उनका वर्षा वर्णन हिन्दी 
साहित्य की अनूठी वस्तु है । 


हरियाना में जो बारहमासा प्रचलित हैं, उनमें से एक में विप्रयुक्ता राधा 
अपनी असहाय परिस्थिति में नानाविध अमाव अनुभव करती है | उत्ते शुक- 
शावक से शिकायत है कि उसने मिथ्या आशा बंधाई है | अंत में, नायिका 
निराश हो करउसे मार डालने की धमकी देती है, परन्तु शुक देवज्ञ है ओर 
वह राधा को सांत्वना देता है :-- 
साढ जे मास सुहावणा सुआ रे; जै घर होता हर को लाल, मैं हाली खंदावती । 
सामण जे मास सुहावणा सुआरे ! जै घर होता हर को लाल, मैं हिंदो" घलावती । 
भादड़ा जे सास सुहावणा सुआरे ! जै घर होता हर का लाल, मैं गूगा  मनावती । 
अ्सौज जे मास सुहावणा सुआरे ! जै घर होता हर का लाल, मैं पितर समोखती । 
कातक जे मास सुहावणा सुआरे ! जै घर होता हर का लाल, मैं दिवाली सनावती । 
मंगसर जें मांस सुहावणा सुआरे | जै घर होता हर का लाल, मैं सोड़ भरावती । 
पोह जे मास सुहावणा सुआरे | जे घर होता हर का लाल, मैं संकरांत मनावती । 
माह जे मास सुहावणा सुआरे ! जे घर होता हर का लाल, मैं बसंत मणावती । 
फागण जे मास सुहावणा सुआरे ! जै घर होता हर का ज्लाल, मैं होली खेलती । 
चैत जे मास सुहावणा सुआरे | जै घर होता हर का लाल, मैं गणगौर पूजती 
वेषाख जे मास सुहावणा सश्रारे | जे घर होता हर का लाल, मैं पंखा मंगावतो । 
जेठ जे मास सुदावणा सुआरे ! जै घर होता हर का लाल, मैं जेठड़ा मनावती । 
बारहए महीना होलिया सआरे ! तोड़ मरोड़ तेरा पींजड़ा । 
जल सें दूंगी बहाय तेरी सेवा न करूँ सुआरे । 
म्हारी तो सेवा वे करें राधा ए जो हर शआवेंगा आज । 
जोड़ जंगोडू तेरा पींजड़ा सुआरे | ओर चुगाऊं पीली दाल, तेरी सेवा मैं करूं ॥ 


बारहमासा प्रायः आषाद मास के वर्णन से आरम्भ होता है और ज्येष्ठ 
१. हिंडोला । २. गुरुगूगा । 
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मास के वर्णन से समाप्त होता है | बारहमासा की एक विशेषता यह भी है 
कि इनमें वर्ष भर के महीनों में होनेवाले सुख-ढुख का वर्णन एक साथ आ 
जाता है, विरह-व्यथा की अनुभूति एक स्थान पर हो जाती है। इसी 
शैली पर छुमासाः और चोंमासा? भी होते हैं । बारहमासा' में विरहानल 
की ज्वाला ही नहीं होती, उसमें कृषक के दैनिक जीवन की व्याख्या भी होती 
है। राजस्थानी बारहमासा” में कृषक के सादे जीवन का इतिहास आ गया 
है। उसका काम ही उसका सवस्व है | काम की सफलता उसे ईश्वर-प्राप्ति 
का सा आनन्द देती है | पूरा गोत नीचे उद्धत किया गया है ;+-- 

साढ़ महीने बिरखा लागी, बाजरियां री वाह । 

माऊ जी महारे भातो लावे, वाहरे सांइ वाह ॥। 

सावण महीने बाजर लागी, नीनाणां री नाह। 

काचरियां री बेलां टालाँ, वाह रे सांइ वाह ॥ 

भाद महीने भृंगा होसी, तीवशियाँ री ताह। 

बाजरियां री रोटी खावाँ, वाह रे सांइ वाह ॥ 

आसोजां मैं आसा लागी, हक्‍्कालाँ री हाह। 

राती बासे रोही रहस्यां, वाह रे साँइ वाह ॥ 

काती महीने करड़ा सिट्टा, भावे इत्ता खाह । 

काती महीने सिट॒ता कीना, वाह रे साँइ वाह ॥। 

मिंगसर महीने मोका महत्ता, लेखो लेसी साह । 

लेय' र देय? द्र रा होस्याँ, वाह रे सांइ वाह ॥ 

पोह सहीने पालो' पड़सी, खालड़ी रो खाह। 

खालड़ी रो खोह कीनो, वाह रे साईं वाह ॥ 

माह महीने पालो पड़सी, पाणी पत्थर खाह । 

पाणीरो तो पत्थर कीनो, वाह रे सांइ वाह ॥॥ 

फागण महीने फाग खेले, गोपियां रो नाह । 

महूड़े रो मद पीयो, वाह रे सांइ चाह।॥ 

चैत महीने चंपा मोरी, चंचल मोरचा साह । 

बिन बूठां ही हरिया होसी, वाह रे सांइ वाह ।। 

वैसाखां में धूप पड़सी, ता बढ़िये री ताह । 

पईं छायां में पढ़िया रहस्पाँ, वाह रे सांइ वाह ॥। 

जेठ महीने धूप पड़सी, ता बड़िये री ताह। 

खेजड़ चढ़ र खोखा साख्यां, वाह रे सांइ वाह ॥ 





१. राजस्थानी लोकगीत में बारहसासा?--पृष्ठ ६१-६२. प्रो० सयकरणाः 
पारीक, एम. ए. । 
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कृषक के जीवन-दशन की झलक अपूब भव्यता से इस छोटे से गीत में 
कह दी गई है | किसान को अपने स्वामी के प्रति कृतश्ञ दिखलाया गया है | 


आपषाद मास में वर्षा प्रारम्भ होती है, किसान खेत में काम करता 
है ओर उसकी मा उसे रोटी पहुँचाती है | श्रावण में बाजरा उगता है, खेल 
नलाया जाता है, ओर मतीरे की बेलें बचा दी जाती हैं। भाद्रपद में भुनगे 
बहुत होते हैं, शाक तरकारी अधिक होती है ओर नये बाजरे कीं रोटियाँ बनाते 
हैं। आश्वन (क्वार) में फसल की आशा हो जाती है ओर क्षेत्र-रक्षक चिल्ला- 
चिल्लाकर चिड़िया उड़ाते हैं | कार्तिक मास में सिट्टे? खूब होते हैं, चाहे 
जितने खाओ्ो । वाह रे ईश्वर, तुके धन्य है। मगसिर में साहूकार लेखा-जोखा 
करता है। किसान ले-दे कर हिसाब साफ करता है । पोष में भयंकर शीत 
पड़ता है जो चमड़ी तक को छील देता है। माघ में शीत के कारण पानी 
जम जाता है | फाल्गुन में महुवे का रस पीकर किसान मस्त रहता है । चैत में 
चंपा फूलती है ओर मोर चंचल हो जाते हैं | बैशाख और जेंठ में भयंकर धूप 
पड़ती है, किसान अपनी झोपड़ी में अथवा वृक्ष के तले आराम करता है। 
हे ईश्वर! तुझे धन्य है जो प्रत्येक ऋतु और मास में किसान को नवे-नये 
अनुभव और फल देता है। 


बारहमासा की शैली सभी जनपदों में एवं सभी लोक भाषाओं में प्रचलित 
है। इसके तुलनात्मक अध्ययन के लिए बड़े विस्तार की आवश्यकता है | 
अतः हम पड़ोस के राजस्थानी बारहमासे को दिखाकर ही अपने इस विवेचन 
को समाप्त करते हैं। 


ख. भाद्रपद 


भाद्रपद में जन्माष्ट्मी का उत्सव मनाया जाता है । इस अवसर पर ब्रत 

रखा जाता है। कृष्ण को बच्चा बनाकर पालने में कुलाते हैं, मजन गाते हैं । 
एक गीत में पुत्र कृष्ण के विनिमय का पौराणिक वर्णन आया है :-- 

जलभरण देवकी जाय दशोदा रस्ते में मिली हरे । द 

के दखड़ा बे बे सास नणद्‌ का के बाले भरतार बे बे, के बाले भरतार 

दशोदा रस्ते में मिली हरे । 

ना दुखढड़ा बेबे सास नणद्‌ का ना बाले भरतार बेबे ना बाले भरतार 

दशोदा रस्ते में मिली हरे । 


एक दुखड़ा बेबे कोख जली का ज़िण मेरा मारा से मान जिन सारा सेमान,< 
दशोदा रस्ते में मिल्ली हरे । 


| 
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जे बेबे तेरे छोरा होजा गोकल दिये: पुचाय बेबे गोकल दीये पुचाय, 
दशोदा रसस्‍्ते में मिली हरे । 
जे बेबे मेरे छोरी होगी पृत्रका बदला चुकाय बेबे पत्र का बदला चुकाय, 
दशोदा रस्ते में मिल्ती हरे | 


कृष्ण जन्माष्टमी से अगले दिन नवमी को गूगानवमी” का बड़ा भारी 
उत्सव हरियाने में मनाया जाता है। गूगा जिसे बागड़वाला? कहते हैं, 
'जाहरपीर के नाम से भी प्रसिद्ध है। गुरुगुग्गा के विषय में लघु तथा प्रबन्ध दोनों 
प्रकार के गीत इधर प्रचलित हैं | जाहरपीर के रतजगे में प्रायः प्रबन्ध गीत 
गाया जाता है और अन्य अवसरों पर या गूगा नोमी पर घरों में, साधारण 
रूप से, मुक्तक अथवा लघु गीत गा लिये जाते हैं ! प्रबन्ध-कथा गीतों में गूगा 
के शोय का लोमहषक वर्णन आया है जो यथास्थान प्रवन्ध गीत वर्णन में 
दिया गया है। यहाँ हम उसके जीवन का संक्षिप्त वणन तथा महिंला-जगत्‌ 
में प्रचलित लघु-कथा गीत देते है । 


गूगा का इतिदृत्त अंधकार में पड़ा हुआ है। गूगा हिन्दू और मुसलमान 
दोनों जातियों द्वारा समान रूप से पूजा जाता है। हिन्दू यूगाबीर, गूगावीर 
अथवा गुरुगुग्गा कहकर इसकी पूजा करते हैं। मुसलमान इसे गूगापीर 
(संतगूगा अथवा ज़ाहिरपीर) जिसकी कला प्रत्यक्ष है, कहकर इसे पूजते हैं । 


वास्तव में, यूगा राजपूत वंश विंभूषण है, परन्तु यह एक आश्चय है 
कि किस प्रकार चोहानवंशीय यूगा की वीरकथा पर मुसलमानी रंग का पैबंद 
लग गया है। इस दिशा में एक घटना मुख्यरूप से कही जाती है । यह 
प्रसिद्ध है कि बीकानेर राज्य के अन्तर्गत ददरेरा स्थान पर गूगा ने भू-समाधि 
ली थी | कथा है कि उसने अपने मौसरे माई अरजन और सुरजन द्वारा 
उसके बध के षडयन्त्र को असफल कर दिया था ओर दंडस्वरूप उन दोनों 
को मार डाला था । इस अपकृत्य पर माता बाछल ने गूगा की भत्सना की 
ओर आदेश दिया कि वह मुख न दिखावे | इस घटना से क्लुब्ध हो गूगा ने 
भू-माता से अपने में लीन कर लेने के लिए प्रार्थना की । प्रथ्वी से प्रत्युत्तर 
मिला कि हिन्दू होने के कारण उसे भूगभवास नहीं मिलेगा, यदि ऐसी इच्छा 
है तो पहिले इस्लाम में दीक्षित होना चाहिए । वह कलमा सीखता है और 
मुसलमान बन जाता है। घरती मा उसे विलीन कर लेती है। विश्वास है. 
तभी से इसके हिन्दू एवं इस्लामी दो स्वरूप हो गये हैं | 

मा बाछुल तथा उसकी घमंपत्नी सरिञश्र॒ल ( सरियल ) को घोर पश्चात्ताप 
होता है परन्तु गूगा सरियल से नित्य प्रति रात्रि में मिलता है। एक बार 
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तीजों के दिन विवश होकर सरिअ्नल इस रहस्य को बाछुल पर प्रकट करती 
है | परिणाम स्वरूप सास बधू दोनों पुत्र एवं पति को सदा के लिए हाथ से 
खो बैठती हैं । 


ऐतिहासिक इत्त के आश्रय पर गूगा अपने माई अरजन सरजन को पैतृक 
सम्पति में से भाग मांगने के विरोध में मार डालता है; पर एक गीत में इस 
बध का कारण यह बतलाया गया है कि गूगा की अनुपस्थिति में अरजन 
सरजन ने सरियल (गूगा की पत्नी) के साथ छेड़खानी की है और इस शिकायत: 
पर गूगा ने उनको मार डाला है| 


प्रमाणाभाव में यह निणंय देना कठिन है कि घटना का कौन-सा स्वरूप 
सत्य है; पर महिलाओं के गीत प्रायः उन्हीं देवताओं के ऊपर हैं जिन्होंने 
स्नी-मर्यादा की रक्षा की है अथवा नारी-२रत्नों को कष्ट के अवसर पर सहायता 
पहुँचाई है । पुराण काल में, ऋष्ण ने द्रोपदी की लज्जा रखकर अपनी महिमा 
दिखाई तथा राम ने सन्नारी सीता की गरिमा अ्रज्णुण्ण रखी | महाबली हनुमान 
ने नारी-मर्यादा को ठीक आंका एवं शिव ने पावती की प्रतिज्ञा को पूरा किया । 
अतः मर्यादा पालक सभी देवता नारी-अ्रद्धा के पात्र रहे हैँ। सरियल भी 
अरजन सरज्ञन--राहु केतु दो दुष्य्पहों द्वारा मसित थी और वीर गूगा ने इसी 
नारी-मर्यादा संरक्षण के लिए अपनी तलवार उठाई। इतिहास साक्षी है कि 
गूगा ने मध्य-्युग में आततायी यवनों से लोहा लिया और बागढ़ देश को 
उनके भीषण आक्रमणों से बचाया। (दि लीजेंडस आआआँव दि पंजाब” में सर 
आर० सी० टेम्पल ने लिखा है कि गूगा एक हिन्दू है और यह चोहान 
राजपूतों का नेता है जिसने १००० ईस्वी में महमूद गज़नी को रोका था।?? 
इसका घर बीकानेर राज्य था। सिरसा से प्राप्त एक वर्णन में आया है कि: 
गूगा की ख्याति मुगल सम्राद ओरंगजेब के समय १६४८-१७०७ में व्यात्तः 
थी।* एक अन्य मत के अनुसार गूगा हरियाना के चौंहान राजपूत थे | 
सन्‌ १३४३ में दिल्‍ली के बादशाह फिरोजशाह द्वितीय के सेनापति अबूबकर 
से युद्ध करके बीर-गति को ग्राप्त हुये | इस प्रकार हम इस निणय पर पहुँचते: 
हैं कि गूगा एक राजपूत है ओर बागढ़ का वीर पुरुष है । 

हरियाना से प्राप्त एक गीत में आया है कि गूगा अपनी धमपत्नी की 
मर्यादा-रक्षा के लिये अपने मोसेरे भाइयों का बध करता है 





पद लीजेंडस आँव दि पंजाब” प्रथम खंड, पृष्ठ १२१ प्रभ्टति । 


ग्लौसरी आऑँब दि पंजाब एन्ड एन० डब्लू०; एफ० पी० ट्राइब्स? 
प्रथम भाग, पृष्ठ १७८ । 


लोक-गीत | है । २३४. 


गूगो रे सत्तो जाल तले तमोट्टी ताण, 
वारी मेरा गोगा भल रहयो 
वारी सेरा सायर भल रहयो 
सरयल निकली पाणी नं, लेगी दोघड़ वाली मांट । 
अरजन सत्तों जाल तले 
सरजन सरवरिये की पाल, वारी मेरा गूगा भल् रहियो । 
अरजन पकड़यो गूंगटो , 
सरजन मेरी छुल्ले वाली नाथ। 
थम लागो मेरे देवर जेठ, राखो रे बहू की ह्हाज । 
सरियल गई गूगा के पास, 
थम सुत्या गोगा नींदूडल्यां । 
लूट्टी ले री छुल्लेवाली नार । 
वीर गूगा इस अमर्यादित दुष्कृत्य पर क्लुब्ध, हो उठता है ओर उन दोनों 
भाइयों का बध कर देता हैं :-- 
अरजन ने मारया जाल तले 
सरजन न सखरिये की पाल । 


माता बाछुल को जब इस घटना का पता चलता है तो वह विह्ल हो 
जाती है :-- क्‍ 
जुल्म करया रे सेरा लाडेला 
मारयो रे मोस्सी का पूत । 
सदा पड़या बिलोवणा ', छाछु बारी फिर फिर जा । 


परन्तु सरियल को इस शौयंपूर्ण घटना पर गव है, उसके अपमान का 
प्रतिकार हो गया है ३-- 
..._स॒द्दां पड़या बिलोवणा, छाछुवारी भर भर जा। 
वारी मेरा सायर भञ्ञ रहियो । 


.. माता की भत्सना पर गूगा आत्म-बलिदान देता है और भूगर्भ में समाधि 

लेता है । माता को पुत्र के इस गंभीर निश्चय पर आत्मग्लानि होती है, 
पश्चात्ताप होता है और वह पुत्र से कम से कम एक बार वापिस लौटने की 
इच्छा व्यक्त करती है | वह प्रति वष भाद्रपद कृष्ण नवमी को आता है । इस 

बृत्त को लेकर एक गीत हरियाने की जनता का कंठामरण बना हुआ है :-- 


करन मम>_->पा>मा ५५. .०»७५४-जसमन+ लव आककाा थाना भकललकन»कफ कक“ दनभ«. 
कर. >मपरन्‍म-मथ 





१. घुंघट। २, मथानी । 


[ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


जीजा सा घोड़ा गोरा गाबरू धरती में गया समाय, 


जा राणां एक बर घर आ। 
धरतो माता लेखा मांगे के हिन्दु के सुसमान, 
जा राणां एक बर घर आ। 
आज बग तो मेरा हिन्दु जन्म था आज हुआ मुसलमान, 
जा राणा एक बर घर आ। 
परसां' में तेरा बाबल" जिरवेउ कित गया बैठनहार, 
ज्ञा राणाँ एक बर घर आ। 
तो मत जिरवे बाबल सेरा मैं आऊंगा बैठणहार, क्‍ 
जा राणां एक बर घर झआा। 
रसोई में तेरी माता जिरवे कित गया जीमनहार, 
जा राणां एक बर घर आ | 
तूं सत जिरवे मायड़ सेरो मैं आऊंगा जीमनहार, 
जा राणां एक बार घर आ। 
सासरिये तेरी बाइण 'जिरवे देख जिठानी का बीर, 
जा राणां एक बर घर आ । 
तूं मत जिरवै बाहण सेरी आऊंगा तेरा लेनीहार, ्ि 
जा राणां एक बर घर आ । 
पीहरिये तेरी गोरी जिरवे देख बाहण का न्याव, 
द जा राणां एक बर घर आ। 
तूं मत जिरवै गोरी मेरी मैं आऊंगा तेरा लेंनीदार, 
. जा राणा एक बर घर झा । 
साढ न आऊं सामण न झ्राऊं आऊं भादूढ़े मास। 
सातम ना आाऊं आढ्यम ना आऊं, आऊंगा नोमी की रात ॥ 


गूगा हरियाना अ्रथवा बागढ़ का सर्वप्रिय नेता रहा है। उसकी यह 


प्रसिद्धि एक स्थान पर इस प्रकार व्यक्त की गई है “7 





एक तीसरे गीत में नाय्कीय दुःखांत परिसर 
है । गूगा अपनी प्रतिशा के अनुसार नित्यशः 
उपस्थिति का विशेष सुख है, परन्तु दुर्देव विषाक से श्रावण 
7 | ज्ञपाल, बैठक । २० पिता । ३. जीर्ण हो रहा है, दुबंल है, ढ़ 
४, जुल्म, आपत्ति । ्ि 


“बाग मरग्या सतमखं गुजरग्या बागढ़ पड़ग्या सोग ।” 


थति का मार्मिक चित्रण हुआ 

लौथ्ता है। सरियल को उसकी 

की क्‍ हरियाली 
"खी है. | - 


लोक-गीत ] २३७ 


तीज उसके लिए. बजत्र तीज बनकर आई है। उस दिन विवश होकर वह 
रहस्योद्घाटन करती है ओर सदैव के लिए विरह वियुक्ता रह जाती है ;-+- 


आम की डाली पड़ी ए पंजाली झूलन आवें रनवास सियाँ। 
सास 'तो झूले री वाकी बहूए लखाबवे लोग करें चरचाव मियाँ। 
उठ उठ मंगा" बांदी महल्लां में जहये सिरयल हाल * बुलाय सिर्यों । 
बागां ते उठके बांदी महत्ां में आई, उठो डठो रानी बागां में चालियो 
बाछइुल रहीए बुलाय मियां | 
कहो तो बांदी सेरी सब रंग पहरूँ पचरंग पहरूं कहो तो' चलूं मेले भेस मियां ।. 
हमके जाणे रानी पंचरंग पहरो सब रंगपहरो हमके जाणे मैले सेस मियां । 
बाल बाल ते सूंगा मोती पिरोवे माथे में बिंदा नैनों में स्याही सुखढ़े 
द में बिड़लः लाय मियों । 
हरी हरी चुड़ियां अनबट बिछुआ भर लिया सोलह सिंगार मियाँ। 
महलां से चली रानी बागां में आईं पछुवाते परवा सास पवन चले ही, 
सुखते तो उडो' है रुमाल सिया |. 
वा रनवासे में चरचा चली है' यो केसो रांडा का भेस मियाँ। 
बागां में जाओ बांदी संडी ल्‍्याओ मार उचेड़ था की खाल सियाँ 
चढ़ती पंजाली सास कुछ मत कहिए महसलां में लीजे समझाय सियां । 
वहां की तो चल्लीं रानी महल्ां में आई, खुंटटी धरो तो रानी चाबक 
डउतारो मार उधेड़ी तन की खाल मियां | 
तेरे तो लेखे सास मरबी गये हैं, चले बी गये हैं मेरे तो आयें नितरोज मियाँ।' 
अबके तो आवें बहू हमें री बताओ कोई तनक सूरत दिखाय मियाँ। ह 
आधी सी रात अर कुकी है अंधेरी कोहे जाहर आये हैं सठार मियाँ। 
ओर दिनां तो गोरी दिबला बले हे आज केंसे घोर अंधेर सियाँ। 
और दिनां तो रानी हंसी बी खुसी ही नहाई घोई आज केसो मैलो भेस मियाँ। 
अम्मा तुम्हारी रे सास हमारी मार उधेड़ी तनकी खाल मियाँ। 
दिन निकला जब चिड़िया चौकी कोई' जाहर हुए घोड़े अस्वार मियाँ । 
सोवै के जागे री सेरी बैरन सासू सहलां के चोर भागे जाय सियाँ। 
खडा तो रहिए रे मेरे दूधां तै पाले गोद खिलाये कोई तनक सुरत दिखाय मियाँ ॥: 
पीछे तो फिरके देख सेरी माता महलां में त्ग रहो आग सिर्याँ। 
महलां की आग बेठा जलसू बुकैगी मायड़ की लोभन आग मियाँ । 
सासू देखन लागी कोई घोड़े सेत्ती३ं गये हैं समाय म्रियाँ। 
हम सूबी खोया सास्‌ ! अपसूबी खोया चले गये हैं हाय मियाँ। 





3, दासी का नाम । २, तुरन्त । ३. सहित । 


श्श्द [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


कथा बड़ी ही ढुःखांत एवं ममातक है । पुत्र बधू की विवशतापूर्ण कातरता 
“हम सूबी खोया सासू | अपसूबी खोया” के रूप में शोकसागर बहा रही है। 


ग. क्वार 
क्वार-मास में सांजी मांगी जाती है । यह दुर्गा का रूप है। बालिकाओं 
की यह आराध्या है। सांजी विषयक गीत देवी की साकारोपासना भावना 
के प्रतीक हैं। इन गीतों में सख्यमाव के ऐसे अनूठे तत्व मिलते हैं जो 
अधष्टछाप के कवियों की स्मृति करा देते हैं। निरीह-बालउपासकों के उपयुक्त 
ही सांजी माई का उत्तर है :-- द 
म्हारी सांकी ए ! के ओढेगी के पहरैगी क्‍्यांएु की मांग भराबेगी । 
मिसरू पहरूंगी स्थालु ओदूंगी मोतीयां की मांग भराऊंगी। 
र्हारी साँसी ए के जीमैगी के रूठेगी क्याए की चलुए" मराबेगी । 
लाडु जीमूंगी पेडा झूठूंगी इस्धत की चलूंए भराऊंगी। 
बालिकाएं सांझी को मातृरूप में पूजती हैं । प्रातः संध्या में आरती करती 
हैं और नेवेद्य आदि से उसकी पूजा भी करती हैं | यह एक आश्चर्य की बात 
है कि सांकी सभी जातियों--हिन्दू अहिन्दू और मुसलमानों में समानरूप 
से मनाई जाती है। वही आरती ओर मिष्ठान्न से पूजन सब जातियों में 
चलता है। लोक-जीवन में मानों एकरूपता आ गई है । 
सांजी देवी को घर की भित्ति पर बनाया जाता है। मिट्टी के सब अंग- 
अत्यंग बना लिये जाते हैं ओर उन्हें गोबर के आश्रय से मित्ति पर चिपका 
दिया जाता है। यह मूर्ति माता दुर्गा से मिलती है, इसे संध्या माता? भी 
कहा जाता है । बालिकाएं सांभी माई! का आरता करतीं हुई अपने ग्रहस्थ- 
'कुठ्ठम्ब को नहीं भूलतीं | कन्याओं को गोरे भाई-भावी का बढ़ा शौक है :--- 
आरता है आरता सांकी माह आरता, 
आरते की फूल रूवेलन बेल, 
इतने से भाइयां में कुणसा गोरा । 
क्‍ चंदा गोर। सरज गोरा गोरा के नयण कजल् भर गेरे । 
नवरात्रि तक यह आयोजन चलता रहता है | विजयदशमी वाले दिन 
संध्या में सम्मानपूषक सांझी माई को जल में प्रवाहित कर दिया जाता है । 
थ. कातिक द 
कार्तिक मास लोक-गीतों एवं लोकिक आचार विधानों की दृष्टि से 
एक महत्त्पपू्ण मास है। इस मास में प्रातः स्नान का विशेष माहात्म्य है। 
.._ ३, आचमनी । 





लोक-गीत | । र्श्६ 


महिलाएं सर-सरिताओं में स्नान कर प्रभाती और हरजत गाती हैं, तुलसी की 
पूजा करती हैं | 


कार्तिक के गीत बड़े ही मधुर तथा मावपूर्य होते हैं। राधा-कृष्ण एवं 
शिव-पार्वती की प्रणय कहानी इन गीतों में प्रतीकरूप में छाई रहती है । 
गंगा-स्नान का विशेष पर्व इसी मास में आता है। गंगा-स्‍्नान के लि 
स्त्री-पुरुषों में विशेष उत्साह एवं आस्था के दशन होते हैं । लोग गंगा-पुलिन 
पर कई दिन तक निवास करते हैं ओर पुण्याजन करते हैं । 


हरियाना से प्राप्त कातिक गीतों में एक गीत ऐसा है कि हरियानी कृंषक- 
बाला कातिक स्नान करना चाहती है| उसका हृदय कातिक स्नान की महत्ता 
से अभिमूत है। माता-पिता तथा भाई-भावज विविध बहाने बनाकर इस 
धामिक प्रद्नक्ति से उसे रोकते हैं। उनकी दृष्टि में संभवतः भावस्वरूप धम 
की कोई महत्ता नहीं है, महत्ता है तो स्थूल देनिक काय की 


प्रस बढठंता अपना बाबल बूझा, कहो तो कात्तक न्हाल्य हो' राम | 
कात्तक नहाणा बेटी बड़ाये दुष्ढेल्ला', लाइयो बागबगीचे हो' राम | 
दूध घमोड़ती अपनी मायड़ बुज्की, कहो तो कात्तक न्हाल्य हो राम । 
कात्तक नहाणा बेटटी बड़ाए दुह्ेल्‍्ला, सिंच्चों धरम की क्यारी हो राम ।. 
धार कढंता अपना बीरण बुज्का, कहो तो कात्तक न्हाल्यूं हो राम। 
कात्तक न्हाणा बेब्बे बड़ाए वुहेल्ला, लेल्ले न गोद भतीजा हो राम । 
'पीसणा पीसती अपनी भावज ओ बुज्की, कहो तो कात्तक न्हाल्यूं हो रास । 
'कात्तक नहाणा नणदल बड़ाए दुहेलला, काढों हो ना कसीदा हो राम । 


इस गीत में साधारण दैनिक कतंव्यों ने घामिक-भावना पर तुषारापात 
किया है | भला, वणिग्‌ इत्तिवाले जग से क्‍या आशा की जा सकती है ? 
स्वाथमय संसार में 'काम प्यारा है, चाम प्यारा नहीं है !? कन्या प्रत्येक दिशा 
से कार्य ही काय की दुहाई सुन रही है, उसे किधर से भी आशा-रश्मि नहीं 
मिलती । केसी कातरता है? कार्याधिक्य ने मनुष्य के विवेक को मी आक्रांत 
कर लिया है | 

कातिक-स्नान-माहात्म्य में तुलसी की पूजा का विशेष स्थान है। तुलसी 
ने एक दीघ एवं अनन्य भक्ति के उपरांत विष्णु जैसा वर प्राप्त किया था। 
आज मी कन्याएं तुलसी की उपासना कर उसके आदर्श को अध्य देती हैं :--- 
सात सहेली नहाण चालीं तुलसां कूक बुलाई हो. राम | 

लोटा भी ले लिया झारी भी ले ली तुलसां न्हाण चाली हो रांस। 





१, कठिन । २. बिलोती । 


२४० [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्फ 


सात सुहेली न्‍यूं उठ बोली तुलसा ओड" कंवारी हो राम । 
लोटा भी पटक्‍्या झारी बी पटकी रोवंदड़ी घर आई हो रास । 
के बेटी तुलसां भूतां डराह के भाईयां ने ददकारी3 हो राम । 
ना हो मेरा दादा भूतां ने इराहई, ना भाइयां ने ददकारी हो राम | 
सात सुहली न्‍यूं उठ बोलीं तुलसा ओड कंवारी हो राम । 
के बेटटी चांद बर ढंडो' के बेदटी सरज बर ढंडो हो राम | 
सरज हो बाबल तपे घनेरी चंदा की रैन अंधेरी हो रास । 
हमने बाबल ऐसां बर ढूंडो सीस उपावै धंधा ल्यावै हो राम । 
कंवर कन्हेया हो राम हो ए घरबारी हो राम । 
पुण्य प्रासि के साथ यदि सद्यहस्थी भी मिल जाये तो क्‍या हानि ? 
कातिक के एक दूसरे गीत में कृष्ण जी राधा से प्रस्ताव कर रहे हैं कि 
पुण्यप्रद कार्तिक मास है गंगा-स्नान की तैयारी करनी चाहिए | पर घर में वृद्धा 
सास है उसे कैसे एकाकी छोड़ा जाय ? कृष्ण को तत्काल उक्ति सूक आती है ;--- 
रे राधा प्यारी ! बुढ़िया ने चरखे बठाय, वैसे छोड़ों एकली हो राम ।” 
क्या चरखा गंगा सहश पवित्र नहीं है ? कृष्ण ने संभवतः “मन चंगा तो 
कठौती में गंगा” बहा दी है | कैसा लोक सुलभ उपाय ढूंढ लिया गया है? 
कार्तिक में गंगा-स्नान का एक विशेष महत्त्व है। हरियानी जाट नायिका 
पति से आग्रह- करके गंगा-स्नान के लिए. चली जाती है। घर पर उसकी 
हात्तड़ भेस है। उस हात्थड़ (एक हत्थी) मैंस ने पतिदेव की बड़ी दुर्दशा 
की है। जाट की इसी दशा को एक हास्यणनक चित्र का रूप मिला है। 
यह केरीकेचर ((७77८७प7८) लोकमेघधा की एक अनूठी सूक का परिचय 
है। जहाँ विशेष के साथ सामान्य का समावेश भी हो गया है ३-- 
मन्‍ने तो पिया गंगा नहुवादे जारी से संसार, हां ए जारी से संसार । 
तने तो गोरी क्युंकर न्हुवादूयं हात्तड़ पाड़ी भेंस, हां ए हात्तड़ परडी संस । 
एक जतन पिया में बतलादय । 
खूंटी पै मेरा दामण * लटके चंदड़ी छाप्पेदार, हां ए चंदड़ी छाप्पेदार । 
डब्बे में सेरी नाथ घरी से पहर काढियो घार, हां ए पहर काढियो घार। 
बाहर ते इक मोडिया आया, बेब्बे भिक्षा डाल, हां ए बेब्बे भित्ता डाल । 
बेब्बे तो तेरी न्हाण गई सें, जीज्जा काढ़े घार, हां ए जीज्जा काढे धार | 
खुंट पाड़गी जेवड़ा" तुड़ागी भाजगी से भेंस, हाँ ए. भाजगी से मेंस । 
डंडा लेके पाडै होलिया, लैणा गया था सेंस, हाँ ए लैणा गया था सैंस । 
गात्ती खुलगी पल्ला उडग्या, मूंछु फड़ाके लें हां ए मुंछ फड़ाके लें । 








१. इतनी । २. रोती हुईं | ३. फटकारी । ४. लंहगा, घागरा । ५. रस्सी । 


लोक-गीत | ः रष१ 


गलियां में योः चरचा हो रही, देखी मुंछुढ़ नार, हां ए देखी सुंछड़ नार। 
कोटठे चढ़के रुकके मारे कोए मत भेज़्जो न्हाण, हा ए कोए मत भेज्जो न्हाण | 

ग्रामीण कृषक के मतिमांध का एक सजीव व्यंग्य चित्र इन पंक्तियों में 
हुआ है। “गलियाँ म्हें योः चस्वा हो रही, देखी मुंछ॒द नार, हां एक देखी 
मुंछुड़ नार” कैसी स्वाभाविक यक्ति है । प्रत्येक पंक्ति में प्रयुक्त आवृत्ति वर्णन 
की सचाई का प्रमाण है। 

कार्तिक मास के गीतों में प्रभाती, हरजस अथवा भजन का भी विशिष्ट 
स्थान है । कई प्रकार के सुन्द्र-सुन्दर भजन कामिनी कलकंठ के आभरण 
बनते हैं ओर वातावरण को धममय बनाते रहते हैं । 


इसी मास में समृद्धि का प्रतीक दिवाली (दीपमालिका) उत्सव मनाया 
जाता है । यह वर्ष भर मनाये जानेवाले अन्य उत्सव व पर्वों से अधिक सुभग 
एवं सुन्दर है। लौकिक कामनाओं कौ पूर्ति का एक मात्र आधार श्रथ है 
और अ्रथंपूजन का विशेष लक्ष्य इसे उत्सव के अन्तस में है। 

करवा चोथ तथा अहोई आउठें ब्रत हैं। इन अवसरों पर कई प्रकार के 
लोकाचार होते हैं ओर दोनों ब्रतों की समाप्ति कहानी सुनने के उपरांत 
होती है । द 

देव उठान ( देवोत्थान ) का प५ भी इसी मास की शुक्ला एकादशी 
को मनाया जाता है। इस अवसर पर मंत्रपाठ की तरह एक गीत गाया जाता 
है जिसमें एक साधारण स्थिति का साधारण सा वर्णन आया है :-- 

हे दे ! सुत्तीड़ा साढ मांस, हें दे उद्वीडा का त्यगमांस, 

उठूं सूं रे उठावां सां, छींकके हाथ घलावां खां, 

छींके घरी चार कचोरी, आप खां के ब्राह्मण दीजै, 

आप खा लाहा' हो, ब्राह्मण दीजै कहा हो, 

ब्राह्मण ने दीजे बुड्ढी सी गा, आगे पिच्छीकड़ मूत्ते वाह । 

इस गीत का पाठांतर भी हमें मिला है | विशेष अंतर तो नहीं हे, 
आदि अत के अंशों में अवश्य व्यत्यय है। आरम्म ओर अंत के बोल 
इस प्रकार हैं :-- 

उठो देवो जायो देवों, उठांसां उठावां साँ। 

.. 2» ५< ५८ 

गये थे हम साढ के मांह, आये सां हम कात्तक माह || 

भाषा दोनों गीतों की अन्तर लिए हुए है। दूसरे गीत को भाषा में 
सादगी है।.___ __ 





१, लास । 
१६ 


२४२ [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


देवोत्थान एकादशी की शुभ तिथि पर गांब के पाली ( ग्वाल्े ) 
एकत्रित होकर घर-घर मांगते हैं | विशेषकर उन लोगों के पास जाते हैं 
जिनके यहां पुत्नोतत्ति होती है अथवा विवाहोत्सव होता है । वे एक लम्बा 
सा गीत गाते हैं।गीत की शैल्ली एवं लय कुछु-कुछ केसूरा के गीतों से 
मिलती है | एक गीत नीचे दिया जाता है +-- 

गोई गोई गोह रे, 

सेंस काटड़ा गोई रे, 

राजा जाए सेढी' में सोया, राणी आय जगाया रे । 

डठो राजा थारी फोज पल्टन आई रे | 

आई से तो आवशादूयो, म॒हें गुरू का साई जी | 

कोई कूदा कोट" कांगड़ा कोई कूदूया खाई रे । 

कूद पड़या शुज्डर का बेटा, नो सो गड छुड़ाई रे । 

नी सो गऊओं में, एक दुधा चाया बेडा, 

पानी का तिसाथा रे । 

उरल्ली गंगा खारा पाणी, पर जी जाए ढुकाया* रे। 

अठे ढूंढया, उठे दूंढया, जायवशी में पाया रे। 

पीता पीता हदया नहीं तो, सार बरछी हटाया हे । 

नी मण की सेरी बरछी हूटी, दस मण लोह जड़ाथा रे । 

अड़क टूटी धड़क टूटी, ताश अम्बर छाया रे | 

लाओ' मेरी मोह रे, मोई मोह मोड़ रे, 

संस काटड़ा गोई रे।. 

इस गीत का भावपज्ञ समुन्तनत कोटि का नहीं है, परन्तु पाठक ऐसे 
गीतों के भावपक्षु पर विचार करने से पूब यदि प्रवक्ता की परिस्थिति पर ध्यान 
दे लें तो निराश न होना पड़े | ग्वाल-बालों की कल्पना कपोती से ऊँची 
उड़ान की आशा व्यर्थ है । वहाँ तो निरथंक शब्दजाल ही हाथ लगेगा । 

अगहन पूस में कोई पर्व उत्सव नहीं मनाया जाता है | संभवतः शीत 
के प्रकोप से उत्सव भी मंद पड़ जाते हैं। यात्रा आदि भी नहीं हो पातीं | 

माघ के आरम्भ में संक्रांति का महोत्सव विशेष रूप से मनाया जाता 
है| हरियानी जनता उसे बड़े उत्साह के साथ मनाती है और उनकी दृष्टि 
में इस पव॑ की महत्ता स्बोपरि है।यह हरियाने का परम पावन एवं 


3 तन+म०++०००मभ»ऊ3 ५५५3५»... .....५.॥नककल» 





१, महल । २. किले की दीवार वगैरा | हे, दूध पीकर मोद बना हुआ 
बधिया बैल | ४. पहुँचाया । 


लोक-गीत ] क्‍ २४३ 





कल्याणप्रद॒ पव॑ माना जाता है। ग्रामीण जनता में इसकी महत्ता विशेष 
दशनीय है । ब्रह्मम॒हृत्त में स्नान किया जाता है, पशुओं को चारा खिलाया 
जाता है ओर भूखों को भोजन । नंगों को कम्बल आदि वस्त्र बांटे जाते हैं । 


माघ शुक्ल पंचमी को बसंत की स्थापना की जाती है ओर इसके पश्चात्‌ 
लोक में गीतों की पुनः बाद आ जाती है । लोक-गीतों का यह ज्वार अहरह 
बढ़ता हुआ फाल्गुन पूर्णिमा तक जा पहुँचता है । 
ड. फाल्गुन 





हरियाना के अन्यान्य त्योहारों में होली का अपना प्रथक्‌ अस्तित्व है | 
यह गाना, बजाना ओर हँसी का उत्सव होता है | बसंत स्थापना तथा फाल्गुन 
के प्रारंभ से ही होली के संगीत की मंद गंभीर वेगवती धारा अविरल रूप से. 
बहने लगती है | 

बसंत जब योवन पर होता है, प्रकृति नवोढदा के सहश स्वरणाभ दुकूल से 
सुसज्जित हो जाती है | किसान के खेत सरसों के उत्फुल्ल बासंती पुष्पों से 
भरे हाते हैं तथा गेहूँ और जी की फसलें हरी साड़ी पहने होती हैं। ऐसी 
मादक बेला में फाग की बहार आती है।. 


फाल्गुन की पूर्णिमा को हास-परिहास और उल्लास उत्साह से पूर्ण 
होलिकोत्सव मनाया जाता है। हरियाने में इसकी छवि अनूठी होती है । 
फाग एवं होली गाई ओर बजाई जाती है| जनता परस्पर होली खेलकर 
अभिनव प्रेम प्रकट करती है.। यह पव आचार के दृष्टिकोण से बड़ा अनुपम 
है | हाली का यह उत्सव श्रातृभाव, मिनत्रभाव एवं प्रीतिभाव का सजनकर 
मानसिक मलीनता को नष्ट कर देता है। नर नारी, आबालवबृद्ध सभी रंग 
विरंगे बनकर ओर नाच-नाच कर इस महोत्सव को मनाते हैं । 


फाल्गुन में होली के अवसर पर जो गान! होता है वह फाग अथवा 
होली के नाम से पुकारा जाता है। इन होलियों अथवा फागों में शिष्टहास्य, 
मनोरंजन और नवोत्साह की सजीवता विद्यमान रहती है | 
हरियाना में होली के अवसर पर घमाल? राग भी गाया जाता है जिसे 
हरियानी वीर उनन्‍्मत्त होकर तारस्वरेण ठप्प पर गाता है | इन धमालों में 
इतिहास, पुराण, &ंगार एवं घरेलू वातावरण के रंग भरे होते हैं। एक 
पौराणिक चित्र नीचे दिया जाता है :-- 
लिछुमन के रे बाण लगा रे सक्ती लिछुमन के । 
ऐसा रे होय कोई बीरा ने जिवाले 
आधा राज सवाई घरती | लिछुमन के. , . .। 
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के तो जिवाले सीता रै सतवंती, 
के तो जिवाले हनमान जती | लिछसन के. . . 
क्‍्यां ते जिवाले सीता रै सतवंती, 
क्यां ते जिवाले हनुमान जती । लिछुमन के. . . . 
सत ने जिवाले सीता रे सतवंती 
बूटी ते जिवाले हनुमान जती | लिछुमन के . 
घरेलू एवं ग्रामीण वातावरण भी इन घमालों का विषय बना है। 
ग्रामीणाएं अपने श्रोंढने श्रथवा चुंदड़ी को नाना प्रकार के क़सीदों से 
सुशोभित करती हैं। इन क़सीदों में मयूर आदि पक्षियों की सुन्द्र-सुन्दर 
आकृतियां बनाई जाती हैं ओर शीशे के लघु-लघु खंड भी लगा दिये जाते 
हैं । इस बात का वर्णन एक धमाल में आथा है :-- 
रे चंदड़ी तेरा छुलम कसीदा। 
कुण से महीने बोल्ले मोर पपैया ? 
कबसी चमके सीसा ? रै चदड़ी तेरा जुल्म क़सीदा। 
सामण महीने बोले मोर पपैया 
फागण चमके सीसा ? रे चुंदड़ी तेरा जुल्म क़सीदा | 
कौण सी नणद ने काढया से क़सीदा ? 
कोणसी ने गोद्‌या सीखा ? रै चंदड़ी तेरा जुल्म क़सीदा | 
छोटड़ी नणद ने काढ्या सै क़सीदा, 
 बडली ने गोद्या सीसा । रे चंदड़ी तेरा जुल्म क़सीदा । 


आज की प्रयोगवादी कविता के लिए, अच्छा उदाहरण है। साधारण 
से साधारण वस्तु को काव्य का विषय बनाना लोक में न जाने कब से चला 
आ रहा है ! आज हम जिसे नूतन वाद एवं नई सूक कहकर पुकारते हैं 
लोक में वह चिरकाल से प्रचलित है । 

एक दूसरी धमाल में कृपकबाला के खेत रखाने-सम्बन्धी काय का 
वर्णन आया है । खेत के मचान पर किसान की छोरी गोफिया लिये गोलिया 
नामक पक्षी-विशेष को उड़ा रद्द है। गोला (गोफिंया) चलाने से उसे कष्ट 
हो रहा है :+ क्‍ द 
गोलिया तेरी गदंच काली । 
कोण से देस तें चला रे गोलिया, 
बागड़ देस तें चला रे गोलिया। 
जे गोलिया तेरे मारू से गोल, 
दगखे रे नाथ अरबाली। रे गोलिया तेरी गदंन काली ४ 
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हरियाना के एक गीत में होली के आगमन” की चर्चा आई है। होली 
पबवत से उतरी है और वट वृक्ष के पीछे आकर बेठी है :-+- 
डाबे डंगर * स्यं होली उतरी 
आय उतरी बडलेगें३ हेठ । 


कुरु प्रदेश में होली के आगमन की चर्चा निम्नलिखित प्रकार से की 
गई है ।-- 
होली आई है गजर मत खा के । 
वह तो जाएगी फसल कटठवा के ॥ 


एक ऐतिहासिक घटना है कि हरियाना पर सुगलों के प्रशासन के बाद 
मरहटों का राज्य रहा ओर उन्हीं से अंग्रेजों को यहां का आधिपत्य मिला । 
उन्हीं दिनों के ऐतिहासिक वातावरण की झलक एक होली में मिलती है | 
होली मनोरंजन का उत्सव है । वह मनोरंजन कभी-कभी चारित्रिक 
दुबलताओं तक पहुँच जाता है। इसीका संकेत एक स्थान पर मिलता है :-- 


होली बी खेले ढपबी बजा के गलियाँ में उडए गुलाल | 
कहियो मसुरैणशण से होली खैलण आये नवाब | 
हंसलो घड़ावे फिरंगी को लड़कों कठलों घड़ावे नवाब | 
कहियो सुरैदण ते होली खेलण आवबे नवाब | 
ऐसी होली खेलो मिरगानेशी सहारा साफा की रखियो' ल्हाज । 
कहियो सुरैटण ते होली खेलण आवये नवाब । 
लंहगो सिंवावे फिरंगी को लड़कों, स्यालू सिंवावे नवाब । 
कहियो मुरैटण ते होली खेलण आजे नवाब । 
बाजू घड़ावे फिरंगी को लड़को, लंधा जड़ावै नवाब । 
ऐसी होली खेलों मिरगानेणी म्हारा साफा की रखियो ल्हाज । 
प्रलॉभन से बचने के लिए आदेश एवं प्राथना इस गीत के प्राण हैं । 
हरियाने के फाल्गुन के लोकगीत संयोग-वियोग के ताने-बाने से बुने 
हैं। फाल्शुन का उन्मत्त मास बिरहोत्कंठिता नायिकाओं तथा सुहागिनों की 
दृष्टि में अपनी प्रथकूप्रथक्‌ आभा लेकर उतरा है। सौभाग्यवती ख्रियों 
के प्रति फाल्युन एक आनन्दोपभोग का संदेश लेकर आता है। वास्तव में 
एक सुहावना समय होता है, न अधिक शीत, न अधिक गर्मी । प्रकृति में 
उल्लास, सत्र आनन्द । ऐसे शोभनीयकाल में ही सोमाग्य की सफलता 
है । एक चित्र देखिए :-- 








4. बायाँ हाथ, २. पहाड़। ३, वटबृतक्ष के पीछे । 


२४६ [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


फागन के दिन चार री सजनी, फागन के दिन चार । टेक । 

मध जोबन आया फागन में, 

फागन भी आया जोबन में | 

ऊराल' उठें सें मेरे मन में, 

जिनका बार न पार री सजनी, फागन के दिन चार । 

प्यारा का चंदन महकन लाग्या, 

गात का जोबन लचकन ल्ाग्या, 

मस्ताना मन बहकन लाग्या, 

प्यार करण ने त्यार री स्जनी, फागन के दिन चार । 

गाझ गीत सस्ती में भर के, 

जी जाओ. सारी मर मर के, 

नाचन लागो छुमछुम करके, 

उठन दो भंकार री सजनी, फागन के दिन चार । 

चंदा पोंहचा आन सिखर में, 

हिरणी जा पोंहची अस्बर में, 

सूनी सेज पड़ी से घर में, 

साजन करें तकरार री सजनी, फागन के दिन चार । 

वृद्ध-इद्धाओं में मी मस्ती का मंत्र फूक देने वाला फाल्गुन मास केंसा 
रंगरंगीला है, यह एक हरियाना के एक गीत में पढ़िये | पहिले बोल कितने 
सच्चे निरीक्षण से भरे हैं :-- 

काची अम्बली गदराई सामण में, 
बुढी री लुगाई मस्ताई फागण में । 


इस तथ्य-निरूपण के पश्चात्‌ गीत विरहपीड़िता नवोदा की ओर 
कऋुकता है :--- 

कहियों री उस ससुर मेरे ने बिन घाली* लेजा फागण में । 
कहियो री उस बहुए म्हारी ने चार वर्ष डट जाय पीहर में । 
. कहियो री जेठ मेरे ने बिन घाली लेजा फागण में। 
 कह्ियो री उस बहु रहारी ने चार वर्ष डट जा पीहर में । 
कहियो री उस देवर मेरे ने बिन घाली लेजा फागण सें। 
कहियो री उस भावज सरहारी ने चार वर्ष डट जाय पीहर में । 


फाल्गुन की मद्रिम शोमा जब वुद्धाओं में मस्तो का संचार कर देती 





१, ज्वाला । २, सेजी हुई्डे । 
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है तो विरहोत्क॑ठिता उन्मत्तयोौवना नव परिणीताओं की क्‍या दशा होगी यह 
सहज अनुमानगम्य है। उपरोक्त गीत में ऐसी ही एक विरहविदग्धा हरियानों 
: नायिका मर्यादा उल्लंघन का प्रस्ताव करती है कि कम से कम फाल्गुन में 
तो उसे बिना भेजे ही ले जायें, परन्तु श्वसुर, जेठ आदि से एक दीघंकाल-- 
चार वष तक प्रतीक्षा करने का सुझाव मिलता है। प्यारा देवर भी उपकलेश 
देने लगता है । एक ही आशा थी वह भी विलीन हो. गईं | 


यह गीत रेगिस्तानी नदी की भाँति बीच में ही शुष्क हो गया है, आगे 
नहीं बढ़ा है। निराशा की श्रखंड सिकता ने उसे बीच में ही लुप्त कर दिया 
है | केसी करुणा है, कैसी असहाय अवस्था है? हृदय की बात को स्पष्ट 
कह देने में लोकजन कितने कुशल होते हैं, यह ऐसे उदाहरणों से समझा 
जा सकता है! द 
एक गीत में चेतन मेघा ((0782८005 ४70) की रल्नक मिलती 
है । विरहोत्क॑ठिता प्रोषितपतिका नायिका को पति के परदेश रहते हुए बजमारे 
फाल्गुन के आने की धृष्ट्ता विज्ञुब्ध कर रही है। इतना ही नहीं चक्छ- 
कोमुदी के प्रति भी उसे शिकवा है ;-- 
ज्षब साजन ही परदेख गये, मस्ताना फागण क्यूं आया । 
जब सारा फागण बीत गया, तें घर में साजन क्यूं आया । 
छुम छुम नाचें सब नरनारी, मैं बैठी दुखां की मारी । 
मेरे मन में जब अंधेर सचा, ते चांद का चांदण क्यूं आया । 
इब पीया आया, जीखित्याना, जब जी आया पी सित्याना । 
साजन बिन जोबन क्यूं आया, जोबन बिन साजन क्यूं आया | 
मन की ते अर्थी बंधी पड़ी, आंख्याँ में लागी हाय भड़ी । 
जब फूल मेरे मन का सूक्‍या, लजमारा फागन क्यूं आया । 
गीत की अन्तिम पंक्तियों में नायिका की कातरावस्था की अवतारणा 
हुई है ; “मन की ले अर्थीं बंधी पड़ी, आंख्यां में लागी हाय भड़ी |” 
पति के बिना आंखें प्रतीक्षा करती-करती रो रही हैं, मन मर गया है | घोर 
निराशा है | 
एक दूसरे गीत में उन्मादी बसंत ने डेरा दिया है, पर ऐसे मादक काल 
में निर्मोही पति ने परदेश-यात्रा की ठानी है| नायिका को इस बात पर 
क्षोभ है| नायक नाना युक्तियाँ देता है । पर पति बिना फाल्गुन की कल्पना 
भी व्यथ है । 
नायक अपनी अनुपस्थिति में नायिका को सांत्वना दे रहा है कि वह 
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चर्तां कातकर अपना समय बिता ले | किसी प्रकार की कोई चिता नहीं है । 
घर में समस्त सामग्री है किन्तु नायिका को संतोष कहाँ ? पीहर भी उसे रोचक 
नहीं लगता, वहाँ मावज के व्यंग्य बाण हैं । अंत में, नायिका अपनी अवस्था ' 
की केफियत दे रही है :-- 
भैल जुड़ा दयूं हे गोरी म्हारी बाजणी बैट्ठी पीहर जाय | 
सो बिड़ला सेरे मन बसा । 
खड़ीए ! पियारी हो पिया बाप के थारे बिन आदर न होथ । 
सो बिड़ला सेरे सन बसा । 
खड़ी जै सूखूं कड़ब्ज चरिए न डांगर ढोर, 
| मो बिड़ला मेरे मन बसा । 
कड़ब निमाणी? हो पिया हे पड़े हम पड़यो ए न जाय, 
मो बिड़ला भेरे मन बसा ।| 


नायिका विषमावस्था में है | पितृशह का असम्मानपूर्ण वातावरण उसके 
मर्म को बेध रहा है | चरी के सदश सूख जाऊँगी जिसे पशु भी न खायेंगे | 
फिर भला आपके योग्य कैसे रहूँगी। ज्वार का पौदा कुककर गिर जाता है, 
मिद्दी में मिल जाता है, पर मुझसे मरा भी नहीं जाता । 

चेत्र कृष्णा प्रतिपद्‌ को होली जलाई जाती है। उसी दिन धूल खेली 
जाती है। हरियाना में 'होलिका” द्वारा भक्त प्रह्मद के जलाये जाने के प्रयत्न 
को लेकर एक हरजस (भजन) गाया जाता है | इस हरजस में बड़ी विलक्षण 
कल्पना की गई है कि होलिका का शीलवख्र तीज्र पवन के भोकों से उड़कर 
आालभक्त प्रहाद पर छा गया है ओर भक्त की आग-रक्षा हो गई है : - 
गोदी के अन्दर भगत रामरास रहया टेर | टेक । 
जब सें चरचा सुणी थी हर की, रामनाम की लगी लगन । 
समझाया था एक नें मानी दरसन की या लगी लगन। 
हरिणाकस ने नांय सुहाया क्रोध की अभि लगी जलन । 
निर्भय हो के भजा भगत ने भय की भूतणी लगी भगन । 
होलकां ले गोदी में बैठी फूंक जलादूयूं ढेर । 
गोदी के अन्दर संगत रामराम रहया टठेर ॥ 
होलकां का एक सील वस्तर था लोम रिसी से लिया था | 
जिसमें अगनी परबैस हुवे न यो ही कथा में गाया था। 
पहिले भी या सती हुईं थी योः ए ओढ सुख छाया था | 








१. रहने से | २, जुआर का पौदा । ३. नीची होकर । 


लोकगीत ]) .. रे४६ 


. इब के बैर करया हर सेप्ती नहीं हुया मन चाहा था। 
सील वस्तर के अन्दर बड़ के लागी थी वे करण अंधेर । 
गोदी के अन्दर भगत रामराम रहया टेर॥ 
चौगरदे के चिता चिणा के जिसके बीच में दहे अगन | 
जदु वा अगन जारी हुई थी चंदन लकड़ी लगी जलन। 
चौगरदे के असर फिरें थे जिनके हाथ में खड़ग नगन । 
जगहां नहीं थी कहीं निकलण ने असर रहे थे घेर 4 
गोंदी के अन्दर भगत राम राम रहया टेर। 
मुलतान सहर के सब सजमनां ने अगनी में माला गेर दई। 
दीनानाथ बचा लड़के ने यथा संतों ने टेर दुइई। 
तेरा नाम छिपजा दुनिया में हमने भतेरी फेर लईं | 
जै लड़का जल जाय अगन में अन असरां की जीत हुईं 
जै भगत जल जा अगनी में के करत्योगा फेर। 
गोदी के अन्दर भगत रास रास रहया ठेर। 
ऐसी पवन चली जोर की चिता तो पाड़ बगाय दइ । 
सील वस्तर को. उथल-पुथल के लड़के पै उढाय दुइ। 
हुलकां तो वा जलने लागगी अपणा नाथ बचाथ लिया । 
दगा किसी का सगा नहीं से समझेगा को' सिंहणी का सेर । 
गोदी के अन्दर भगत रास रास रहया टेर।। 


होली एक निश्चित मुहत पर जलाई जाती है | उसकी प्रदक्षिणा को 
जाती है। जो कि बल्लरियाँ भूनी जाती हैं और जो तोड़कर अग्नि में डाले 
जाते हैं | इससे दो अथ लिये जाते हैं-प्रथम, अग्नि कों भोग दिया जाता 
है, द्वितीय--प्रह्मद मक्त की सुरक्षा के लिए जो बोये जाते हैं। जो बोना 


लोकवार्ता की अपनी वस्तु है ओर विपत्ति के विरुद्ध रामबाण है | कई लोक- 
कहानियों में आता है कि माता ने जो बोकर पुत्रों की आपत्तियों में रक्षा की । 


इसी समय जब होली जला दी जाती है तो एक लोकाचार मनाया जाता 
है | एक युवक जलता उपला लेकर अथवा उस स्तंम को लेकर जो बसंत के 
दिन होली दहन के स्थान पर गाड़ दिया जाता है, समीपस्थ जलाशय में. 
बुझाने के लिए ले जाता है | विश्वास है कि भक्त प्रह्मद की तप्त शान्ति 
के लिए यह उपाय किया जाता है | 


होली के अवसर पर गुलाल ओर अबीर की निराली छुटा रहती है । 
मानव मात्र भी मानो प्रकृति की होड़ से रंग-बिरंगा होने का गौरब प्रास 
करता है| पुरातन काल में भी होली का पर्ब॑ बड़े आनन्द और मादकता का 
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काल रहा है | यह एक पौराणिक होली के आदश पर देखा जा सकता है | 
पीयूषवर्षी पद्माकर ने गोप-गोपेश की होली का इस प्रकार वणन छीड़ा है :--- 


फागु की भीर, अभीरिन में गहि गोविन्द ले गईं भीतर गोरी । 
भाईं करी सन की पद्माकर, ऊपर ना ह अबीर की झोरी ॥ 
छीन पितम्बर कम्मर तें, सु बिदा दुई मीढ़ि कपोलन रोरी | 


क्र 


नन नचाय कहीं सुसुकाय, लला फिर आइयो खेलन होरी ।॥। 


होली में मस्ती, उन्मत्त यौवन की ग्रेममयी अभिव्यंजना तथा उद्दीतत 
भावनाओं का सुकुमार सौन्दर्य पाया जाता है | 


ग. कृषि-गीत 


हरियाना एक खेतीहर प्रदेश , है । यहाँ का किसान कृषि-विज्ञान म॑ बड़ा 
निषुण है। इतनी गहराई से प्रथ्बी चीर, चरस से पानी निकाल और निष्कृय 
प्रकृति से जूक गेहूँ, जो और चना उत्पन्न करना इन हसरियानी किसानों का 
ही काम है | इसी कृषियोग के विषय में एक लोकोक्त में कहा है कोसली 
का हौर, जाने खेती की सौर |? इस मरुप्रायः प्रदेश में मीलों दूर तक 
नालियों बना-बनाकर सिंचाई करना कुछ कम कठिन कार्य नहीं है, परन्तु 
ये किसान रात-दिन एक करके जनता जनादन की ब॒ुभुज्ञा की शान्ति के लिए 
उपाय करते रहते हैं । 


हरियाना के एक भूभाग में नहर का विकास वर्तमान समय की देन है । 
इससे किसान की परिस्थितियाँ परिवर्तित अवश्य हुई हैं, पर हरियानी 
किसान ने नहर के पानी की पूजा नहीं की है । इन लोगों के अनुभव इसे 
दान स्वरूप न मानकर एक विपत्ति ही समभते रहे हैं। एक उक्त में 
कहा गया है जहाँ जावे पानी नहर, वहाँ जावे नीमारी बहर |” नाना 


प्रकार के रोग एवं आपसी उपद्रव नर के पानी की भेंट में मित्र हें । 


हरियाने का किसान-गीत इन्हीं परिस्थितियों के चारों ओर घूमता 
मिलता है। इन गीतों में धरती माता की देन का वर्णन आया है । बुआई, 
वर्षा, अनाज, बैल, गाय एवं किसान की अवस्था आदि के गीत इस कोटि 
में आते हैं । 

अन्य प्रदेशों की माँति हरियाना प्रदेश में भी बुआई का अवसर एक. 
आशा एवं उत्साह का काल है | इस पावन काल में किसान कई प्रकार के. 
राकुन मनाता हैं, कई देवताओं की मनौतियाँ करता है। उसी समय का. 
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एक मन्त्र रूप में प्रयुक्त होनेवाला गीत हमें मिला है । इसका रूप पूर्णतया 

स्थानीय होने पर भी स्वदेशीय बन गया है 
घरती माता ने हरयो, करयो 
गऊ के जाये ने हरथों करयो 
जीवजंत के भाग ने हरयो करयो' 
ढाणा खेड़े ने हरसयों करयो 
गंगा माई ने हरयों करयो, 
जमना रानी ने हरस्यों करयो 
धना भगत को हरते हेत, 
बिना बीज उपजायो खेत 
बीज बच्यो' सो संता ने खायो 
घर भर आंगन भरयो । 


किसान को एक ओर अपने अथक परिश्रम की धुन है, तो दूसरी ओर 
उसकी आस्था भी दशनीय है! वह भाग्य और उद्यम में लिपय हुआ 
अपनी फसल के लिए धरती माता (वसुन्धरा) का अनुग्रह चाहता है। ग्राम 
देवता अथवा ग्रामखेड़ा, गंगा माता और जमना राणी की कृपा तक उसकी 
पहुँच है । घनन्‍ना भक्त के विख्यात आख्यान ने तो उसके विश्वास की ओर 
भी हृढ़ता प्रदान की है । 


हरियानी किसान की आवश्यकताएँ बड़ी स्वस्थ एवं स्थूल हैं। वे तो 
मोलिक आवश्यकताएँ हैं | शेख चिल्लीपन उसे नहीं सुहाता। एक स्थान 
पर वह स्वयं बोल उठा है 


दस चंगे बेल देख, वा दस मन बेरी, 
हक़ हिसाबी न्‍या, वा साक सीर जोरी, 
भूरी भेंस का दूधा, वा राबड़' घोलंणा 
इतना दे करतार, तो बोहिर ना बोलणा । 


घर में दस चंगे बेल हों, फरल के बाद में लगान, मालगुजारी माँगी 
जाये, भूरी भेंस दूध देती हो ओर उसमें राबड़ी घोलकर पीवें | यदि मगवान्‌ 
इतना दे दे तो फिर कुछ न चाहिए. । किसान के जीवन में संतोष के लिए 
बड़ा स्थान है। उसकी आवश्यकताएँ मोटी-मोटी हैं । 


एक अन्य गीत में वह भूख्वर्ग की कल्पना लेकर आया है। उसका 


पार्थिब--स्वग क्ञीर भोजन, गौधन, उदार पत्नी एवं अश्वारोहण की कुण्डल 
में सिकुड़कर बेठा है :--- 
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डजला भोजन, गाए घन, घर कलवंती नार । 
चौथे पीठ तुरंग की, बहिश्त निशानी चार ॥ 


हरियानी किसान घर बैठे ही स्वर्गीय आनन्द ले रहा है । 


दूसरी ओर, राजस्थानी किसान हमारे किसान से एक पग आगे बढ़ 
गया है। उसके आनन्दोललासमय सुखी जीवन में एक मस्ती पूण आत्म- 
विश्वास है ओर इस परिस्थिति में वह लीलापुरुषोत्तम आनन्दकंद भगवान्‌ 
पर भी व्यंग्य कस गया है ;-- 
बनवारी ' हो लाल | कोन्यां थारे सारे । 
गिरधारी हो लाल ! कोन्यां थारे सारे । टेक । 
ओ महल मालिया थारै । थारी बरोबरी महें करांस, कोई टूटी टपरी रहारे | 
गिरधारी हो' लाल कोन्यां थारे सारे । 
औ कामधेनवां थारे | थारी बरोबरी महे करांस, कोई भेंस प/डड़ी सहारे ॥ 
बनवारी हो लाल कोन्याँ थारे सारे । 
औ हाथी घोड़ा थारे | थारी बरोबरी म्हें करांस, कोई ऊंट टोडड़ा सहारे । 
गिरधारी हो लाल कोर्न्यां थारे सार । 
औओ भाला बरछी थारे। थारी बरोबरी म्हे करांस, कोई जेली गंडासी म्हारे । 
बनवारी हो लाल कोन्याँ थारे सार ॥ 
आओ रतनागर सागर थारे। थारी बरोबरी जहे करांस, कोई ढाब भरया है म्हारे ॥। 
गिरधारी हो ल्ाले कोन्याँ थारे सार |। 
औ तोसक तकिया थारे | थारी बरोबरी म्हें करांस, कोई फाटी गुदड़ी म्हारे । 
बनवारी हो ज्लाल कोन्याँ थारे सारे ॥ 
आ राघा राणी थारे। थारी बरोबरी म्हें करांस, कोहे एक जाटणी म्हारे । 
गिरधारी हो लाल कोन्यां थारे सारे । 


केसा निश्छल गव॑ है । किसान अपनी साधारण परिस्थिति में कितना 
संतुष्ट है । उसे टूटी मोंपड़ी में वही आनन्द है जो राजप्रासादों में । उनकी 
मेंस कामघेनु से किस बात में कम है। उसकी सुपुष्ट कलेवरा जाठनी 
महारानी राधा के समकक्ष ही तो है। इसलिए वह ताल ठोंक कर भगवान 
'की समता कर रहा है । संतोषः परम सुखम । 


है बनवारी, हे गिरघारी, तुम चाहे कितने ही बड़े हो, में अब 
तुम्हारे वश में नहीं हूँ | तुम्हारे महल हैं, पर मेरी भ्रॉंपड़ी भी उससे कम 
नहीं | तुम्हारे कामघेनु है तो मेरे पास गाय-भेंस आदि हैं। तुम्हारे हाथी 
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घोड़े हैं, मेरे ऊँट बैल हैं। तुम्हारे पास भाले-बरछी आदि श्र हैं, तो मेरे 
पास जेली और गंडासा है | तुम्हारे पास सागर है तो मेरे पास डाब अथोत्‌ 
पानी की तलैया है | तुम्हारे पास सुख-सुविधा के सामान तोशक-तकिया हैं 
तो मैं अपनी फटी गुदड़ी में ही मस्त हूँ | तुम्हारे राधा जैसी रानी है तोः 
मेरे घर भी एक जाटनी है । 
हरियाना में एक गीत हालिड़ा? के नाम से प्रसिद्ध है। इसमें कुलबंधू 
की अपने स्वामी के साथ बातचीत है | गीत में हरियानी किसान की समद्धि 
का एक पूरा चित्र उभर आया है | किसान के चार हल हैं और आठ बैल 
हैं । बाजरे की रोटी और साथ में बथुए का साग केसा प्रकृति सुलम भोजन 
है | फसल के पकने पर दम्पत्ति प्रसन्न है कि उनके खेत में बहुत अनाज 
हुआ है | नायिका की दृष्टि इस समृद्धि के साथ अपने आशभूषणों की ओर 
गई है :-- क्‍ 

बाजरे की रोटी पोई रे हलिड़ा, बथुओ का राँघा रे साग | 

आठ बलथां का रे हत्तिड़ा नीरणा *, चार हल्लिड़ां की छाक । 

बरसन लागी रे हलिड़ा बादली । 

सास नणद का रे हलिड़ा ओलणा ? , इबकूण उठावे छाक । 

कसके ते रें बांधो गोरीघषण लाउणा *, कट दे उठाल्यो' छुक । 

ड्योले ते उयोला रे हलिड़ा मैं फिरी, किते न पाया थारा खेत | 

ऊंच्चे चढके गोरीघण देखली, म्हारे धोलें बलध|के टाल ।: 

पाछा ते फिर के रे हलिड़ा देखते, कोई बोर मरे छुकियार | 

किसाक जास्या रे हलिड़ा बाजरा, किसीक जाम्मी से जुआर । 

लम्बे ते सिरटे" गोरीधण बाजरा, मुढ़वां सिरटे जुआर ।. 

के मण बीघे निपजै र हलिड़ा बाजरा, को मण बीघे जुआर । 

नो सण बीघे निमजा गोरीघण बाजरा, दसमण बीघे जुआर । 

अपणे घड़ाले रें हलिडा गोखरू *. मेरी भंवर की नाथ ।। 


इस गीत में नायिका की अलंकरणप्रियता दशनीय है। अन्य जिम्मे- 
दारियाँ (उत्तरदायित्व) तो दूर रहीं, दम्पति की दृष्टि उत्तम फसल के साथ 
अपने आभूषणों की ओर अधिक है। उनके बजट” में आभूषणों की मद 
सदेव रहती है । वस्तुतः इस गीत में किसान जीवन की संक्षित कहानी: 


समाई हुई है । 


१, हाली, हल चलानेवाल्ा । २. चारा । ३. हंसना, उल्हाना । ४५ कमरबंद,., 
नाड़ा | ९, बाल; भुट्दा, । ६. कानों में धारण करने का आभूषण । 
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कृषि गीतों में वर्षा की चर्चा होनी तो जरूरी है। फिर हरियाना तो 
वर्धा के लिए तरसता है | वर्षा की जो प्रतिष्ठा हरियाना निवासियों की दृष्टि 
में है वह भला बंगालियों एवं बिहारियों की,दृष्टि में कहाँ ? हरियानी कृषक- 
पत्नी जिसका पति आधी रात से ही कुआ चलाने के लिए उठ जाता है 
बादल से प्राथना करती हुईं कहती है :-- 
ऊपरा बादलिड़ा ऊपरां क्यू जा, 
बरसे ते क्‍्य ना हे सहारे देस | 
वर्षा के आह्वान में केसी निराशा है? यदि वश चले तो नायिका उसे 
क्षणभर मे बरसा ले | साथ ही बादल के वषण सामथ्य की बात कहकर 
उसकी प्रशंसा भी की गई 
छुन॒ में पालिडा घूलमधूल, 
छुन में ते सरदे जोहड़ डाबडा' । 





अन्त में, यह वा प्रार्थना उपालम्मपूण रोमांस में परिवर्तित हो गई : 
सूता रे पात्रिड़ा रुखां की छां 
खेत उजाड़ा हे मेरे बाप का। 
हूयो रे पालिड़ा तेरेड़ीं रांड, 
खेत उज़ाड़ा रे मेरे बाप का ! 
मत दे हे सुन्दर बरधा की गाल *, 
तेरे सरीकी महारे बी गोरड़ी। 
आइये हें सुन्दर म्हारे डे देस, 
लहएए रंगा हे ऊपर चंदड़ी । 


लोक॑ बाला की साध रंगीन लंहगा ओर चँदड़ी तक ही है । 

किसान को अपने जीवन में कई प्रकार के अन्न खाने को मिलते हैं, पर 
चबाजरे की पौष्टिकता लोक-प्रसिद्ध है। बाजरा स्वयं एक शक्तिशाली 
अन्न है | यह बल देता है| एक गीत में वह अपने गुणों की स्वयं व्याख्या 
कर गया है -- क्‍ 
बाजरा कहे में बड़ा अलबेल्ला 
दो सुस्सल तें लड अकेल्ला 
जै तिरी नाजों खीचड़ी खाय 
फूल्रकाल कोठी हो. जाय।. 





१, छोटा जोहड़ । २. गाली । ३, लंहगा । 
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एक श्रन्य गीत में बाजरे को नटखटठ चित्रित किया गया है। वह जितना 
छोटा है उतना ही खोदा है | उसकी शैतानी दशनीय है ;-- 
आध  पाव बाजरा कूटटण बेठी, 
उछुल उछुल घर भरियो, शैतान बाजरा । 
आध  पाव बाजरा पकावण बेैट्ठी, 
खद॒क खद॒क हंडिया भरियो, शैतान बाजरा । 


जिन्होंने बाजरे को कृ>-छान कर खिचड़ी पकाई है वे इस गीत के सच्चे 
निरीक्षण पर अवश्य ही लोक सुलभ काव्य-प्रतिभा की सराहना करेंगे । 


राजस्थानी एक गीत मे तो आमीणा ने खिचड़ी की आद्योपान्त कथा 
सुना डाली है +-- 

द म्हारो सीठों लागे खीचड़ो । 
म्हारो चोखो' लागे खीचड़ो ।। 
छुलुक्यों छाढ़यो. बाजरों । 
में दुल्ली ए मूंगां की दाल ॥ सीछो खीचड़ो ॥ 

८ ८ )८ 

खदबद सीके बाजरो।. 
कोड़' लथपथ सीके दाल ॥ मीठों खीचड़ो !। 
दूध खीचढ़ों खावा बेदया । 
कोई तरसे स्हारी जाड़।॥ मीठो खीचड़ो ॥। 


सद्मःफलप्राति' श्रम की साथंकता का प्रतीक है, अतः कुल-बधू के मुख 
में पानी आना स्वाभाविक ही है। क्‍ 

हरियाने को जब से नहर का पानी वरदान स्वरूप मिला है, यहाँ पर 
ईंख की खेती होने लगी है | यह खेती नक़द फसल क्राप) कह्दी जाती 
है परन्तु हरियानी किसान वधू ने, जो अपने घणी (स्वामी) का घर के. अजिर 
से बाहर खेत क्यार में भी साथ देती है, इईख को अध्य नहीं दिया है। वह 
ईंख के हाथों बहुत सताई गई है। एक गीत में वह अपने कष्टों का व्योरा 
इस प्रकार दे रही है :-- 


बोहत सताई इंखड़े रै, तन्‍ने बोहत सताई रे । 
बालक छोड्डे रोवते रे, तन्‍्ने बोहत सताइ रे । 
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डालड़ी में छोड्या पीसना, 

अर छाड्डी से लागढ़” गाय, 

नगोंढे * इंखड़े ! तन्‍ने बोहत सताह रे । 
कातनी में छोड़या कातना 

अर छोडड़े सं मा अर बाप 

नगोड़े खड़े ! तन्‍ने बोहत सताई रे | 
बोहत सताई ईंखड़े रे, तन्‍ने बोहत सता रे । 
बालक छोडडे रोवते रै, तन्‍्नें बोहत सताई रे । 


ईंख की खेती परिभ्रम-साध्य है | इस गीत में श्रमश्लथ किसान वधू का 
दुलार भरा उलाहना है। यहां गरीबी की दैन्य-चीत्कार नहीं है। 


एक दूसरे गीत में ईंख की निराई करती हुई कन्या के रोष की रेखायें 
उभरी हैं :-- 
इख नलाई के फल पाई, 
इस नलाई मन्‍ने कंठी घड़ाई, 
ले गया चोर बहु के सिर त्याई। 
सुसरा ते लड़गी पीठ फेर के लड़गी, 
आजा हे सासड़ तन्‍नें डडा ते घड़गी। 
जेठ ते लड़ंगी गाती खोल के लड़गी 
आजा हे जिठानी तेरा धान सां छुड़ंगी। 
देवर ते लडंगी [घंघट खोल के लडंगी 
आजा हे दयोरानी तने खूटियाँ धरूगी । 
पड़ोसी ते लड़ंगी दिल खोल के लड़ंगी 
आजा हे पड़ोसन तन्‍ने पाड़' के धरूंगी । 
बालम ते लड़्ंगी महलां बेट्टी हे लड़ंगी, 
आजा हें सोकन तेरा डंका बित्ती घडंगी । 
मिथ्या दोषारोपण ने आमौण कुलवधू के अन्तस्‌ को विज्लुब्ध कर दिया 
है | वह भयावह सिंहनी-सी बनी सब संबधियों को नापती है | पड़ोतन और 
सौकन की तो वह बड़ी दुदशा कर डालने का बीड़ा उठाए है। निस्सन्देह 
यह एक मार्मिक और मनोवैज्ञानिक चित्रण है । 
ईख पेरते समय कोल्हुओं में मल्होरें भी गाई जाती हैं । रात्रि के सांद्र 
एकांत चरणों में किसान को प्रतिभा को पर लग जांते हैं :-- 


१, दुधार, अधिक दूध देनेवाली । २. उन्मत्त, सस्त । 
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चंदा तेरे चांदण, सुत्ती पिलंंग बिछा। 
जागू जिद एकली, सरूं कटारा खा॥ मेरे बावले मल्होर ॥ 
धास जले ज्यं खेस जलें, कंडे जले कसार । 
घंधट में गोरी जले, हीशें पुरुष की नार | मेरी बावली मल्होर | 


एक मल्होर में जो कुरु प्रदेश में प्रचलित है, म्रतीकात्मक शैली का 
प्रयोग हुआ है 


अम्बर ऊपर हल चले, बलद गऊ के पेट । 
हाली तो जनमो' नहीं, रुटियारी खड़ी खेत || मेरी बाबल्ी मत्होर || 
इस शैली को संध्याभाषा नाम भी दिया गया है। उलट्वांसी ढंग पर 
बनी ये मल्होरें बड़ी रहस्यमयी बात कह जाती हैं। एक दूसरी मल्होर में 
कोल्हू की क्रियाओं का कैसा सांगोपांग वर्णन आया है :--- द 
काला हिरन कोल्हू चले, गोह गंडीलोी देय । 
कछुवा बैठा गुढ़ करे, मेंडक मोक्के देय रे ॥ सेरी बावली मल्होर |) 


इन मल्होरों को गा-गाकर किसान अपने शीत को भुलाता ओर मनोरंजन 
करता दै | इन बावले" बचनों में कभी-कभी ज्ञान-विज्ञान के तत्व भी भरे 
रहते हैं । कोल्हू की इन मल्होरों में &ंगार की भी कुछ-कुछ पुट पाई जाती है 
जो बिहारी की “४इंगारिकता की समकक्ष॒ता को पहुँच जाती है ४-- 


नायक नायिका के बाहु मूल दशन की इच्छा लेकर कह रहा है । 


जल ओडढे काम्मन खड़ी त्ञाम्बे खेस ग्हाय । 
रस्ता मब्ने बतायदे, ऊंच्ची करके मांय ॥ मेरे बावले मल्होर |/ 


एक स्थान पर कृषक-कामिनी ने अपने पति को मक्का की खेती के 
विरुद्ध सुझाव दिया है | गीत में मक्का की कष्टकर पिसाई का प्रसंग देकर, 
अत में, यह आशा व्यक्त की गई है कि सास के पीछे इस दुष्ट से अवश्य 
मुक्ति मिल जायेगी । द 


पांच पचास की नाथ धड़ाई, पड़गी लामनी' पहरन न॒ पाई । 
सांज ताहीं करी लासनी, सांज पढ़ें घरां डिगराई 3, आगे सासड़ लड़ती पाई । 
देखा क्यूं ना काम, बखूत वयूं ना आई । 
सास मिरी ने मुकी री सुकाई | 





१. ऐतरेय ब्राह्मण में ऐतश अलाप? का वर्णन आता है । ऐतश मुनि बका 
करते थे । उसी प्रलाप-शैली पर ये मल्होरें बनी हैं। २, फसल की कटाई । 
३. वापिस आहे | 
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ढाई सेर की कुंडी, बखत ऊठ के, आधी पीस के कथा घोरे आह । 
सोवेहों के जागे नणदी के भाई ? 
मुकी मत बोइए हो कलावती के भाड़ । 
डिगगी घरण' ठिकाने नहीं आई । 
सास मर जागी, नण॒द्‌ घर जागी, 
तेरे मेरे राज में म्ुकक्‍्की छुट जागी। 
किसान का सबसे बड़ा साथी बैल है | बैल ही किसान की शक्ति है| वह 
उसकी सबसे बड़ी ग्रावश्यकता है पर यह विधि-बामता है कि बुढ़ापे में बैल 
पर से किसान की कृपादहृष्टि उठ गई है | वह विलाप करके. कहता है ३-- 
अरे न्यूं रोचे बुडठा बैल, मन्‍ने मत बेच्चे रे पापी । 
तेरे कुआ कोल्हू में चात्या, नाज कमा के तेरे घरां धात्या । 
इच्ब तन्‍ने करली से बज्जर की छाती | 
तिरा बंज्जड़ खेत मन्‍ने तोंड्या, गाडडी ते मुह ना मोड़्या, 
इब्ब सेरी बेच्चे से मीटी । 
बैल के रोदन में करुणा की पुकार है ओर किसान की निदयता की 
मार्मिक अभिव्यंजना है । उसके भाग्य की बिडम्बना यह है कि उसे बुढ़ापे 
में भी शांति नहीं मिलती । 
गाय भी इसी प्रकार अपनी दु्दंशा पर अजख अश्रु वर्षा बहाती है। संसार 
की कृतप्नता एवं जघन्य मनोद्वत्ति का चित्रण नीचे के गीत में हुआ है :-- 
न्‍्यूं कह रह्दी धोली गाय, मेरी कोई सुणता नाई, 
मेरे कितगे सिरी भगवान, में दुःख पाय रही । 
मेरा दूध विवै संसार, घी ते खावें खीचड़ी । 
मेरे पूत कमा नाज, मैंघे भा की रुई। 
जब भी मेरे गल पे छुरी । 
एक लोकगीत में ऊंद की कहानी प्रश्नोत्तर रूप में कही गई है :-- 
ताकतवर बलवान बना, क्यूं सुडी सकल बनाई रे? 
के बुकेगा मन मेरे की घणी मुसीबत आई रे। 
दुड खुदा ने टांग बड़ी जो दो दो गज तक जाती रे । 
. ऊपर बोज्का लदे घणा जब तीन-तोन बल खाती रे । 
पेट उमरमा छाती चढमा इडर * से सज जाती रे। 
लगे रगड़के? इडर के ना मिलता कोई हिमाती रे । 





.._*» नाभि | २, ऊंट की वह डुड जो अगली टांगों के बीच उभरी होती है । 
३२. रगड़ । 
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धन घन तेरे नाती तेरी माता बान्रल भाई रे । 
के बुज्मेगा मन मेरे की घणी मुसीबत आइ रे । 


आगे चलकर गीत ऊंट की नाक में प्रयुक्त गिरवान (नकेल) $ओर 
शीतकाल की अनुकूलता के विषय में कहता चलता है, पर ऊंट ने अपनी 
दुःखपूर्ण गाथा सुनाने में कसर नहीं की है । 
चर्खा कृषक-जीवन की एक विशभूति है। चर्खे ने किसान के ऋषि-तुल्य 
शरीर को आच्छादित किया है । राष्ट्रपिता महात्मा गांधी को भी चर्ख की 
महिमा ने आकर्षित किया था | यह वस्तुतः हमारे राष्ट्रीय जीवन का अभिन्न 
अंग हो गया है । | 
लोक में चर्खा काततो कन्या कौआ को अपना संदेशवाहक बनाकर मेजती 
है | प्राक्काल में संदेशवहन का कार्य कपोतों “द्वारा होता रहा है। मेघ ओर 
पवन भी दूत बने हैं; परन्तु मुंडेर पर बेठकर कारंकांऊ” करके किसी स्वंजन- 
परिजन के आने की पूर्वसूचना देता हुआ कौआ क्या संदेशवाहक नहीं है ? 
कैसी सरल स्वभावोक्ति है :-- ह 
उड़ जा रे कागा, लेजा रे तागा, जांदा तों जइये मेरा बाप के। 
मैं तो राहे न जाण्‌ बेब्बे गाम न जाणू , कोणसी तो मैड़ी” तेरा बाप की । 
नाव बतादूयूं गाम बतादूयूं मैड़ी तो बतादूयूं मेरा बाप की । 
एक ऊंची सी मेड़ी लाल किवाड़ी वो घर कहिए मेरे बाप का | 
णुक मेरे बाप के चार घीअड़ थीं चारों तो व्याही चारां कूंट से । 
एक बागढ़ में दूजी खाहर में तीजी हरियाणा चौथी देस में। 
. मेरे सिर पर खारी कागा ! हाथ भुआरी भुरठट" शुवारूं में खड़ी खड़ी | 
में सटसट मारू डसडस रोवूं रोबूं नाई का तेरे जीव ने। 
भोत दुश्खी सूं बागड़ देस में ॥ 
बागढ़ देश में कन्या को बहुत कष्ट मिलता है, यह संकेत ही गीत का प्राण 
है। नाई की महत्ता लोक-जीवन में कितनी व्यापक थी कि वह सम्बन्ध स्थापित 
करने का काय करता था | आज अवश्य उसका वह महत्व नहीं रह गया है | 
चर्खा कातती कन्या ने कोआ को तागा दिया है। वही उसकी संदेश- 
पत्निका है | इससे भी बढ़कर वह तागा तो संदेश तार बन गया है | बागड़ देश 
के कष्टकर जीवन ने कन्या के मन पर विज्ञोम की रेखाएँ उभार दी हैं । 


किसान का जीवन पुष्पशैय्या नहीं होता । उसमें कष्टों का पुट बराबर 
लगा रहता है । इन्हीं परिश्रम एवं थकावट के छरणों में वह लोक-गीत का 








१, चौबारा । ०, कांटेदार घास । 
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आश्रय लेकर अपने कष्टों को हल्का करता है। कोल्हू चलाते उसने मल्होर 
गान किया है, तो गाड़ी चलाते भी उसके स्वर निशीथ के शांत छणों के 
सहचर रहे हैं | कुआ्रा चलाते वह बारा लेकर श्रम-विनोदन करता चलता है । 
इन बारों में कहीं-कहीं जीवन-दर्शन के तत्व भी उभर आये हैं। कहीं-कहीं धार्मिक: 
एवं सांस्कृतिक कलक भी मिलती है । मारत के प्राणों में धार्मिक अतिशयताः 
हाली, कीलिया और चरसिया के अन्तस्‌ को स्पश कर गई है :-- 


भर गया सेरा राम मनाइयो । 
आगया भाई कीली खोल दो ॥ 


हरियाना में विगत युग में कई भीषण दुभिक्ष पड़े हैं।उन अकालों 
की कथामात्र रोमांचित कर देती हैं| परन्तु धन्य हैं धरती माता के ये लात 
जो जीवन-मरण की उन घड़ियों को भी गा-गाकर बिता गये हैं । किसान-जीवन 
की मघुरता का श्रेय निश्वय ही लोकगीत को है। कठोर श्रम के बीच ये 
गीत नये जीवन का संचार करते हैं । 


घ. राजनीतिक प्रभाव के गीत 


राजनीति ने भी लोकगीतों में रंग भरा है। राजनीति आज के सामाजिक: 
वातावरण में गहराई तक पहुँची हुई है। राजनीति की चर्चा आज के ककि 
का धर्म बन गया है । एक गीत में पूज्य बापू के निधन को राष्ट्रीय क्षति 
के रूप में अंकित किया है :-- 


. भारत के चन्द्रमा छिपग्ये, रहे बिलख तारे, 
एक शभ्रज्ञान मराठा था जिन गांची जी मारे। 
करण प्राथना गया हुआ था जुलम हुए दिन धोल्ी, 
बाएं दहने दो कन्या थी भरे पिता की कोली, 
बेददी ने दया करी ना तीन मार दी गोली, 
बहुत से माणस कटठे होगे बणा बणा के टोली | 


भारत-मभाग्याकाश के चन्द्रमा छिप गये हैं और उनकी याद में तारे 
विलाप कर रहे हैं, बास्तव में एक साथक यक्ति है। 


आगे एक गीत में कहा गया है किबापू ने देश के लिए क्‍या नहीं 
किया । जब तक जीवित रहे उन्होंने अपने रक्त से राष्ट्र की नींव को सींचा 
और शक्तिशाली बनाया | वे अपने घमं पर बलिदान हुए । बापू की मृत्यु: 
पर विदेश वालों ने भी शोक प्रकट किया ;-- 
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भारत को आजाद बणा के सुर्ग के बीच डिग दिया, 
एक अज्ञानी भाई हम ने बिना पिता के करण्या। 
सुखे बाग को उसने आण के सींचना सरू किया था, 
बाग के पौदे लहर उठे सब जड़ों में नीर दिया या । 
हरदम लगा बाग सेवा में जब तक भक्त जिया था, 
सरसब्ज बनाना हिन्द बाग को दिल में ठान लिया था । 
उस माली को सारन आले, पापी तू निश्तरग्या, 
सारत को आजाद बणा के सुगग के बीच डिग दिया || 
५८ ५८ »< 
नत्थू नाश करंणिये तू ने हिन्द के सूज छिपाए, 
भारत के जितने नेता थे एक दम घबड़ाए। 
अमरीका, इंगलेंड, रूस से गम के पत्र आए, 
जमंन और जापान, चीन सब देश पदछुताए। 
यू. एन, ओ. का भी झंडा क्ुकग्या, जिस दिन बापू जी मरग्ये, 
भारत को आज्ञादु बणा के सुर्ग के बीच डिग दिया ॥ 


प्रथम महायुद्ध की एक घटना हरियानी गीतों में पिरोई हुईं है । छुट्द 
नम्बर का रिसाला महायद्ध के प्रलयंकर वज्राघात से क्षत-विकज्ञत हो गया और 
समस्त जाट सिपाही वीर-गति को प्राप्त हुए | बीरता के इस इतिहास को 
लोक-वाणी ने यह रूप दिया है :-- 
जरमन ने गोला मारया, जा फूव्या अम्बर में। 
गारदतें सिपाही भाज्जे, रोटी छोड़ गए लंगर में। 
रे उन वीरां) का के जीवे, जिनके बालम छुः नम्बर में । 


लोकगीतों में ऐसे असंख्य उदाहरण मिलेंगे जिनके द्वारा लुम इतिहास 
के अंधकारमय पत्षों पर आश्चयंजनक प्रकाश पड़ेगा | अभी इनके संकलन 
एवं मनन की आवश्यकता बनी है । 


डः. अन्य-गीत 


अब तक हमने उन गीतों को लिया है जिनके स्वर पुत्र जन्म व विवाहादि 
किसी मांगलिक अवसर पर अथवा ऋआतु-पव आदि सोन्दर्यमय पावन एवं 
मादक वातावरण में थिरकते हैं | देवी देवताओं की धोक ( पूजा ) के पवित्र 
उद्देश्य से गाये जानेवाले गीत मी गत-प्रष्ठों में स्थान पा चुके हैं। इसके 





१, महिलाओं | 
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अतिरिक्त एक विशाल गीत सम्पत्ति का निरीक्षण प्रकोण नामक उच्छुवास में 
प्रथक किया गया है। अतः इस सवॉगीण एवं विशद्‌ विवेचन के उपरांत 
वैसे तो कुछ अवशिष्ट नहीं रहता, परन्तु जीवन जिस प्रकार बैविध्यपूर्णा है 
तथा जीवन के व्यापार जिस प्रकार गणनातीत हैं, उसी प्रकार जीवन की 
काव्यमयी व्याख्याएँ भी अनेक एवं असंख्य हैं जिनका किसी एक स्थान पर 
अध्ययन उपस्थित करना मात्र कठिन ही नहीं है अपितु असम्भव भी है | 
इसलिए हम यहाँ गीत-साहित्य के उन रूपों का अवलोकन करेंगे जो उपरोक्त 
प्रकारों से प्रथक्‌ पड़ गये हैं | 
हुचकी” जीवन को अति साधारण-सी घटना है । हिक्का, हुचकी अथवा 

हिचकी के कई कारण होते हैं | विश्वास के आधार पर यह अपने पंखों पर किसी 
स्वजन के स्मरण को लेकर उड़ती है। कभी-कभी अजी् भी हिचकी का 
कारण होता है परन्तु लोककवि की दृष्टि इससे आगे की खोज कर गई है ;-- 

यो हुचकी क्यूं आबे से रास यो हुचकी | 

के यो कब्जी की हुचकी से जो' सारी हाण” आयचे से । 

कबज़ कड़े पर उसने जै रोदटी भी नहीं खावे से । 

यो छुचकी क्यूं आबे से रास यो हुचकी। 

बिछुड़े सांथी की होना कदे यादकरण की हुचकी । 

याद करे से तू तै, पर तू किसने याद आवे से। 

यो हुचकी क्यूं आवे से राम यो हुचकी ॥ 

अच्छा ते फिर के मेरा होगी सरने की यो हुचकी । 


परन्तु कितनी घोर निराशा ओर बेबसी है उस परित्यक्ता, विस्मृता 
वियुक्ता नायिका को :-- 


“मरीत भी पर भेरे घोरे आा ञ्ञा के चली जावे से ।? 


इस ऐहिक कष्ट लीला को अपने में समेट लेनेवाली मृत्य भी उसके 
प्रति सदथ नहीं हे। आ-आकर चले जाने? से यह स्पष्ट है कि उसे 
मृत्य-तुल्य कष्ट हो रहे हैं। गीत आगे बठता है 
..._ करता होगा राम याद, मन्‍ने वा ना न्‍यूं भी कोन्या । 
जिसने याद करे से राम, भला दुःख कद पावे से। 
यो हुचकी क्यूं आबे से, राम यो हुचकी। 


कैसी दुराशा है कि न लोक अपना, न परलोक | 





१, समय । २. ब्योरा । 
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लोक-जीवन क्रियाशीलता का ही दूसरा नाम है। श्रम लोक-जीवन 
का सहज सखा है। परिश्रम एवं क्रियाशीलता के कऋ्षणों में बहुत से लोक-गीतों 
का जन्म हुआ है।इस अवसर के गीतों से श्रम-परिहार का कार्य होता 
रहता है | हलवाहा, गाड़ीवान, चरसिया, हुलियारा और खेत नलाने व 
काटनेवाला गुनगुनाकर अपने गीतों की रागात्मकता से श्रम की थकावट को 
दूर भगाता रहता है, परन्तु इन गीतों में जो स्थान दत्यगीतों का अथवा 
क्रियागीतों का है, वह वास्तव में बड़ा ऊंचा है | केसी सुन्दर युक्ति है कि 
श्रम परिहार ओर साथ ही मनोरंजन भी । 

नृत्य की सृष्टि भावावेश के कारण होती है। कभी-कभी मनुष्य अपने 
भावों को अपने तक ही सीमित नहीं रख पाता | उस समय उसके कंठ से 
जो संगीत फूट निकलता है तथा उसके हावभाव जिस ढंग से प्रदर्शित होते 
हैं, वही दत्य का स्वरूप प्राप्त कर लेता है। दृत्यगीत पुत्र-जन्म, विवाह 
आदि उत्सवों के उत्साह को द्विगुणित करते हैं ओर होली के उन्मत्त काल में 
भी गाये जाते हैं | इन दत्व-गीतों में कहीं बड़ा गहरा व्यंग्य होता है, कहीं 
श्रृंगार के फव्वारे फूठते हैं तथा कहीं बारेबाह” की हास्यास्पद परिस्थिति का 


चित्रण रहता है । रु हे हे 
फाल्गुन के जिस मनोहारी वातावरण में पुरुष नाचता, गाता ओर आनंद 


मनाता है, महिलाएँ भी दत्य के साथ गीत गाती हैं | इस अवसर पर 
साहित्य, संगीत और कला तीनों का संपुट जिस प्रमोदमय अभिनय की 
अवतारणा करता है, वह वर्णनातीत है | एक उत्य-गीत में ग्हस्थ के बटवारे 
का चित्रण हुआ है। बहुधा अल्पादल्प अकिंचन वस्तु भी विवाद का 
कारण बन गई है :-- 

ऊंचा रेड़ा काकर हेढ़ा बिच बिच बोदी केसर, 

व्याहे व्याहे राज करेंगे रांडां का परणमेसर, 

छोटे छोरे के ना जांगी बालम याणे कै ना जांगी, देश बिराणे के ना जांगी। 
कासण” बांटे, बासण बांटे, साक्े रहा बरौलां, 

यो भी क्यूं ना बांटा, रांड के घर में देवर मौलार* । 

छोटे छोरे केनजांगी. . . . . .. "०००-००- 

कासण बांटे, बासण बांटे, साके रह गई थाली, 

यो भी क्यूं ना बांटी रांड के घर में ननदल चाली । 

छोटे छोरे केन जांगी. . . . . : - »००००००५०००- 

















१. पात्र धातु आदि के । २, पात्र, वत्तन सिंट्दी आदि के। ३, हंडला | 
४, उन्मत्त । 
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सौड़ बांदी, सोड़िया बांदी, सामके रह गईं रजाई, 
थो भी क्यूं ना बांटी रांड के रातों मरी जड़ाई | 
छोटे छोरे के न जांगी . . . . .. ५०० 

घर बांटा घर वासा बाँटा सामझे रह गई मोरी 
यो भी क्यूं ना बांटी 'रांड के रातों हो गईं चोरी । 
. छोटे छोरे के ना जांगी, बालम याणे के नाजांगी, 
देश बिराणे के ना जांगी ॥ 


खादर से प्रात्त एक दत्य-गीत में एक युवती अपने काले सशयां? को 
बेच डालना चाहती है। वह उसे डुबा भी देती है। उसकी एक मात्र इच्छा 
'काले खसम' के उत्तरदायित्व से मुक्त होने की है :-- 
हम काले से ब्याहे री नणदिया, 
मेरे पिछोककड़ बाजार लगत है, 
काले को बेचन जाऊं री नशदिया, 
हम काले से ब्याहे री नश॒दिया । 
ककड़ी भी बिक गई, खीरे भी बिक गए, 
काले को कोई भी ना लेवे नणदिया, 
हम काले से. . .. . . ५ ० 
सेरे पिछोककड़ गंगा बहत है, 
में काले को डोबन जाऊं री नणदिया, 
हम काले से . . . . .. . . 
डोब डाब में घर ने आयी 
पाछे पाछे काला सटकता आयथारी नणदिया, 
हस काले से............ 
कोठे अन्दर सात कोठरी, 
काले को सुंदण जाऊंरी नणदिया, 
हम काले से... ,......... 
बरसों पा मसिला बालमा, 
काले से गोरा हो गया री नणदिया । 
गीत के अन्त तक आते-आते पाठकों को विदित हो गया होगा कि 
नायिका की मनोहृत्ति परिवतित है। विरहानल में तपकर स्नेह-सिंचित होकर 
गीत की नायिका को युवावस्था आने पर काला पति भी 'स्थासु गौर 
(हरित) द्युति (होय)” दिखलाई-देता है | सचाई है कि अभाव में ही किसी 
वस्तु का ठीक-ठीक मूल्य आंका जाता है | 
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तत्य-गीतों में एक विशाल संख्या उन गीतों की है जिसमें घोर &ंगार 
के फब्वारे छूटते हैं, जिनका ज्षितिज अश्लीलता के तीत्र व गहरे रंगों से 
आरत्त है | हास्य-रस के अधिकांश गीतों पर द॒त्य हो सकता है | 


पनघट के गीतों का लोक-गीतों में विशेष स्थान है । इनमें यौवन, 
अंगार और उपहास की झलक मिलती है। इन गीतों कों पणिहारी” के 
नाम से भी पुकारा जाता है। हरियाना में पनघट (पानी के बाट) की प्रात+- 
संध्या में विशेष शोभा होती है | ग्राम नगर की सभी कुल-बधघुएँ वहां भव्य वेष 
में एकत्रित होती हैं। एक गीत में नवोढा कुलबधू ने अपनी समवयस्का नण॒द्‌ 
से बड़ा मीठा उपहास किया है :-- 

उठ उठ री नणदल्व पाणी ने चाल्र, सरवर देखें थारे बाप की । 

चाले चाले री नणदुल कोस पचास, कित सरवर थारे बाप की ! 

वै दोखें री भावज ऊंच्चे नीच्चे रूख, उत सरवर मेरे बाप की । 

तम तैरो नणदुल भरो है ऋकोल, हम दांतन हुक जाल की। 

यो: केरी भावज कुबै के बीच, जो नाड़ उकासे सर ढके, 

योः से री नणदुल थारा भरतार, यो बर ढूंह्यो तेरे बाप ने। 

<&.. “ »% >< 

तम ते री नणदल उरहारे भाइयाँ जोग, योः दैसारा' री काँचवा जी । 

यह उपहास ननद को असह्य हो जाता है । अमियोग सास तक पहुँचता 
है, बात बढ़ जाती है। इस प्रकार घर गरहस्थ के भंगड़े भी इन गीतों में - 
देखने को मिलते हैं । द 


एक अन्य गीत में, नायिका को पनघट पर विदित हुआ है कि नायक 
दूसरा विवाह कर रहा है। पति-परायणा पत्नी को यह समाचार वज्रपात- 
सदृश लगा है और उसने पति से जवाब तलब किया है। यह प्रश्नोत्तरी इस 
गीत के प्राण हैं | अत में सपत्नी के कारण उत्पन्न विषण्णता का वणन है । 
गीत के मुख्य-मुख्य अंश नीचे दिये गये हैँ :-- द 

सरवर पाणी में गहँ सुण आई नह नह बात | 

बिरजो' एक जोबन भिरुवे एकला । 

एक लुगाई न्‍यूं कहे तेरे हाक्किस का दुसरा ब्याह | 

बिरजों एक जोबन मिरुते एकला। 

किस गुण व्याही दूसरी सेरें ओगुण दो न बताय | 

बिरजो' एक जोबन किरुतवे एकला । 





१, दैवसारा, दुर्भंग । २. नष्ट होना । 


२६६ द [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


ओगण थोड़े गुण घणे छोटी वनड़ी का चाव। 
बिरज्ों एक जोबन झिरुये एकला । 


गीत में आगे पूछा गया है कि आभूषण किसके ले जाओगे, आरता 
कौन करेगी तथा बरात में कौन लोग जायेंगे | पति निद्यतापूवंक उत्तर देता 
चला जा रहा है कि तुम्हारे गहने ते जायेंगे, बहन आरता करेगी ओर माई 
बराती बनेंगे । इस असहाय अवस्था में नायिका जलभ्न कर कहती है :-- 
ऊंचे चढ़कर देखलूं किसी सजी से बरात । 
बिरजो' एक जोबन फिरवे एकला | 
लंगड़े, लूले, डेढ सो काण्यां। का आड़े न छोड़ । 
बिरज़ों एक जोबन फिरवे एकला | 


सच है, अपराधी के साथी अपराधी, चोरों के साथी गिरहकट, परन्तु 
सपत्नी के नाम अवरण मात्र से नायिका को ज्वर हो गया है :-- 


“सोकण आई मैं सुणी हलहल चढ़ गया ताप । 
बिरजो' एक जोबन सिरुवे एकला ।?? 


 आ, मबन्ध-गीत 


हरियाने के लोक-जीवन में प्रचलित लोक कहानियाँ बहुधा विशाल हैं 
ओर उनमें कौंतूहल तथा मनोरंजकता मी बहुत अधिक है, परन्तु जो वेशिष्य्य 
लोक गाथाओओं (प्रबन्धगीतों) में आ गया है, वह लोक-कथाओं में नहीं है 
यह स्वाभाविक भी है क्‍योंकि जो श्रति-मधघुरता पद्च के हिस्से में आई है, वह 
गद्य गजन में संभव नहीं है | हरियाना में जहाँ लोक कहानी चारण और 
भाटों की पद्यात्मक गाथा साथ-साथ चल रही हैं उनसे ऐसा प्रतीत होता है 


कि कदाचित्‌ उनमें से पद्म गाथायें प्राचीनतर होंगी | 

लोक-गाथा के विषय में एक महत्वपूर्ण तथ्य जो इसे लोक-कथाओं से 
अधिक मूल्यवान्‌ अ्रथवा प्रशस्ततर बनाता है, यह है कि इसमें लोकप्रिय 
भावनाओं का वास्तविक प्रतिबिम्ब होता है । इसके साथ ही लोक-कथाएँ 
लोक-गाथाओं में आये हुए, दृश्य समूहों का वर्णन है, जहाँ से एक सुन्दर 
एवं. आकषघक घटना कहानी के रूप में चुन ली जाती है। अतः इन गाथाओं 
का संग्रह भी कुछ कम महत्वपूण नहीं है । 

चारण प्रसृत गाथाए प्रायः साधारण लोक कथा के रूप में भी मिलती: 


१, काने । 
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है । हरियाने में प्रचलित किस्सा राजा रिसालू” अथवा राजा रिसालू का 
राग? इस दिशा में एक अच्छा उदाहरण है। राजा रिसालू का किस्सा 
पौराणिक नायक रसाल” के विषय की अस्थिर कहानियों का समूह हैं जा 
बहुत-सी छुंद पंक्तियों से भरी गद्य म॑ कहा गया है | साहसिक कहानियों मे 
अनेक पद्म अनावश्यक होते हैं, परन्तु इन गाथाओं (रागों)' में सर्वात्तिम 
भाग पद्यवन्‍्ध ही है जिनकी भाषा दृटी-फूटी बोली की होती है। वातां-भाग 


गद्य में कह दिया जाता है | 
क. हरियानी लोक-गाथाओं का वर्गीकरण 


हरियाना में ये राग अथवा किस्से तीन कोटियों म॑ मिलते हैं। प्रथम 
प्रकार के राग वे हैं जो भाठ, चारण या ड्रमों या डोमों द्वारा गाये जाते हैं 
और जिनमें स्थानीय राजाओं अथवा रईसों का वर्णन होता है। इनमें 
जातीय तत्व के साथ सामरिक शुरत्व के बखान भी रहते हैं। इन किस्सों. 
में स्थानीय राजाओं की वंशावलियाँ तथा कोठुम्बिक इतिहास होता है। 
किस्सा राव किशन गोपाल, निहालदे, ठोला ओर आहल्हा आदि इस दिशा 
में प्रशस्त उदाहरण दिये जा सकते हैं। दूसरे प्रकार के राग वे हैं जिनमें 
अड धार्मिक तत्व के अंश अनुस्यत हैं और उनके संरक्षक अथवा जामन 
(डिपोज़ियोौरी) पुजारी या जोगी हैं। ये लोग इन रागों अथवा किस्सों को 
स्वांग के रूप में गांते हैं। इन स्वांगों में गीत और वार्ता दोनों अंश होते हैं । 
कभी-कभी इन्हें गायक गाता है ओर कभी-कभी गद्य में दर्शाता है| इस 
ओर पूरन भक्त? ओर- अशरुव भक्त! आदि स्वांगों के नाम दिये जा सकते 
हैं | इन्हीं से मिलते-जुलते तीसरे प्रकार के वे राग हैं जिन्हें भक्त अथवा 
पंडे गाते हैं । यथा 'गूगा पीर अथवा जाहरपीर' और ज्वाला जी का 
जुज्मः आदि । ये लोग किसी सिद्ध महात्मा, साधु अथवा सन्यासी या देवी 
के चरित्र को उच्च ध्वनि तथा महत्ता के आधार पर गाते हैं। ये भक्त या 
पंडे उन महात्माओं के सम्प्रदाय अथवा पाषंड' (0०० के होते हैं और 
पर्वों पर इन रागों को गाते हैं । 

उक्त कोटियों से मिलती-जुलती दो श्रेणियाँ ओर हैं। इन्हें मिरासी या: 
ड्रम अपनी मिरासन या ड्रमनी के साथ गांते फिरते हैं। ये लोग आननन्‍्दोत्सव 
पुत्र-जन्म, विवाहादि के शुभ अवसरों पर गाते हुए. विशेषरूप से देखे जाते 
हैं । इन अवसरों पर ये लोग जातीय नेता के किस्से से लेकर निकृष्ट कोटि: 











१. हरियाना में बड़े-बड़े गीतों को राग” या किस्सा? नाम दिया जाता 
है। हमने सी इस निबन्ध में इन शब्दों का अ्रयोग किया हे । 
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के गीतों तक गाजाते हैं। अन्य प्रकार के गायक वे बेरूपियाः अथवा 
बहुरूपिया? हैं जो नीची जातियों के उत्सवों पर 'मंडलीः बनाकर गाते हैं। 
'इनके गानों में अभद्र एवं बेहदे अनुकरण के अंश सम्मिलित होते हैं । 


लोक-गाथा शाञ्री डा० चाइल्ड ने लोक-गाथाओं के दो विभाग किये 
हैं| एक, चारण गाथाएँ (मिनस्ट्रेल बेज्ेडस) और दूसरे, परम्परा गाथाएँ 
(ट्रडिशनल बेलेड्स) | चारण गाथाओं से उनका तात्पय उन गाथाओं से 
है जिन्हें घूमते-फिरते भाठ या चारण स्वयं बनाकर गाते हैं। परम्परागत 
गाथाएँ वे किस्से हैं जो जनता में चिरकाल से प्रचलित हैं । इन्हों किस्सों को 
'पंजाबी की लोक गाथाओं के अनन्य अन्वेषक कैप्टिन सर टठेम्पल ने लीजेंडस 
नाम दिया है | डा० सत्येद्ध ने इन गाथाओं के लिए. श्रवदान शब्द का 
प्रयोग किया है | 

टेम्पल महोदय ने इन गाथाओं को छुः चक्रों (५४८८७) में विभाजित 
किया है |” उनके विभाजन की मीमांसा इस प्रकार है-प्रथम चक्र रसालू 
चक्र! के नाम से अभिहित किया है। इसमें आनेवाली गाथाओं में शोय के 





चमत्कारपूर्ण साहसिक काय मिलते हैं | द्वितीय चक्र पांडव चक्र! है, जिसमें 
महाभारत के प्रकार की गाथाएँ आई हैं। इन गाथाओं में किसी न किसी 
रूप में पौराणिक वृत्त का सम्बन्ध मिल जाता है, अथवा यों कहा जा सकता 
है कि किसी पोराणिक गाथा को लोक-गायक ने अपनी कला का आधार बना 
लिया है। तृतीय चक्र में 'शौ्य और सिद्धि! का सम्मेल है जिसमें योद्धा- 

सन्‍्तों की कथाएँ मिलती हैं, इसे गूगा चक्र! भी कहा जा सकता है। 
चतुर्थ प्रकार की गाथाएँ सिद्ध सम्बन्धी हैं, यथा पूरन भक्त अथवा घन्नाभक्त 
आदि | पाँचवा चक्र सखी सरबरः के प्रकार की गाथाओं का है और अंतिम 
चक्र अर्थात्‌ छुठा चक्र स्थानीय प्रवीरों' से सम्बन्धित किस्सों का है, यथा 
किस्सा राव किशन गोपाल” तथा हरफूल जाट जुलाणी का आदि | इस 
विषय में इतना कहना ही अल॑ नहीं है, अपितु विषय और विधान के आधार 
पर इनके और भी कई भेद किये जा सकते हैं । 


कथा-वस्तु के आधार पर भी गाथाओं में भेद पाया जाता है। यह भेद 
कई प्रकार का हो सकता है, परन्तु प्रेम, उत्साह एवं अदमत तत्वों की 
प्रधानता से इन्हें निम्नलिखित तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है :-- 





१, सर आर. सी. टेम्पल दि लीजेंड्स आव दि पंजाब”? प्रथम भाग, पृष्ठ 
१२ भूमिका । 
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१. प्रेमगाथाएँ, 

२. वीर गाथाएँ 

२, अदभत गाथाएँ 

हरियानी लोकगाथाओं में प्रथम दो प्रकार के किस्से ही अधिक मिलते 
हैं | बस्तुतः प्रेम तो लोकगीत तथा लोकगाथाओं की अनुप्राणिका शक्ति है । 
अतः प्रेम तत्व प्रधान गाथाओं की बहुलता स्वाभाविक है | इस लोक प्रचलित 
किस्सों का प्रेम एक असाधारण परिस्थिति एवं असाधारण वातावरण में 
जन्म लेता है | फलतः इसमें संघ की पर्यात मात्रा मिलती है 
हरियाने की एक गाथा पूरनमल? में प्रेम एकांगी है। उसका परिणाम .भी 
बड़ा विषम है | मौसी के भग्न हृदय की असाधारण ऋरता अबोध पूरन के. 
जीवन को लक्ष्य बनाकर प्रगट हुईं है। 'कंबर निहालदे” गाथा में नर 
'सुलतान? का देश निकाले का वर्णन एक विषम परिस्थिति की घटना है | 
सुलतान के वियोग में 'निहालदे”? की जिस कारुणिक दशा का चित्रण लोक. 
कलाकार ने किया है वह उत्तम कोटि के काव्यनाटकों में भी कठिनाई के 
साथ मिलेगा | निहालदे के चौरासी परवाने (मदन-पत्र) प्रेम के चौरासी 
महाकाव्य हैं। उन प्रेम-पत्रों में जी-हृदय अपनी समस्त कोमलता, मसुणता 
एवं दीनता को लेकर आया है | इसी प्रकार अन्य गाथाओं के पर्यालोचनः 
से जाना जा सकता है कि लोकगाथाश्रं में प्रेमाख्यानों की प्रधानता है । 


हरियाने के दूसरे प्रकार के किस्से वीर गाथाए? हैं | इन गाथाओं में 
किसी वीर नाथक के उत्साहपूण एवं शौय॑ सम्पन्न कार्यों का उल्लेख रहता 
है। कभी वह वीर पुरुष अपनी संस्कृति के त्राणाथ प्राणों की बाजी लगाता 
है, कभी अपने शत्रुओं से बदला लेता हुआ पाठक और श्रोताओं के समक्ष 
आता है। कभी किसी अबला के सतीत्वरक्षाथ अपनी तलवार से प्रशस्ति 
लेख लिखता है । इन गाथाश्रों में ऐसे अवसर भी कम नहीं हैं जहाँ अलोकिक 
वीरता का वर्णन ही गायक को अपेक्षित रहा है | 


हरियाने का जातीय वीराख्यान 'हरफूल जाट जुलाणीवाला” एक विशेष 
स्थान का अधिकारी है। इस वीर युवक ने गोमाता की रक्षा करते विधर्मियों 
को क्या-क्या खबर ली, यह उन श्रोताओं पर मलीभाँति व्यक्त है. जिन्होंने 
हरफूल” गाते हुए जोगियों को सुना है । 'जयमलफत्ते? दो भाइयों का शौर्य 
हरियाने के किस युवक का मस्तक गर्वोन्‍्नत नहीं कर देता? वास्तव में 
हरियानी जनता का उत्साह अपनी सीमा तोड़ देता है जब वे इन बीर बांकुड़ों 
को दर्पोचित उक्तियों को सुनते हैं। आहल्हा? भी हरियाने की प्रमुख गाथा 
है। आल्हा की प्रत्येक पंक्ति, प्रत्येक दृश्य वीरता की अठ॒पमनिधि हे | 
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आल्हा और ऊदल दो--भाइयों ने किस प्रकार चौहान पिथोरा से अपनी 
मातृभूमि की रक्षा के लिए. लोहा लिया, यह उत्तर भारत के आबालवबृद्ध 
सब जानते हैं| वीर पुंगव संतयोद्धा गूगाबीर” के पराक्रमपूर्ण उदात्त चरित्र 
का जो मान हरियाने की जनता के हृदय में है वह कथन की वस्तु नहीं है | 
आततायी यवनों से भारतीय संस्कृति के सम्मान रक्षणाथ जो जीवन बलि गूगा 
ने दी वह इतिहास की अद्भुत घटना है। इन शोयपूर्णश गाथाओं का इस बीर 
प्रसवा भूमि में इतना ही प्रचार है जितना ठुल्सीदास के रामचरितमानस? का। 


हरियाने में तीसरे प्रकार के जो किस्से मिलते हैं, उनमें अद्भुत तत्वों 
का सम्मिश्रण है। उनमें साहसिक कार्यों का उल्लेख होता है और अलोकिक 
तत्व प्रयोग में लाये जाते हैं। शीलादे! गाथा में शीला के महल के दीप, 
द्वार आदि बोल कर राजा को चकित कर देते हैं। इन मानवेतर तत्वों के 
द्वारा श्रोताओं का आश्चर्य अपनी सीमा तोड़ देता है ओर उनके हृदय में 
अवशनीय गुदशुदी पेदा होने लगती है । हरियाने में गूगा की अलोकिक 
आश्वयजनक शक्ति का राग अलापा जाता है | गूगा कहानी में गृगा जब 
गर्भ में है, तभी से वह अपना चमत्कार दिखाता है। रथ के बैलों को जब 
सांप डस लेता है तो माता को स्वप्न में दशन दे विपत्ति से मुक्ति कां उपाय 
सुझाता है। वस्तुतः अद्भुत कार्यों से तथा नारी-समाज के गौरववधंन से 
गूगा महिला-जगत्‌ में विशेष सम्मान पा गया है। भाद्रपद कृष्ण ६ को 
बागड़ी वीर की पूजा के मेले मरते हैं ओर राज्ि जागरण होता है । 'जगदे का 
पंवारा? में भी परमार गोन्रोत्तन्न वीर जगदेव के द्वारा अपना शिरच्छेदन एक 
रोमांचकारी दृश्य है जिसमें अलोकिक तत्व सन्निहित हैं । 

यहां यह विचार कर लेना भी समीचीन होगा कि लोकगीत ओर लोक- 
'गाथाश्रों में प्रमुख भेद क्‍या है ? यह भेद दो रूपों में स्पष्ट देख पड़ता है | 
एक--स्वरूपगत भेद ( आकारगत अथवा वाह्म ), दूसरा--विषयगतमेद 
(आभ्यन्तरिक भेद) । स्वरूपगत भेद के विषय में इतना जानना आवश्यक है 
कि गीत का आकार-प्रकार छोटा होता है | उसमें एक भाव स्वल्प समय या 
स्थान लेकर समाप्त हो जाता है | गाथा इसके विपरीत आकार में विशाल होती 
है। रागणी एक लोक-गीत है जो कुछ पंक्तियों में समाप्त हो जाता है, किन्तु 
“निहालदे? एक लोक-गाथा है जो कई सप्ताह तक क्‍या कई महीनों तक गाई 
जाती है | लिखने में उसका आकार सहसर प्रष्ठों तक पहुँच सकता है । आह्हा? : 
जो पावस में उत्तर भारतीय जनता का कंठहार होता है, पूरे चतुर्मास गाया 
जाता है। कुछ गाथाएँ अपेक्षाकृत छोटी भी हैं, यथा किस्सा रावकिशन 
गोपाल, परन्तु फिर भी वे किसी लोक-गीत से आकार-प्रकार में कई गुनी हैं। 
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लोक-गीत और लोक-गाथा का दूसरा भेद प्रधान भेद है | लोक-गीत का 
विषय है घर-णहस्थी का प्रांगण, इष्ट्देव की मनोती तथा पारिवारिक व्यवहार 
के रंग-विरंगे चित्र उपस्थित करना आदि । लोक-गीतों में भिन्न-भिन्न संस्कारों--- 
पुत्र-जन्म, विवाह आदि, खेत क्यार, ऋतु-पर्वों पर गाये जाने वाले गीत 
सम्मिलित हैं जिनमें घर ग्रहस्थी, प्रेम परित्याग, तंध्या, विधवा आदि के 
सुख-दुखों का चित्रण ही प्रधान है। कहने का आशय यह है कि घर के 
लघु घेरे में जीवन की जिन अनुभूतियों का साक्षात्कार मानव-हृदय को होता 
है, उन्हीं की झांकी इन लांक-गोतों का मुख्य विषय है | शब्दान्तर में हम 
कह सकते हैं कि नारी-गीतों का क्षेत्र धर का वातावरण है। बृद्धों पुरुषों के 
गीत शांतरसमय हैं ओर युवक समाज के गीत <ंगारिक हैं । 

परन्तु लोक-गाथा की भावभूमि लोक-गीत से मिन्न है । लोक-गाथा एक 
लोक-महाकाव्य होता है। महाकाव्यों में मिलनेवाली चार विशेषताओं-- 
सक्रियता (ऐक्शन), चरित्र (कैरेक्टर), पृष्ठभूमि (सेंटिंग)भे और कथा (थीम) 
में से लोक-गाथा में प्रथम पर विशेष बल रहता है। अतः गाथा में गीतों 
की भाँति प्रेम के लिए विशेष स्थान रहते हुए, भी, संघष के लिए प्रधानता 
रहती है | गाथाओं में वर्णित प्रेम में महान संघर्ष दिखाया जाता है जिसका 
लघुगीतों में प्रायः अभाव रहता है। लोक गाथाओं में वीरता, साहस एवं 
रहस्य रोमांच का पुटठ अत्यधिक पाया जाता है । यहां विवाह जैसा पुण्य कार्य 
भी बिना खांडे की सहायता के सम्पन्न नहीं होता | आल्हा को जिन्होंने पढ़ा 
या सुना है वे इस तथ्य से अनभिज्ञ नहीं हैं। पूरन भक्त” की गाथाओं में 
जोगियों की महत्ता दिखाने में गायक को बहुत समय व्यय करना पड़ता है । 
“राजा रसालू? अथवा 'किस्सा शीलादे? रहस्य रोमांच का भंडार है। नायक 
'कई गाथाओं में लोक-मंगल के साधक रूप में भी चित्रित किये गये हैं । 
“निहालदे? राग में लोक सुलभ नायक सुलतान के द्वारा तिलोकतांपी दानव 
का संहार एक लोकहिंतकारी कृत्य है | वास्तव में, लोक-प्रचलित इन 
गाथाओं को पदते-सुनते मध्ययुगीन राजस्थान के जोहर जैसे कारुशिक दृश्य 
आँखों के सामने तैरने लग जाते हैं । 

लोक-गाथाएँ प्राचीन प्रवीरों की और प्रसिद्ध सिद्धों की ही नहीं, नये 
व्यक्तियों की भी हो सकती हैं ओर उनमें भी कल्पना का पूरा उपयोग 
हुआ मिल सकता | 
(ख) हरियानी लोक-गाथाओं में पात्र द 

हरियानी लोक-गाथाओं अथवा किस्सों के सार एवं रहस्य को हृदयंगम 
करने के लिए सर्वंपथम उनके पात्रों का विश्लेषणात्मक अध्ययन आवश्यकीय 
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है| गाथाओं में मिलनेवाले पात्रों में नायक, उसके सहयोगी, देत्य, राक्षस, 
डाइन, जादूगरनी आदि सभी प्रकार के पात्र जो भारतीय लोक कथाओं में 
आते हैं, उपलब्ध होते हैं। रसालू गाथा में राजा रसालू अपने तीन साथियों 
के साथ यात्रा आरम्भ करता है | सुनार ओर बढई--दो मानबी तथा तोता 
(शुक) एक अमानवी है | तोता ही अंत तक भक्त एवं विश्वासपात्र रहा 
है ओर जायसी के हीरामन तोते की भांति गुरु सुआ जेहि पंथ दिखावा” 
ये सभी पशु-पक्ती पात्र बोल सकते हैं। राजा रसालू? गाथा में तोता मानुषी- 
वाक्‌ उच्चारण करता है । 'शीलादे? अवदान में दीपक तक बोलता है और 
तथ्योद्घाठन करता है। इन गाथाओ्रों में नायक और उसके सहयोगी प्रायः 
एक ही स्थान ओर एक समय उत्न्न हुए हैं। रिसालू ओर घोड़ा एक ही 
स्थान पर एक ही समय उत्पन्न हुए थे। यह घोड़ा राजा को ब्त-क्रीड़ा 
में सहायता प्रदान करता है । जब कभी राजा कठिनाई में हो जाता है तो 
घोड़ा उसे मार्ग-प्रदशन करता है। इन पात्रों में कोई एक पात्र अद्भ्रुत 
कोतृहलपूर्ण कृत्यों को करनेवाला होता है। निहालदे” अवदान में कथा 
आई है कि नरवरगढ़ में एक दाना (राक्षस) रहता था | वह प्रतिदिन एक 
प्राणी का आहार करता था। एक दिन किसी विधवा के एकाकी पुत्र की 
बारी आई । नायक सुलतान ने उस अवसर पर निज को समपंण किया । दाने 
के साथ दन्द्व किया ओर दाने को मार डाला । 


कई स्थानों पर नायक के साथ उसकी मौसी का प्रेम प्रदर्शित किया गया 
है | राजा कई-कई शादियां किया करते थे। युवती अपने दृद्ध पतियों में कोई 
रुचि न पाकर कुठ्म्ब के युवकों पर दृष्टि डालती थीं । बेचारे युवक समस्या 
में पड़ जाते थे | ये व्यमिचारिणी विमाताएं असफल प्रयत्न होकर कभी-कभी 
नायक अथवा नायिका को मरवा डालती थीं। पूरन भक्त? नामक गाथा में 
विमाता के दुष्कृत्य जन-विदित हैं । 

भारतीय लोक वार्ता में सपे की विद्यमानता भी समरानरूप से रहती है । 
गुरु गूगा? नामक गाथा में सर्प का वर्णन आया है। गूगा को छुटपन में 
पालने में सांप के साथ खेलता हुआ दिखाया गया है। सांपों पर उनका 
असाधारण प्रभाव था | इस समय भी ये सांपों के देवता कहकर पूजे जाते 
हैं | विश्वास है कि वीर गूगा के पूजक को सपंदंशन का भय नहीं होता है । 
इन गाथाओं में जिन सांपों का वर्णन है, उनमें मारण, उच्चाटन एवं संजीवन 
प्रदान करने की शक्ति होती है। गूगा के किस्से में एक अवान्तर कथा 
आती है कि धूपनगर के राज संजा (संजय) ने वचनभंग करके अपनी पुत्री 
सिरियल गूगा को देने से इंकार कर दिया | वह बन में जाता है और बांसुरी 
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बजाकर पशुनपक्तियों को विमोहित कर लेता है। वासुकिताग ने मुग्ध होकर 
तद्कक (तातिगनाग) को गूगा की सेवा में नियुक्त किया । तातिग ब्राह्मण वेष 
बनाकर कार देश में जाता है। सिरियल को देख लेता है ओर छिपकर 
सांप बनकर उसे डस लेता है | सिरियल का शव महल में जाता है। उधर 
तातिग सपेरा बन कर वहां पहुँच जाता है | उसने राजा से यह लिखवा कर 
ले लिया कि यदि सिरियल स्वस्थ हो गई तो वह उसका सम्बन्ध (शादी) गूगा 
से कर देगा | तब उसने नीम की डाली लेकर मंत्र पढ़ते हुए सिरियल का विष 
उतार दिया । राजा ने सिरियल का विवाह गूगा के साथ कर दिया । 

साधु-संत भी मारतीय लोकवाता में विशेष शक्ति के अधिकारी होते हैं । 
ये साधु-सन्यासी उन सभी जादू एवं आश्चर्यों ( मिराकिल्स ) को कर सकते 
हैं जिन्हें मानव सोच सकता है अथवा ध्यान में ला सकता है | यथा किसी 
प्रियजन को जीवित कर देना और उसके प्रातरश के लिए मिठाई आदि ला 
देना अंधों को आंखें दे देना, सूखे बागों को हरा कर देना, कोढी को स्वास्थ लाभ 
करा देना तथा नपुंसक को पुंसत्वशक्ति सम्पन्न बना देना आदि | सखी सरवर? 
में इस प्रकार के वर्णन आए हैं | गूगा, माता बाछल के गर्भ से, अपनी करामात 
दिखाता है और रथ के बेलों को जीवित कर देता है | प्रसिद्धि है कि नाम देव? 
ने मत बालक को पुनर्जीबित कर दिया था | घन्ना भक्त ने मूर्ति में प्राण-प्रतिष्ठा 
की थी । इतना ही नहीं, साहित्यिक महाकाव्यों में भी ऐसे चामत्कारिक दृश्य 
आते हैं | महात्मा तुलसीदास का यह साग्रह प्रण तुलसी मस्तक तब नें 
घनुस बान लेहु हाथ” कुछ इसी प्रकार के आदूभ्ुत्य का समर्थन है। 


अन्य प्रकार के क्षृद्र पात्रों का वर्णन भी इन गाथाओं में आता है। 
डाइनों (विचेज्) का प्रयोग सदेव नायिका को पकड़ ने में किया गया है। इनकी 
शक्ति अपार होती है| ये भूमंडल में गुप्त वस्तुएं खोज सकती हैं, आकाश 
को फाड़कर उसमें थेगली लगा सकती हैं तथा जल में आग लगा सकती हैं | 
पत्थर को मोम बना देने की अदूय्ृत शक्ति उनमें होती है | ये विभिन्‍न प्रकार 
के रूप बना लेती हैं । कभी जजरा इद्धा है तो कभी अनुपम सुन्दरी युवती 
के वेष में हें । कायसिद्धि के लिए कोई भी उपाय काम में लाती हैं और 
सदेव सफल प्रयत्न होती हैं । 


ग. हरियानी ल्ोक-गाथाओं में ग्राप्त अभिप्राय द 
लोक-कहानियों की भाँति लोक-गाथाओं में भी कई प्रकार के अमभिप्राय 
मिलते हैं। इनमें जीवनदान की शैलियाँ निराली होती हैं। भस्म अथवा 
अख्थियों को इकट्ठा कर आकृति (एफिज्ली) बनाई जाती है ओर फिर उसमें. 
श्ष्य 
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प्राण-प्रतिष्ठा कर दी जाती है। पात्र को जीवन दिलाने के लिए चिड़िया 
स्वयं नष्ट हो जाती है। वह पात्र के हाथ के लिए अपना पर देती है, पाँव के 
लिए पैर आदि । तलवार भी जीवन का प्रतीक बनकर आई है। जीवन जब 
रोगग्रस्त होता है तो उसमें जंग लग जाता है। उसका टूटना जीवन समाप्ति 
का द्योतक होता है, किन्तु जब यह एक साथ जोड़ दी जाती है तो जीवन 
पुनरावृत्त हो जाता है | 

कई स्थानों पर स्वप्न भी सिद्धिप्रद होकर आता है|. गूगा अपनी माता 
को स्वप्न में बतलाता है कि मृत-बैलों को वह नीम की टहनी से माड़े | 
इस उपाय से बैल जी उठे हैं । ये स्वप्न-भयावह एवं आशागभिता--दोनों 
प्रकार के होते हैं | इसी गूगापीर” नामक किस्से में गूगा अपने पिता जेवर 
को भयानक स्वप्न दिखाता है। परिणामस्वरूप राजा जेवर ने गूगा की 
सगर्भा माता को अपने यहाँ वापिस बुला लिया है | 


किस्सा राजा रसालू? में राजा सिरकप ने एक ऐसा आम्रव्क्ष दिया है 
जो १२ वर्ष से फूला था । इसके साथ एक बच्चा भी दिया गया है। यह 
कहा गया था कि जिस दिन यह वृक्ष फूलेगा तभी यह बच्चा राजा की पत्नी 
बन जायेगा | 

इन गाथाश्रों में भगवान की अप्रत्याशित दया के द्वारा चाहे वह साज्ञात्‌ 
भगवान्‌ के रूप में हो अथवा किसी दूसरे रूप में पात्र की सहायता कराई जाती 
है | प्रायः दयाकर पात्र बोलनेवाले पशु होते हैं जो भविष्य का मार्ग दिखते 
हैं, व आपत्तिकाल में बचाव॑ करते हैं तथा विषम परिस्थितियों का ज्ञान कराते 
हैं । राजा रसालू? के किस्से में तोता यह कार्य करता है। कोई मी पशु 
अथवा पक्षी यह काय कर सकता है। अ्रतः अन्य अनेक स्थानों पर चीता 
मोर, गीदड़, ऊँट यथा ढोला में गिरते हुए. द्वार से नायक की रक्षा करता है 
तथा सप आदि ने यह काय किया है | इनके अतिरिक्त निर्जीब पदार्थ, यथा 
इक्षआम और पीपल भी यह काय कर सकता है। कभी-कभी यह ईश्वर 
की दया जहाज के रूप में आती है जो नायक को यथासमय अदृष्ट दिशा 
की ओर ले जाती है। कहीं-कहीं पर बाल ( हेयर ) भी चमत्कारी रूप में 
आता है । यह वृक्ष काट सकता है, जलाये जाने पर आपत्ति-से मुक्ति दिलाता 
है| यह बीहड़ जंगलों को तथा शत्रुओं को जला देता है । 


दरियानी लोकगाथाश्रों में कई स्थानों पर रूप-परिवर्तन का उपाय भी 
काम में लाया गया है | रूप-परिवतन के कई प्रकार हैं-अबतार ले लेना 
जीवित का अजीवित में और निष्पाण का सप्राण में परिवर्तन आदि । “गुरु 
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गूगा? के अवदान में अवतार की चर्चा आई है। वह अपनी पत्नी सिरियल 
से मिलने के लिए रात्रि में रूप बदल कर आता है, अवतरित होता है | 


इसके साथ ही हरियानी लोकगाथाओं में एक वस्तु देखने को ओर मिलती 
है--गायक की पहचान और परीक्षा । नायक की पहचान का काय-म॒द्रा, 
कोई शारीरिक चिह्न, आभूषण, रूमाल आदि से लिया जाता है। कभी-कभी 
पूवंजन्म की कथा भी इस दिशा में सहायक होती है | यथा, नल के किस्से 
में नल-जन्म की कथा के रहस्योद्घाठन से नल की पहचान हुई है। नायिका 
का परीक्षण अथवा “दिव्य-प्रयोग” भी बराबर मिलता है। शीलादे! नामक 
किस्से में शीला को अपना सतीत्व प्रमाणित करना पड़ा है। मंत्री महता ने 
शीला को खोलते तेल में स्नान कराकर उसकी अग्नि-परीक्षा ली है । 


तेल कड़॒हाइ डाल दो बिग करो' तैयार | 
उसमें सीला नहाले जब आधे एतबार। 
आवे एतबार ज़रा सेरे सन को, 
पहुँची नहीं आंच ज़रा उसके तन को। 
जो' करना येह काम मती देर लगाओ, 
अब कूठी क्यूं बातों को पेर चलाओ। 


इसी प्रकार दूसरी परीक्षा एक कच्चे धागे में कड्चा घड़ा बॉधकर कुए 

से पानी निकलवा कर की गई है | नायक परीक्षण में नायक से अ्रभूत बात की 

आकांक्षा की जाती है । रेत से आग दूर कराना, आततायी राक्षस को मार देना 

यथा निहालदे” सें सुलतान ने दाने को मारा है, बदमाश व बिगड़े घोड़े 
को अनुशासित ( पालतू ) कर देना, आदि परीक्षा के जठिल प्रश्न होते हैं । 


द्यूत-क्रीड़ा भी एक घटना है। राजा रसालू राजा सिरकप के साथ 
चोपड़ खेलता है ओर खेल में राजा सिर्केप का सिर जीत लेता है। प्रति- 
(हिंसा की भावना भी इन गाथाओं में यत्र-तत्र मिलती हे-। किस्सा राजा 
'रसालू? में राजा को अपनी पत्नी में अविश्वास हो गया है| उसे दंड मिला 
है कि वह अपने प्रेमी के हृदय के मांस को खावै | इसी प्रकार शीलादे” 
में महता" अपनी पत्नी शीला को बेंत मारता है ओर कमीनों की भाँति वेष 
घारण कराकर घर की छुत पर कब्वे उड़वाता है। 


ध. हरियानी लोक-गाथाओं का स्वरूप (विशेषताएँ) 
यहाँ हरियाना के लोक-प्रबन्धों का स्वरूप-विधान जान लेना भी समीचीन 
होगा, जिससे साहित्यिक प्रबन्धों एवं महाकाव्यों से इनका भेद स्पष्ट हो जाय । 
.._ १३. महता, राजा रिसालू का मंत्री हे जो (राजा) बड़ा छुलिया हे । 
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लोक प्रबन्धों की जो निजी विशेषताएँ, मिलती हैं उनके आधार पर हमारे 
निष्कष निम्न प्रकार हैं :-- 


(क) लोक प्रबन्ध मोखिक रूप में प्रचलित हैं, लिखित रूप में नहीं | 

(ख) इनका कोई प्रामाणिक मूलपाठ नहीं है । 

(ग) प्रबन्धकार अनाम एवं अज्ञात होता है | 

(घ) लोक प्रबन्धों का संगीत के साथ अद्टूठ सम्बन्ध होता है | 

(ड) ये स्थानीयता से युक्त होते हैं | 

(च) ये नीति, आचार ओर उपदेश से रहित हैं | 

(छ) इनमें उच्च टेकनीक का अभाव रहता है | 

(ज) इनमें टेक पदों की पुनराध्त्ति होती है | 

(भ) अधघर आरम्म होता है । (&'परए॥ 76श777 78) 

(ञ) सवेग प्रवाह होता है। 
(क) मुख प्रचलित, लिखित नहीं 

लोक में प्रचलित इन किस्सों का रूप आरम्म से ही मौखिक रहा है ओर 
ये शिष्य-प्रशिष्य परम्परा से एक से दूसरे तक पहुँचे हैं। एक गवेया किसी 
किस्से को रागता है | उससे कोई दूसरा गवेया गाना सीख लेता है और 
फिर उससे तीसरा सीखता है | इस प्रकार यह अद्टट परम्परा चलती रहती: 
है ओर इस प्रकार लोक-प्रबन्धों का विकास होता रहता है। राजा रसालू?,. . 
“निहालदे?, पूरनभक्त*', और गोपीचंद मरथरी” आदि हरियानी लोक-प्रबन्ध 
लिपिबद्ध नहीं हैं। आजकल कुछ साधारण सी पुस्तकें इन कित्सों की. 
अवश्य छुपी मिलती हैं। लेखबद्धता के अभाव में यद्यपि लोक-प्रबन्ध पारखियों' 
के अनुसंधानकाय में कठिनाई होती है, किन्तु दूसरी ओर यह तत्व इन 
किस्सों को विकासशील रखने में सहायक है | लिपिबद्ध होने पर लोक-साहित्य 
की अपनी विशिष्दुता नष्ट हो जाती है। लिखित रूप प्राप्त हो जाने पर इन 
प्रबन्धों की दशा एक अवरुद्ध जलधार के सद्दश हो जाती है | सिंजविक ने 
एक बड़ी मार्के की बात कही है कि हम किसी बैलेडः को लिखकर उसका 
प्राणान्त कर डालते हैं |!” वस्तुतः कोई भी लोक-प्रतन्ध तभी तक बृद्धि करता 
है जब तक वह अछ्ञरों के शिकजे में नहीं कस दिया जाता । 
ख. प्रामाणिक सूलपाठ का अभाव 

उपरोक्त बात को समझ लेने के पश्चात्‌ यह सहज ही विदित हो जाता 
है कि लोक प्रबन्धों के मूलपाठ मिलने कठिन होते हैं । प्रायः मिलते ही नहीं: 





१, फर्क सिजविक-- ओल्ड बैलेड” भूमिका । 
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हैं । जो वस्तु मुख परम्परा से चलती रही है और जिसमें नये-नये गायकों का 
योगदान मिलता रहा है उसका मॉलिक एवं प्रामाणिक पाठ नहीं मिलता । 
जनता जब इन किस्सों को अपना लेती है ओर गाने लगती है तो वह उसकी 
सम्पत्ति हो जाती है ओर उसमें परिवत्तन एवं परिवधन होने लगता है। 
मिन्‍्न-मिन्‍न गवैये इन्हें अपने अनुकूल बनाकर गाते हैं ओर इस प्रकार उसका 
मूलरूप लुप्त हो जाता है। इस विषय में प्रो० केर का मत यथाथ है-- वस्तुतः 
लोकगाथा एक काव्यात्मक कथा है जिसमें कोई भी विषय गाया जा सकता है, 
परन्तु गायक उस विषय को पूववत्‌ कदापि नहीं रहने देता |? फ्रेंक सिजविक 
ने भी ओल्ड बेलेड” की भूमिका में यही म॒त प्रकट किया है कि गाथा 
में परिवर्तन और परिव्धन के लिए विशेष स्थान है। अतः गाथा का 
प्रमाणिक मूलपाठ मिलना कठिन ही नहीं अपितु असंभव भी है। उदाहरण 
के लिए उत्तर भारत की लोकप्रिय गाथा आहल्हा”? ली जा सकती है। प्रायः 
सभी प्रदेशों एवं जनपदों में जनता आल्हा ओर उदल के पराक्रमपूर्ण बीर- 
आख्यानों को बड़े चाव से सुनती है ओर इस गाथा का कोई एक पाठ नहीं, 
अनेक पाठ है | इस गाथा ने अपने जन्म-स्थान बुन्देलखंड से चारों ओर 
फेलकर व्यापकता तो पाई परन्तु मोलिकता को तिलांजलि देनी पड़ी | हम 
यहां प्रो० कैटरिज़ का मत उद्धुत करके इस बात को समाप्त करेंगे। उन्होंने 
_ कहा है कि “किसी वास्तविक लोक प्रिय गाथा का कोई निश्चित एवं अन्तिम 
रूप नहीं हो सकता ।कोई प्रामाणिक पाठ नहीं हो सकता । उसके विभिन्‍न 
पाठ हो सकते हैं परन्तु केवल एक ही पाठ नहीं हो सकता |” * 





प्रबन्धकार (गाथाकार) का अनाम एवं अज्ञात होना 

लोक-रागों के विषय में यह पुरातन बात है कि रचयिता का नाम गुम 
रहता है | किस राग को किस रागी ने कब रचा, यह बतलाना कठिन है । यही 
कारण है कि आज हजारों रागों के होने पर भी हम उनमें से एक के भी 
रचयिता के विषय में निश्चय रूप से कुछ नहीं बतला सकते । इन गीतों के 
रचयिता अनाम एवं अज्ञात हैं। साहित्यिक महाकाव्यों की भांति इन लोक- 
रागों का भी कोई कर्ता अवश्य होगा जिससे अपनी सुहन्मए्डली में बैठकर 
आनन्दातिरेक में इनकी रचना की होगी; परन्तु इन रागों को किस व्यक्ति ने 








१, आर्थर क्विलर काउच “दि आक्सफोर्ड बुक आफ बेलेंड्स'', भूमिका भाग 
प्रो० केर सेज़ “दि टू रुथ इज़ दैट दि बैलेंड इज़ इन आइडिया, ए पोइटिकल 
फॉर्म, हिच केन टेकअप ऐनी मैटर, एन्ड इज नॉट लीव दैट मेटर एज़ इट वाज्ञ 
बिफोर ।? २. 'इंगलिश एन्ड स्कोटिश पापुलर बैलेड्स” भूमिका, एप $८। 
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रचा यह बतलाने का हमारे पास कोई साधन नहीं है । कुछ ही ऐसे प्रबन्ध- 
गीत हैं जिनके रचयिता का नाम परम्परा से चला आता है--जैसे जगनिक 
का आहल्हा आदि | 

हरियानी होली या धमाल आदि के रचयिता घीसाराम भटीपुरवासी का 
नाम प्रसिद्ध है ओर वास्तव में कुछ होलियों की रचना उन्होंने की भी है। 
परन्तु अन्य हजारों धमाल और होली के गानों की रचना किसने की, यह 
बतलाना कठिन है | सच तो यह है कि इन रागियों ने अपने व्यक्तिगत नाम 
ओर यश की चिन्ता न करके जाति के लिए अपनी प्रतिभा का उत्सगें किया 
है | इस अनामता का अथ यह कदापि नहीं है कि वे लोग अपनी ऋृतियों के 
कारण लज्जा का अनुभव करते थे | इसका कारण एक यह हो सकता है कि 
वे अपने नाम व यश के ग्रति इतने सजग नहीं थे, जितने आज के लेखक हैं । 
अंग्रेजी के लोकगाथा मीमांसक राब० ग्रेब्स का मत भी बिल्कुल ऐसा ही है। 
उन्होंने लिखा है कि “आजकल के वतमान युग में किसी लेखक का अज्ञात- 
नामा होना यह सिद्ध करता है कि वह अपनी कृति से लज्जित होने के कारण 
ऐसा करता है, परन्तु प्राचीन समाज में इसका कारण अपने नाम के विषय 
में लेखक की लापरवाही ही समझनी चाहिए” |”? 


घ. संगीत का अटूट संबंध 

यों तो समस्त लोकसाहित्य ही संगीत की नींव बनाकर खड़ा हुआ है 
परन्तु लोक-राग और संगीत का साहचयय अभिन्न है। सच तो यह है कि 
संगीत के बिना किसी राग के सुनने में आनन्द ही नहीं आता । अंग्रेजी शब्द 
बैलेड के लिए. हमने जो 'राग” शब्द का प्रयोग किया है वह इस स्थान पर 
साथंक हो गया है। बैलेड शब्द की व्युत्पत्ति लैटिन भाषा के बेलारे 
(99]276 > बला रे) शब्द से मानी जाती है जिसका अर्थ नाचना होता है । 
इस नाच के साथ संगीत की भावना बराबर लगी चलती रही है। प्राचीन 
काल में यूरोपीय देशों में चारणों के द्वारा होल अथवा सितार बजाकर बेलेड 
गाने का वणन मिलता है । हमारे यहाँ मी रागी लोग (बेलेडिस्टस ) सारंगी 
आदि बजाकर इन रागों का आलाप करते हैं। वर्षाकाल में अल्हैत सदेव टोलक 
बजाकर ही आहल्हा गाता है | गाने की गति ज्यों-ज्यों तीज होती जाती है, ठोलक 
बजाने की गति में भी वैसा दी परिवर्तन होता जाता है। राग के बोलों के चरम 
शिखर पर पहुँचते ही ठोलक भी इसी प्रकार तीव्रता पर पहुँच जाती है ! 


हरियाना में जोगी लोग गोपीचन्द भरथरी, पूरन मगत, जसबंत तथा 





4. रॉबट ग्रेब्ब--“दि इंगलिश बेलेड” भूमिका, पृष्ठ १२९। 
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राव किशनगोपाल आदि के राग सारंगी बजाकर गाते हैं। जोगियों का अपना 
कंठ और वातावरण के अनुकूल सारंगी की मधुरिमा एक निराला आनन्द 
उत्पन्न करती है| सारंगी उनका अनन्य साधन है। सारंगी के साथ ही 
उनकी भारती मुखरित होती है और उसके बिना वह पंगु हो जाती है| 
सच तो यह कि कुछ गीत वाद्यन्यन्त्र की सहायता के बिना गाये जाने से 
अच्छे नहीं लगते । होली का गाना हरियाने में बड़ा प्रसिद्ध है । इसे गायक 
मंडली ढोल, ठप्प, नगाड़ा, फांज ओर घड़ियाल आदि बजाकर ओर नाच- 
नाच कर गाती है । इस अवसर पर मुख ओर वाद्य-यन्त्रों की स्वर-लहरियाँ 
एक विशेष प्रकार का समाँ बाँध देती हैं ओर श्रोताओं को विमोहित कर 
कर लेती हैं | कभी-कभी वाद्य-यन्त्र के अभाव में ग्रामीण लोग मूसल आदि 
में घुंघरू बांध कर उसे खठका कर संगीत ध्वनि उतन्न करते हैँ | चिमया या 
चुटकी से भी काम लिया जाता है | इस प्रकार हम देख सकते हैं कि लोक- 
गीत एवं लोक रागों का संगीत से अभेद सम्बन्ध है | 


डः, स्थानीयता से युक्त 

यद्यपि लोक-रागों के गायकों ने किसी राजा, रानी तथा अमीर-उमराश्रों 
के श्राश्रय में रहकर इन रागों की रचना की है ओर उसमें ऐसे ही वातावरण 
के लिए उपयुक्त अवसर भी होता है तथापि रचयिताओं की अपनी निजी 
अभिरुचि और स्थानीय मान्यताओं के बल पर उनमें स्थानीयता आ ही जाती 
है ।जो राग अथवा किस्सा जिस देश-विशेष में गाया जाता है अथवा 
प्रचलित है वहाँ का प्रादेशिक प्रभाव (रंग) उस राग में आना अवश्यंमावी 
है | जो राग बागढ़ में प्रचलित है वहाँ की बातों का रंग उन किस्सों में अवश्य 
रहेगा । निहालदे” में नरबरगढ़ के दाने के वर्णन में पूड़े ओर रोट आदि का 
वर्णन यहाँ के प्रादेशिक भोजन आदि से ग्रमावित है। कहीं-कहीं स्थानीय : 
ऐतिहासिक घटनाओं का उल्लेख भी इन रागो में पाया जाता है । 


च. नीति, आचार और उपदेश से रहित क्‍ 
लोक-रागों में, मूल प्रद्वति रूप्र में, नीति, शिक्षा, आचार अथवा उपदेश 
की कोई भावना नहीं होती | उनका मुख्य उद्देश्य कथानक की प्रवहण शीलता 
है ओर उनमें केबल संगीत एवं विषय-जनित रमणीयता पर ही विशेष बल 
रहता है। ये विषय प्रधान काव्य हैं। गायक अपने निजी व्यक्तित्व को राग 
में मिलने वाले किन्हीं पात्रों के साथ सम्पृक्त कर लेता है। यदि वह गायक 
ऐसा नहीं करता तो समझना चाहिए कि उसका व्यक्तित्व पात्रों से भिन्न पड़ 
गया है और उसमें संस्कारिता आ गई है। हरियाना के लोक-रागों में-- 


र्‌८० [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


गोपीचन्द भरथरी, गूगा, आल्हा ओर पूरनभगत आदि में--त्याग, तपस्या, 
वीरता, मातृभक्ति, प्रेम और देश-भक्ति के प्रसंग यत्र-तत्र॒ बिखरे मिलते हैं 
जो शिक्षा और नीति के ऊपर पर्यात्र प्रकाश डालते हैं, किन्तु इन गीतों के. 
रचयिताओं की प्रवृत्ति प्रधानतया उपदेश की ओर नहीं थी । ये तत्व तो 
प्रासंगिकरूप से यथावसर आ गये हैं जो खथ्कने वाले नहीं हैं । वास्तव में, 
इन लोक-रागों में स्थायी एवं सुपरिचित रोचकता मिलती है और इनमें 
जीवन के विशुद्ध चित्र होते हैं । 





छ, उच्च टेकनीक का अभाव 


लोक-राग और लोक-गीत दोनों में साहित्यिक टेकनीक का अ्रभाव पाया 
जाता है| यहाँ पर तो सदैव अभिव्यक्ति की सरलता, स्वामाबिकता और सादगी 
पर बल रहता है| वस्तुतः ये राग तो स्प्रथम विवरणमात्र है जिनमें एक 
कहानी होती है ओर जो यथासंभव सूच्रमता एवं मितव्यता के साथ कही गई 
होती है। इनमें रचयिता एक साथ विषय पर पहुँच जाता है | वह जैसे बिना 
प्रस्तावना के प्रारम्भ करता है उसी प्रकार बिना उपसंहार अथवा भरतवाक्य 
के अंत कर देता है। लोक-रागों की अपनी विशेषता है कि इनमें कथा 
सदैव अतिम पंक्ति को छूकर समाप्त होती है । 





काव्य में लेखक का आग्रह छुंद, अलंकार, रीति और श्रनूठी कल्पना पर 
रहता है | वह अपनी कृति में मनमानी काठछांट, तोड़-मरोड़ और उतार- 
चढ़ाव करता चलता है, परन्तु लोक-कवि इन कृत्रिम गुणों से दूर रहता है | 
उसकी रचना में -तो नेसगिक गुणों की छुण दिखलाई पड़ती है। न कहीं 
हठपूर्वक अलंकारों की बाद है ओर न कहीं क्लिष्ट कल्पना और ऊहापोह के 
लिए. स्थान | यदि कोई उपमा, उद्परेत्ञा आदि अलंकार घुणाक्षरन्यायेन 
बरबश आ जाये तो कोई आपत्ति नहीं। वास्तव में ये लोक-राग एक प्राकृतिक 
नदी के सहश हैं जो अजखसर प्रवाह से बिना प्रयास के निरन्तर बहती रहती हैं। 
पं० रामनरेश त्रिपाठी का मत इस ओर बड़ा सटीक है । उन्होंने लिखा है 
कि ग्रामगीत और महाकवियों की कविता में अंतर है। ग्राम-गीत हृदय का 
धन है ओर महाकाव्य मस्तिष्क का।| आम-गीत में रस है, महाकाव्य में 
अलंकार । रस स्वाभाविक है, अलंकार मनुष्य निमित |” अन्यत्र वे लिखते 
हैं-- आ्रमगीत ग्रकृति के उद्गार हैं, इनमें अलंकार नहीं, केवल रस है | 
छुंद नहीं, केवल लय है! लालित्य नहीं, केवल माधुय है ।” यहां पर यह ध्यान 
रखना चाहिए कि जो बात लोक-गीतों के विषय में कहीं गई है वह लो क-रागी 
के पक्ष में भी यथार्थ घटित होती है | 








'लोक-गीत | र्द्र्‌ 


उपरोक्त कथन से हमारा यह अभिप्राय कदापि नहीं है कि लोक-गीत 
अथवा लोक-रागों में अलंकार आदि, आ ही नहीं सकते | कई स्थानों पर 
सुन्दर-सुन्दर अलंकार मिलते हैं, परन्तु वे बिना प्रयास आ गये हैं। निस्सन्देह 
-लोक-रागों का निसग सोन्दर्य श्लाघनीय है | 


'ज, टेक या अन्य पदों की आवृर्ति 





लोक-रागों की एक विशेषता यह है कि इनमें टेक अथवा किसी लघु 
अंश की आवृत्ति होती रहती है । इस प्रक्रिया से कई लाभ होते हैं |--प्रथम- 
पहिले राग की 'एकस्वरता? (मोनीयोनी) दूर हो जाती है ओर श्रोतृ-मंडली 
द्वारा ठेक पदों की आदइत्ति होने से राग में नवीन प्राणों का संचार हो जाता 
है। दूसरे गायक को कुछु अवकाश मिल जाता है। यदि कोई गायक किसी 
लोक-राग को एक ही बार में गाना चाहे तो, यह उसके लिए संभव नहीं है । 
अतः श्रोताश्रों द्वारा गीत में हाथ बठाने से रागी को कुछ विश्राम मिल जाता 
है। तीसरे, आइ्क्ति के कारण गीत विशेष प्रभावशाली हो जाते हैं ओर 
श्रोताओं पर उनका गहरा प्रभाव पड़ता है | राग को एक बार में गा देने से 
उसका बह स्थायी प्रमाव नहीं होता जो उसके पोनःपुन्येन गाने से होता है | 
टेक पदों की आजक्ति से गीत का रहस्य छुन-छुन कर श्रोताओं के हृदय सें 
बैठ जाता है | 


अर्थ की दृष्टि से इन टेक पदों की दो श्रेणियां हो सकती हैं। एक-- 
सार्थक, दसरी--निरर्थक । साथक वे टेक पद हैं जिनका कोई निश्चित अथ 
होता है | यथा--ज्वालाजुज्कः में भक्त के ये शब्द साथक है-- हरिहर के 
गुण गाऊ मेरी ज्वाला सच्ची मा कूद गंगा में न्हाऊ |” ज्वाला जी के दशन 
गंगा स्नान के सदृश पुण्यप्रद है | निरथक गीतांश वे हैं जिनका कुछ भी अथ 
नहीं, परन्तु उनकी उपयोगिता राग के प्रभावोत्पादन में है | यथा' हे जी, हरे 
राम आदि। ये पद प्रसंग में निरथक हैं, परन्तु गीत के लिए इनका मूल्य 
अत्यधिक है ।” 





रे अधर आरंभ 


लोक-रागों की एक विशेषता यह है कि इनका अधर आरम्भ” होता है | 
गायक कोई लम्बी-चोड़ी प्रस्तावना बिना खड़ी किये ही विषय पर बढ़ा चलता है । 


व्यू, सवेग प्रवाह 


एक अन्य विशेषता यह है कि लोक-रागों का प्रवाह बड़ा ज़ोरदार होता 
है ओर राग की गति बड़ी तीव्र होती है | 


रबर ... [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


हरियाने के तीन प्रतिनिधि लोकरागों का विवेचनात्मक 
विस्तृत अध्ययन 


१. “निहालदे?” 

हरियाना रागों की भूमि है | यहां पर बड़े उत्तम-उत्तम राग जिनमें समस्त 
रागीय तत्व सन्निहित हैं, जनता के कंठाभरण' बने हुए हैं। “निहालदे” या 
“निहाल देवी” उनमें से एक बड़ा रोचक एवं महत्वपूर्ण राग है। इसे इस 
प्रदेश का महाकाव्य कहा जाये तो अ्रत्युक्ति न होगी । परन्तु यह साहित्यिक 
महाकाव्यों की भांति लिखित नहीं है । यह तो अलिखितरूप में है ओर लोक: 
की जिहा पर बिराजता है | इसे रागी जोड़े के साथ सारंगी पर गाते हैं ओर 
पावस में विशेषकर आवसणा में इसके गाने का उपयुक्त समय होता है। निहालदे” 
राग का कथासार इस प्रकार है ;-- 





“कीचकगढ़ में महाराजा चकवाबेन के वंश में राजा मैनपाल हुआ । वह 
पशिहार गोत्र का था। राजा मैनपाल के यहां दीघंकालोपरांत एक पुत्रस्न 
उत्पन्न हुआ जिसका नाम ढोलकुवर! था। यही राजकुमार दोला आगे 
चलकर अपने वैयक्तिक गुणों के आधार पर सुलतान ओर विशेषरूप से नर 
सुलतान” के नाम से विख्यात होता है। प्रारेभ में यह बड़ा उच्छू खल एवं 
उदंडी था | इसी निरंकुश प्रवृत्ति के कारण उसे बारह वष्र का दसोठा ( देश 
निकाला ) मिला ओर वह घर छोड़कर बन में चला गया । 


जंगल में मठकते-भठकते सुलतान को बाबा गोरखनाथजी मिल्ते | गोरख- 
नाथ जी को प्रणाम किया ओर 'जोग? के लिए उनसे प्रार्थना की | बाबा जी ने 
अन्तद्व ष्टि से देखा कि यह राजकुमार है और इसे अभी जोग की आवश्यकता 
नहीं है | अत: उन्होंने वालक सुलतान के सामने एक शत रखी यदि इन्द्रगढ 
में सात घरों से भिन्षा ला देगा तो उसे जोग मिल जायेगा। वह भिक्षा्थ 
इन्द्रगह गया | उसी समय वहां का राजा केशवकामध्वज ( केसोकमधज जे सा 
चारण उच्चारण करते हैं ) हाथी पर चढ़कर नगर का भ्रमण कर रहा था | 
भीड़-भब्बड़ बड़ा था। हाथी के आघात से बालक सुलतान का भिक्नापात्र 
टूट गया। वह रोने लगा। स्वयं राजा ने उसे संभाला और राजकुमार 
जानकर उसे धमंपुत्र बना लिया | राजा केसोकमघज का एक औरज पुत्र भी 
था। उसका नाम फूलकंबर था। दोनों साथ रहते, परन्त फूलकंवर कोः 
सुलतान के प्रति सहज ईष्यां हो गई । 


इन्द्रगढ़ में रहते हुए सुलतान को छः वर्ष व्यतीत हो गये। एक +दिन: 


लोक-गीत | र्दरे 


शिकार खेलते-खेलते वे दोनों भाई केलागढ में पहुँचे | वहाँ पर सुलतान का 
बड़ा आदर हुआ | दूसरे दिन घूमते-घूमते वहां के राजा मध के जनाने बाग 
की ओर जा निकले | बाग में राजकुमारी निहालदे” सखियों के साथ मूला 
भूल रही थी। मल्हार राग से वशीकृत होकर सुलतान ने अपना घोड़ा बाग 
में कुदा दिया | यहीं सुलतान का पद्मनी निहालदे के साथ प्रथम मिलन 
हुआ | तत्पश्चात्‌ पुत्री के प्रस्ताव पर राजा मघ ने स्वयंवर रचा ओर राज- 
कुमारी का विवाह सुलतान के साथ कर दिया । 


इस घटना से फूलकंवर की ईष्यां का बांध टूट गया | उसने सुलतान को 
इन्द्रगद छोड़ जाने के लिए. कहा ओर उसने ( सुलतान ने ) फूलकंवर के 
आग्रह पर नगर को छुः वर्ष के लिए त्याग दिया । निहालदे” को वहीं छोड़ा 
आर यह वचन दिया कि वह छुठे वर्ष की तीज को बारह बजे तक अवश्य 
आयेगा | फिर वह दक्षिण की ओर नरवरगढ़ चला गया | 


नरवरगढ़ का राजा ठोल था जो राजा नल का लड़का था | उसकी 
पटरानी जैसलमेर के राजा बुध की लड़की मारबवण थी जिसे मारू? भी कहते 
हैं।* आधा राज ढोल के नाम था और आधा मारवाण (मारु) के । 
सुलतान ने मारवाण के अधीन चोकीदार की नोकरी कर ली | वह सम्मनः 
बुज पर डेरा लगाकर रहने लगा । 


उस नगर में एक लॉकतापी दाना (दानव) रहता था | वह प्रतिदिन एक: 
मनुष्य की भेंट लेता था | एक दिन सुलतान पहरा दे रहा था। उसी दिनः 
सेठ रतन शाह के इकलौते पुत्र की दाने की भेंट के लिए. बारी आ गई । 
सेठ शोक-विहल था | सुलतान ने अपने को बलि के लिए. अपंण कर दिया 
ओर वह श्रेष्ठी पुत्र के स्थान पर दाने के यहां चला गया। दाने के साथ: 
लोमहर्षक युद्ध हुआ और सुलतान ने दाने को मार दिया । इस अलोकिक- 
पराक्रमपूर्ण एवं लोकहितकारी ऋइृत्य से प्रसन्‍त हो मारवाण ने उसे प्रचुर 
पारितोषिक दिया ओर अपना धमंश्राता बना लिया। अब सुलतान को नर 
सुलतान” अथवा बीर सुलतान” कहा जाने लगा । 

दूसरी बार नरवरगढ़ के प्रजा-पीड़क कुख्यात चोर जानी? को पहरा देते 
हुए सुलतान ने पकड़ लिया । राजा ढोल ने उसे प्राण-दंड दिया, परन्तु: 
सुलतान ने जानी चोर को अपनी जिम्मेदारी पर बचा लिया । इस प्रकार 
उपकृत होकर चोर ने सुल्तान से पगड़ी बदली ओर वे दोनों मित्र बन गये ! 





१. राजस्थानी लोक महाकाब्य ढोला मारू? के नायक-नायिका भी 
ये ही महान आत्माएँ ढोला ओर मारू हैं । 


र्८ड हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


एक पर्व पर सूरत बावड़ी के स्नान के लिए मारवण गई ओर वहाँ उसने 
सुलतान की जय बोली? । बनजारे जो बाबड़ी का कर लेते थे, उन्हें खटक 
हुईं | बनजारा सरदार भीमसिंह ने मारू से कर मांगा और उसका डोला घेर 
लिया | सुलतान और बनजारे का डटठकर युद्ध हुआ। बनजारा हार गया 
ओर उसने भी विजेता के साथ पगड़ी बदली । 


इस नरबरगढ़ में मारू के यहां रहते-रहते सुलतान को छुः व व्यतीत हो 
गये। निहालदे? के साथ किया हुआ करार पूरा हो गया । निहालदे के 
दूत सुलतान को खोजते हुए. नरवरगढ़ पहुँचे | एक दिन वर्षा के समय वे 
दूत मारू के महल के नीचे खड़े थे ओर निहालदे के लोक-प्रसिद्ध परवानों 
( प्रेम-पत्रों ) को पढ़ रहे थे । वस्तु-स्थिति जानकर मारु के स्त्री-सुलभ 
कोमल हृदय में चिर वियुक्ता निह्यालदे के प्रति दयाभाव जाग्रत हुआ ओर 
उसने तत्काल सुलतान को बुलाकर इन्द्रगह जाने को कहा ? साथ ही तीजों 
के करार की स्मृति करा दी | सुलतान अपनी प्रेयसी के तपदीप के प्रकाश 
में मंजिल दर मंजिल ते करता हुआ इन्द्रगह पहुँचा। निहालदे अपनी 
प्रतिज्ञा के अनुसार चितारूढ़ हो गयी थी | सुलतान ने यथा समय पहुँचकर 
पद्मनी निहालदे को चिता से बचा लिया और फिर वे दोनों सुखपूरवक राज 
करते रहे । द 
.. उधर नरबरगढ़ से सुल्तान के चले जाने पर महाराजा ढोल को माखण 
के चरित्र पर संदेह उत्पन्न हुआ | उसने माखण से आग्रह किया कि वह 
_ छुलतान को भाव भरने के लिए, बुलावे "| नारी की मर्यादा दाव पर थी । 
माखण का निमंत्रण मिलते ही सुलतान अपनी धर्म बहन के यहां मात भरने 
गया | यह भात जैसा वर्णन किया गया है, पोराखणिक भात ( नरसी भक्त के 
भाव) से भी बढ़-चढ़ कर था। इस प्रकार सुलतान ने नारी-मर्यादा की 
रक्बा की । 





इस लोकराग में लोक महाकाव्योपयोगी सभी तत्वों का बड़ी कुशलता के 
साथ निवांह हुआ है। कार्यशीलता” तो इस राग का प्राण बनी हुई है । 
समस्त कहानी आद्योपान्त संघर्षपूण कार्यों का ही परिणाम है। 





३, इस स्थान पर सुलतान में देवव्व की भावना का आरोप लोकवार्ता- 
कार ने कर लिया हे । २. इस स्थल पर नारी-परीक्षा की बात आई है, परन्तु 
शर्तें का रूप संयत, मर्यादित और कोमल रहा है । इससे सुलतान और मार 
के चरित्रों को उज्ज्वलता ही प्राप्त हुई है | 


लोकन्गीत | र्दप्‌, 


चरित्र-चित्रण के दृष्टिकोण से यह काव्य साहित्यिक महाकाव्यों की कोटि 
का है। सुलतान, निहालदे, मारवण, फूलकंवर, जानी चोर और बनजारा 
भीमसिंह आदि सभी चरित्रों का क्रमिक विकास हुआ है। नायक सुलतान 
का चरित्र प्रारम्भ की जलकलशतोडन” क्रिया से लेकर दानवबध आदि 
अद्भुत कार्यों की प्रणाली से ही विकसित हुआ है | सुलतान का चरित्र स्वर्ण 
सहश है जो विपदानल में तपकर समुज्ज्वल हुआ है | उसके चरित्र में दया 
दाद्षिग्य, क्षमा आदि मानवीय शुणों की व्याख्या बड़ी ईमानदारी के साथ 
लोक-कलाकार ने की है। प्रकृति ने सुलतान को गंगा से पावनता, सूथ से 
भावरता, हिमाद्वि शैलश्ृंग से उत्तंगता, घरा से सहनशीलता, करण से दान- 
शीलता और कृष्ण से सुहृदयता उधार लेकर मानो निर्मित किया है । 


निहालदे” का चरित्र भी प्यास मात्रा में विकसित हुआ है। नारी-चरित्र 
के उत्तम गुणों का विकास वियोगावस्था में होता है । निहालदे के पावन प्रेम 
अनन्य लग्न, तपस्या ओर सतीत्व साधन का सुश्रवसर विप्रयुक्त स्थिति में 
मिला है | उसके चोरासी प्रेमालेखों में नारी-जीवन के सबपक्षों का सांगोपांग 
वर्णन हुआ है । पंक्ति-पंक्ति में नारी-हृदय की कोमलता एबं कातरता भाँकती 
प्रतीत होती है । अंत में अपनी परीक्षा के समय गुप्त जी की यशोधरा की 
भाँति आयपन्न दे चुके प्रतीक्षा अब तो मेरी बारी है ।” कहती हुई चितासीन . 
हो जाती है । यह तो लोकंकलाकार की सुखांत प्रवृति का परिणाम है कि. 
सुलतान ने यथासमय उसे जीवित बचा लिया। फिर उसने महाकाव्य का 
नाम निदहालदे रखकर नायिका के चरित्र की महानता का परिचय दिया है | 
अन्य पात्रों के चरित्र भी इसी प्रकार बराबर विकसित हुए हैं। 


कहानी में स्थान की एकता का निर्वाह नहीं हो पाया है| ऐसी शोय एवं 
प्रेमपूर्ण साहसिक कहानियों में स्थान की एकता का निर्वाह आवश्यक भी 
नहीं है ओर संभव भी नहीं है | साहस प्रदर्शन के लिए. नायक को स्थानान्तर 
में जाना पड़ता है| परन्तु जहाँ का जो वर्णन आया है वह अपूब रोचकता' 
लिए हुए है | 


कथा का उत्स लोक-राग के लिए पूणतया उपयुक्त है। लोक-रागों की 


१ हमें अपने तीन पाठों (वरजन्स) सें से एक पाठ में यह विश्वास: 
प्रचलित मिला हैं कि एक बार राजा सघ की पत्नी को (निहालदे की माँ को) 
पावंती जी ने आशीर्वाद दिया कि तेरी पुन्नी बड़ी पतित्रता होगी और" 
यशवती होगी । पार्वती जी के वचनों के कारण निहालदे” ही. कथा का नाम: 
पड़ा है | 














श्ध्द [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


कथा (थीम) सदेव लोक-प्रचलित एवं लोकप्रिय होनी चाहिए । निहालदे? 
राग हरियाना प्रदेश का एक सवग्रिय किस्सा है जिसे यहाँ का रागी बड़ी 
शान के साथ गाता है ओर ' यहाँ की ग्रामीण जनता बड़े चाव व रुचि के 
साथ सुनती है | यह राग यों तो उत्तर-प्रदेश ओर राजस्थान में भी दूर-दूर 
तक प्रचलित है, परन्तु जो महत्व निहालदे राग? को हारयाना में मिला है 
वह बड़ा विशिष्ट है। राजस्थान के प्रसिद्ध राग ठोलामारू! को हरियानी 
लोक-कलाकार ने बड़ी खूबी के साथ निहालदे” में अन्तहिंत कर अपने 
जातीय राग निदहालदे की उच्चता प्रमाणित कर दी है| राजस्थानी राग 
टोलामारू हरियानी राग निहालदे का एक प्रासंगिक कथा मात्र होकर आया 
है | परन्तु ऐसा करने से कथा-निर्वाह में एक बड़ी मारी त्रुटिआ गई 
प्रतीत होती है | लोकरागी नरवरगढ़ में सुलतान को ले जाकर एकदम 
'नरवरगढ़ का ही हो गया है। उससे ऐसा, अनुभव होता है, मानो पहिली 
'कथा से अपना सम्बन्ध विच्छेद कर लिया है | फिर कहीं छुः वर्ष के एक 
'दीघकाल के उपरांत उस कथा को संपृक्त करता है | इस बीच, जहाँ सुलतान 
'के चरित्र का उत्तरोत्तर विकास हुआ है, वहां निहालदे उमिला की भाँति 
:प्रासाद के शुक-सारिकाओं से ही बोली-चाली है । 

. लोकरागी ने ढोलकेवर! का युगल” (जोड़ा) दिखाकर कुछ संदिग्धता 
अवश्य उत्पन्न की है, परन्तु समनामता से मारवण की परीक्षा का अच्छा 
'ग्रवसर मिला है। यह जानकर कि इस दानारि अतापी चोकीदार का नाम भी 
'टोलकंवर” है, माखण उसका नाम बदलवाकर 'सुलतान' रखती है ओर उसे 
अपना भाई बना लेती है । 


इस लोक महाकाव्य में लोकवातों के अन्य तत्व--संत-साधुओं की महिमा, 
'पगड़ी बदल मार, नायक की परीक्षा, दानाबध, सतीत्व परीक्षण अथवा दिव्य 
प्रयोग, तीर्थ इत्यादि पर युद्ध आदि सभी मिलते हैं ओर यहाँ इन सबका बड़ा 
सुन्दर योग हुआ है । द 
यह लोक-राग इतना विशद्‌ है कि एक अ्रच्छा नायक पूरे श्रावश मास 
गाकर ही इसे समाप्त कर सकता है। इसे पूरा लिपिबद्ध किया जाये तो 
दोलामारू? की भाँति एक बृहद्‌ ग्रन्थ का निर्माण हो जाये | परन्तु यह एक 
पृथक खोज का विषय है | हम तो यहाँ राग निहालदे”? के कुछ सरस अंश 


ही दे रहे हैं । 


१. सुलतान का जन्म का नाम भी ढोलकँंवर” हे और नरवरगढ़ के 
महाराजा का नाम भी 'ढोलकंवर' हे । 








लोक-गीत ] 


सुलतान केलागढ़ में राजा मघ के महिला-उद्यान में पहुँच जाता है ! 

मालन उसके इस व्यवहार पर रोष प्रकट करती है | सुलतान अपने ज्षत्रियत्व 
की दुह्ाई देता है :-- 

बाग जनाना बेद्टी कूले राजा मघमान की कंवर निहाल ।! 

बेरा पट जा राजा मधघमान ने तने देगा सूली पर टांग । 

हट के बोला पोत्ता बैन का सुण री मालन मेरा एक जुआब । 

मैं छुतरी जन्म का चाल छुतरापन की चाल । 

छुत्नरो के छुतरापन चार । 

तेगा बांधूं रण चढ़ूं नाजां पीठ दिखा। 

सूभर * घोड़ी ना चढूं परधन समझ घूल समान । 

पर तिरिया ने माता कहूँ, बिना राजपूत की ते ब्याह कराऊं तीन तलाक ।। 


. पर-पुरुष को देखकर निहालदे” भी बाग से भागती है । परन्तु हरी दूब 
में उसके बिछुए खो गये और गारा में पायजेब रह गई। वह ढूंढने लगती 
है | इस बीच, सुलतान उसके समीप पहुँच जाता है :-- 


आडी धोड़ा राजा ने दे दिया, सिर पर रख दी पचरंग ढाल । 
धूंगट खोला लाल कमान से, हंस हंस फुल्की कंवर नै बात । 
केबर  बाबल्ल? हिनेंदो*, के निर्धन तेरा बाप । 

के तने ब्याह कर उठ गया चाकरी । 

के व्यापा नहीं सब तन काम । 





“बनिहालदे? का गाना 


बेटी बोली मघरजपूत की सुन घोड़े के तू असवार । 
नाबर बाबल में हिनेंदी, ना निधन मेरा बाप । 
. नामन्‍ने ब्याह के उठ गया चाकरी, 

मेरे व्याप रहा से सब तन काम । द 

थे" भोरा मैं तिरी केतकी, तूं पुरख मैं तिरी नार। 
एक बार आगा छोड़ दे, में मिल आऊं अपने मां बाप | 
पोता बोला चकवे बैन* का सुन रंगसीनी राजकंशार । 
मैं रहूं पराया श्रोलंगी*, आटा कहिए सेर उखाद। 


१. केल्लागढ़ का राजा सघ है और समान उसका छोटा भाई हे। 


९. गामिन । हे. पिता । ४. तुच्छ । ६. थे, त्‌ , तुम, आप । ६, राजा मैनपाल 
का पिता ओर सुलतान का पितासह। ७. नौकर । 
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मतना डूबे देखके लभेस" ने, सहारा तेरा ना निभाहो* । 
ओर कुंवर से बचना भर लियो, तेरा बाबल देगा व्याह । 
>< 2८ अं 
मर यो तेरा घोड़ा, जलयो तेरे कापड़े, असर रहो तेरे सब हथियार |; 
में भूखी तेरे रूप की लाहे की गरजू हरगिज्ञ नाह। 


व्याह का गीत 


दिया ढुडेरा) केलागढ़ में, नगर के ब्राह्मण लिए बुलाय । 
बेद पढ़ें चोरी रखें मंत्र. कहें सुधार। 
रतन जड़ा के खम धरे बेदी दह रचाय। 
मंत्र ते वसन्द्र जगावते अपना कर्म रहे दरसाय | 
पहले फेरा दिया निहाल ने सोने के चकल्े कर दिये दान । 
दूजा फेरा दिया निहाल ने कुजर करे राजा ने दान । 
तीजा फेरा दिया निहाल ने आधा दे दिया केलागढ़ का राज । 
आगे ते पाछ्ठे करे जूं धरा पीठ पर राजा ने हाथ । 
साथों फेरे दिये सुलतान ने राजा ने जोड़े दोन्‍नों हाथ । 
कूडा गेरन दासी दहई, तेरे मन्द्रों* की पनहार। 
दावन* लाओ राजा आपने, जती सती का हुवा मिलाप । 


सुलतान की शिकार खेलते समय फूलकंवर के साथ कलह हो जाती है 
ओर फिर वह इन्द्रगह को छोड़ देता है :-- 
पोता बोला चकवे' बैन का, सुन रंगतीनी राजकुंवार । 
हेडा” खेलन में गया, तेरे फूलकंवर देवर के साथ । 
झिडी में बिगड़ी फूलकंवार से, मैंने अनजल की दे दी तीन तत्लाक | 
जल का लोटा घर दियो, म्हारी तेरी नेक झ्ुकार । 
>< >८ >८ 
बेटी बोली मधघ रजपूत की, सुण साजन मेरा जवाब । 
जैथे चाले चाकरी, धण” ले चल अपने साथ । 
धूप पड़े जित होजा बादली, करती चालू तैने छांय । 
जित तेरा डेरा होगा. चोका करू शिताब । 





१. लिबास, सेष । २, निर्वाह । ३. सुनादी कराना । ४. अग्नि 
(विभावसु, वैश्वानर) । ९. मन्द्रि, घर । ६. दामन, पहला । ७, शिकार ।. 
प्लस््री। 


लोक-गीत क्‍ ] 


करू रसोई सोध के, अंचले से ढोलूंगी ब्याल। 
जै साजन तू सो जा, डेरे की रहजां चौकीदार । 
८ ८ १५ 
पोता बोला चकवे बेन का, सुन रंगभीनी राजकंवार । 
गेलां राखें कांजर पेरने*, गेला राख चारण भाट | 
मैं बच्चा रजपुृत का, मरहारे रेकारे की गाल। 
इब मेरा गैला छोड़ दे, प्यास्से की चाली जा से जान । 


कद निकल इन्द्रगढ़ के राज ते, जब करूंगा अन्न जलपान । 
9८ >< ल्‍८ 


बेटी बोली मघ रजपूत की, सुनले साजन सेरा जुआब। 
जैथे चाले चाकरी, मरहारे केलागढ़ में तू ले चाल । 
मेरे भाई बजावें तेरी नोकरी, मेरी भावज रहें तेरी ताबेदार । 
राज दिया मेरे पिता नै, उन गांवों पर करियो राज। 


'सेरी माता आदर तेरा करें, तेरे सिर पर फेरे हाथ । 
»< >< »८ 


पोता बोला चकवा बैन का, सुन रंगभसीनी राजकुंवार । 
सुसराडां के बंसखने नामों का काम | 
घोड़े का दुबागा छोड़ दे, प्यासेकी घली जा से जान । 
जित मेरा दाना पानी ले चले, रब ठाडे के अखत्यार । 
>< ><्‌ .. >< 
बेटी बोली मधघ रजपूत की सुन साजन मेरा जवाब । 
खेती करें घंर रहें, सब से भले किसान । 
चंगालें ले बाल्दा, खेती कर अर खांय। 
चरखा ले दे रांगला, पीढ़ी लाल गुलाल । 
तकवा लेंदे बीजल सारका, रेसम माल बटाय। 
सूत हजारी कात दूँ, ठाकू दाक बिकाया 
कात बना दूँ थाने डोरिया, घोड़े का चालें दाना घास । 


२५ है ् २५ 
पोता बोला चकवा बैन का सुन रंग भीनी राजकंवार । 


त्रिया काठा * खांयगे तीन जन, नाई, माली ओर कलाल | 

काठा खाऊंगा तेग का जो मरहारा रुजगार। 

घोड़े का दुबागा छोड़ दे, मेरी पिछली ले ले नेक कुहार + 
>< ञ८ >< 





१, डोम आदि नीची जाति | २, कमाई । 
१६ 


श्प्६्‌ 
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बेटी बोली मधघ रजपूत की सुन मेरा राजा मेरा जवाब । 
घोड़ों दूभर भादुवां, भेंसी दूभर जेठ। 
रांडों दूधर रंडेपडा, विधवा दूभर पेट । 
रांड लगाई ऊजड खेडे, तख तख जाँभों कोय । 
जै चाले थे चाकरी, धण का कर दे दजा भेस । 


निहालदे ने तपस्विनी का वेष धारण कर लिया ओर सुलतान चला गया। 
वह नरवरगढ़ में सम्बनबुज पर रहने लगा । 


दाने के साथ युद्ध 


दाना देखे ध्यान धर, बल भेंट नहीं पाई । 

जब दाने ने मारी धर के लल्ञकार । 

बावन गज का ऊंचा बना, छुत्तीस गज का दिया विस्तार । 
संठ दैन ते रह गया ढोला हो' गया निपट गंदार। 
मैं बड जाऊंगा नरवरगढ़ में खा जाऊंगा कई हजार । 
पोता बोला चकवे बैन का, सुन भहै दाने सेरा जुआब । 
क्यूं जाता है नरंवरगढ़ में, किसने दई तेरी अक्कल सार । 
में आ रहा तेरी भेंट में, कर ले जो कुछ तेरे अखत्यार 
मलखाडे में छुत्नी कूदता दाने ने मारी किलकार । 
युद्ध होने लगा नरवरगढ़ में, भ्राधी से ढल गई रात । 
सूरज का बल सुलतान में, दाना दिया राजा ने ढाय । 


एक दिन सूरत बावड़ी के स्नान पर बनजारा भूमसिंह- मरवण के डोले 
को घेर लेता है और उससे अनुचित .प्रस्ताव करता है :-- 

जब बोला बंजारा भीमसिह सुन रंगभीनी राजकंवार । 

के लिकड़ी धरती ने फोड़के, के किन घड़ दी सुघड़ सुनार । 

मोंका लागेगा तेरे परवा पिछुवा पवन का मुड़-तुड़ जा गोरा सा यात । 
आजा चढ़ाएूँ घोड़े की पीठ पै, टांडे! बेठी हुकम बजाय । 

सत्तर बंजारी टांडे में और सें, सबकी कर दूँगा सरदार । 

मूढे का दूँगा बेठणा, खाणे को दूँगा नागरपान। 

अरसठ तीरथ हिन्दु के नहाण के, सारे करा दूँगा स्नान । 


२५ | >< 





१. टॉडा--छावनी, कैरेवां । 


लोक-गीत | ६१ 


डोले में बोली बुध की मारवण, सुन बनजारे मेर” जवाब-॥ 

खूंटे गाडत तेरा दिन गया, बेल बांधते बीत॑ रात | 

पेट भरे तू बध्या बैल सा, के जाणे राखियां की सार। 

में राणी हूं ढोल की, बहुत बुरा सेरा भाई सुलतान । 

जै ब्योरा हो जायेगा सुलतान ने, तन्‍्ने नहीं देगा नरवर से जान । 

द्वाने सरीके छोकरे तेरा क्या उनसान ।। 

>< ५८ >८ 

जब बोला बंजारा भोंवसिह, सुन रंगभीनी राजकुंवार । 

मैंने काशी लूटी, काश्मीर; लूट लई गढ़ गुजरात । 

भसावलपुर के लूटे फूलडे, टिमलीगढ़ के मारे सरदार | 

इन्द्रढ़ तोडा, कैल्लागढ़ के लूटे समघ अरमान । 

'तुंगलगढ़ आया तोड़' के दोपहर लूटे बुध के बावन बज़ार। 

ठोकर में तोड़ूं इस नरवरगढ़ ने, इस ठोला का क्‍या उनमान | 

गिनगिन ढा दूँ किले के कांगरे, पकड़ संगा लूं नर सुलतान । 

हलवा बंजारे ने मत ना समक्िये, कर ले लूं जब दूँ सून्हान । 

>< ८ >द 

डोले में बोली बुध की मारवण, सुन बंजारे मेरा जुआब। 

लंका का रामण मत बने, सेरे भाई ने राम अर लछुमन जान | 

मुथरावाला कंस मत बने, मेरे भाई ने गोकुलवाला किरसन जान | 

कंती के पंडवा जैसा मत बने, मेरे भाई ने हिमालय जान। 

पांचों पंडवे हिमांलय गललगे, यूं गालेगा तुके सुलतान। 

गली गली में रल जागा तेरा डांगरा घर-घर बिकजा काक्षर नून । 

सत्तर बंजारी हांड* तेरी मांगती मेरे नरवरगढ़ के समंध ३ बजार | 

जिया चाहे तो डोले का धोरा* छोड़ दे मत मिरडां" के छाते डाले हाथ । 

वंजारे और सुलतान का युद्ध हुआ | बंजारा हर गया और उसने 
झुलतान से पगड़ी बदली | 

दूसरी ओर तपस्विनी निहालदे ने प्रेम की पीर ओर वेदना से भरे परवाने 
जो भीतर से सुलगते, हृदय से उछलते ज्वालामुखी की ज्वालजिह्या समुदाय 
जैसे हैं अपने दूतों के द्वारा नरवरगढ़ में भेजे । परवानों की संख्या चौरासी' 
है परन्तु हम यहाँ के केवल दो परवाने नमूने के तोर पर दे रहे हैं :-- 





4. दुबल, हल्का, हीन । २. घूसना | रे. बीच में । ४. समीपता । 
&. ततेया। ्ि 
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१, बांचे परवाना बुधकी मारवण, लिख के सेजे पतिभरता नार । 
नगर सुरंगा"” हबेलीयं, हेली सुरंगी साहूकार, 
धन सुरंगा धरम तै, न्‍यतरे उठ आये मांगणहार, 
कुआ सुरंगा मीठे नीर का जिसपे आयें नाजक परिहार, 
खेत सुरंगा चंगे धोरियां ऊंचे डोले डूंगे क्‍्यार, 
बगढ़" सुरंगा छोटे बालक बहु सुरंगी बड़ परिवार, 
बेटी सुरंगी अपणे बाप के दिन तीज्यां के बड़ त्योहार । 

' में नहीं सुरंगी कंवर निहालदे घर को नहीं मेरा भरतार । 
तेरे पे हो तो भेजिए मुझ दुखिया का भरतार। 


नहों जल के मरूंगी तरणी* तीज ने तेरे नरवरगढ़ पे चढ़ जा भार | 
शक २९ २८ 
२, बांचे परवाना बुध की मारवण, लिखके भेजे कंवर निहाल 


चिढ़िया ने छाये आलणे बुगला ने छाये हरियल डाल । 

हँसा ने समन्‍्दर छालिए कंजा ने छाये परबल ताल । 

चंदा छाया काली बादली जोबण ने छात्ती कवर निहाल। 

ओर घणेरी मारू के लिखूं आज भरे समन्दर ज्यूं उठें फाल । 

जल के मरूंगी तरणी तीज ने तेरे पे हो तो बालम ने घाल* । 

मारवण वस्तुस्थिति जानकर सुलतान को इन्द्रगद भेज देती है। उधर 

सुलतान के चले आने पर लोग चर्चा करते हैं और मारवण के चरित्र को 
लांछित करते हैं । मारवण श्रातृ-संबंध की दृढ़ता प्रमाणित करने के लिए 
इन्द्रगद भात का निमंत्रण भेजती है :-- 

बुध की बोली मारवण सणिये छुतरी म्हारी बात | 

जिस दिन गया था नरवरगढ़ छोड़ के दिन ते होगी रात | 

बाल्यम . ते दावा बंध्या बुध बाबल ते गया मिलाप। 

तान्‍ने देसे नरवर की समेदनी* सेरे पै धरे से सनसा पाप | 

ररवरगढ़ में करिये ऊजली रख के जइये बाहण की आबा।'. 

धन का घाटा से नहीं आधा तपे से मेरा राज। 

और धण्री के कहूँ बोलली मारे मेरा सिरका ताज । 

जरूदी आजा पटटे धरम के ज्यब आवैगी बाल्यम के साच । 

देर घड़ी की संत करे आवण आती होरी से बरात।॥ 

३ 5... »« द . 





4 १, हबेलीए हबेली का बहुवचन । २. हवेली । ३. नित्यप्रति । ४. नीचे, 
मरीख । ५, आंगन ६, पवित्र, तारनेवाल्ली । ७. भेजना, पहुंचाना ४ 
झ. पिता । ६, प्रजा | न 


लोक-गीत ] द्‌ डरे 
पोता बोला चकवे बेन का कीचकगढ़ का था परिहार" ६ 

पहला मिणले * भाई बेगचंद तेरे पीहर ते आ रहा परवार । 

दूजै मिणले कमधज के फूल. ने जानी मिणले पणगड़ी का यार। 
बयजारा मिणले सोमसिंद रतना मिणले साहुकार | 

गोधू मिणले बावला जोगी की साया अपरम्पार। 

बावन गठां के मिलन गढ़पति सने सिणन की कर दे टाल । 
आखिर ने कहिए हूं तेरा औलंगी* नरवर के जाणे नर अर नार ॥। 


हि »५ 2५ 


पट॒टे चढा था पोता बेन का बावन गढाँ के राजे लार" । 
राजी होगी बुध की मारवण मिणती का ले लिया थाल । 
ऊुकुक सिणती कर रही पाणी पीवै थी बार उदार । 
चोवा चिस्म की उढादी चंदड़ी नोलख पहरा दिया हार । 
बावन डिब्बे दे दिया न्‍यारी न्‍्यारी किस्म के सिंगार । 
हीरे मोती दीने बहुत से बावन भरे सोन्‍्या के थाल । 
बावन घोड़े दिये पाणीपते* झोर किस्म के अन्नत अपार । 
बावन करहे" दिये पुंगुल देस के ओच्छी गोडी लम्बी नाड़। _ 
बावन हाथी दिये बगडोर के होदे भरे थे पन्‍ने जुहार । 
बावन गाडडे कपडां के दे दिये कासन बतंन बेशुमार । क्‍ 
बावन लाल नो नो किरोड़ के छुतरी की होंदी* ज़य जयकार । 


गूगा 


संतवीर गूगा के चारित्रिक आख्यानों के बिना हरियाने के लोग-राग 
अवश्य ही अधूरे रह जायँगे। गूगा की पूजा हरियाने की सभी जातियों में 
मिलती है | गूगा की समस्त कथा एक संदिग्ध आवरण में.छिपी है। इसमें 
ऐतिहासिक तथा धार्मिक तत्वों का अनोंखा सम्मिश्रण मिलता है। गूगा 
विषयक कथाओं का जो रूप उपलब्ध है वह एक सम्प्रदाय ( (पा! ) 
के रूप में है। विशुद्ध धार्मिक भावना उसमें नहीं है। गूगा के उपासक 
उपास्य की न तो आध्यात्मिक अभिप्राय से पूजा करते हैं नवे मुक्ति तथा 
निर्वाण की याचना करते हैं ओर न वे भगवद्‌-दशन की अमिलाषा से उसके 








७७७७७" ७ 


सलतान का गोत्र परिहार है । २. यह मिलने के लिए श्रयुक्त हुआ हे 
३. जानी काम का चोर । ४. नोकर । &, साथ । ६, दरयाह, पानी पर तैरने' 
वाले । ७ ऊंट। ८, होती है । 


श्ध्डः [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


दरबार में जाते हैं | उसकी समस्त मान्यता परचे? याचना तक है। भक्तों 
को विश्वास है कि गूगा के प्रसाद से संतान एवं धन-धान्य में वृद्धि होती है। 

हरियाने की जनता गूगा को कई नामों से पुकारती है । कोई गुरु गूगा? 
कहते हैं तो कोई गूगा पीरः ओर जाहर पीर” के नाम से अपने इष्टदेव को 
स्मरण करते हैं। इसका एक नाम बागड़वाला” भी हरियाने में प्रसिद्ध है 
जो इसकी जन्मंथूमि' के आधार पर इसे मिला है। इन नामों में से दो 
नाम जाहर पीरः और गुरु गूगा? विशेष व्याख्या चाहते हैं। लोकवार्ता 
विशारदों में इन नामों को लेकर बड़ा वितर्डा चला हुआ है | कई प्रकार की 
वैविध्यपूण अठकलें विद्वानों ने लगाई हैं, परन्तु अभी भी यह खोज का विषय 
बना हुआ है। 


सर्वप्रथम “यूगा? शब्द को लेते हैं | कई विचार इस ओर व्यक्त किये गये 
हैं । एक मत, जो अधिक प्रचलित है, गूगा के जन्म-संबंधी कथा को आधार 
मानकर चला है | गोरखनाथ जी ने रानी बाछुल को गूगल दी थी और 
आशीर्वाद दिया था कि तेरे धर एक ऐसा अवतारी पुत्र होगा जो घर-घर 
पूजा जायेगा | इसी गूगल? से उत्पन्न होने के कारण पुत्र का नाम गूगा 
पड़ा और गूगल < गूगआ <_ गूगा की प्रक्रिया में होता हुआ इस रूप में आया 
है | ऐसे विश्वासों एवं मान्यताओं के आधार पर आज भी नाम रखे जाते 
हैं | परन्तु निश्चयात्मक रूप से नहीं कहा जा सकता कि गूगा नाम का क्‍या 
आधार होगा । डा० वासुदेव शरण अग्रवाल का सुझाव है कि मध्यकाल में जो 
गायों की रक्षा के लिये प्राण तक देते थे वे गोगा कहलाते थे और इस प्रकार 
वे गोग्रह (गोरक्षक) शब्द से ( गोग्रह < गोग्गह < गोगञ <_ गोग्गा < गोगा) 
इसका संबंध स्थापित करते हैं ।* इस स्थापना में गूगा के चारित्रिक गुरों की 
मान्यता दी गई है। गूगा ने फीरोजशाह (द्वितीय) के हाथ से असंख्य गोओं 
की रक्षा की थी यह इतिहास-प्रसिद्ध है | परन्तु इस प्रकार का नाम गूगा का 
प्रारंभिक नाम नहीं हो सकता । वह तो पश्चात्‌ को मिला प्रतीत होता है । 
हरियाने में किसी हठी एवं उदण्डी बालक को माताएँ. अरे गूग्गा रहणदें 
कहकर निषेध करती हैं | गूगा के चरित्र में भी अजुन की भांति न दैत्य न 
पलायन? दो विशेषताएं थीं। परन्तु यह भी रूपकात्मक चारिज्रिक व्याख्या ही 





१, गूगा का जन्म ददरेरा नामक गाँव में हुआ था जो इस समय 
बीकानेर जिले के परगाना राजगढ़ में हे । बीकानेर राज्य को बागड़ कहा जाता 
है। बागढ़ शब्द गुजराती भाषा के बगढ़ा? से मिलता हुआ है शोर जिसका 
झर्थ जंगल होता है.। २. भारतीय साहित्य? अंक एप्रिल १६५४६ पृष्ठ ३२ | 


लोक-गीत ] रच 


है जो उसे सहसा नहीं मिली होगी | श्रतः गूगा? शब्द का इतिहास अभी 
अनुसंधेय ही बना है । रा 

गूगा ने अपने जीवन में अनेक दिव्यतापूर्ण कार्य किये थे | इन्हीं 
अलोकिक इत्यों के कारण उसकी घोक! (पूजा) चली और “जात लगने 
लगी । पीरः की उपाधि भी गूगा को ऐसे ही कारणों से मिली है | एक 
नोश्लोकी गुटका में जिसमें गूगा की कथा संक्षेप में वर्शित है, अंतिम चरण 
इस प्रकार आता है जाहर-पीर मरद अवतारी जंगजीत पीरी पाई |?” वास्तव 
में दुष्ट संहारने से गूगा को पीरी प्रास्त हुई है। हमारे साके? में भी पीर! शब्द 
अवतार अथ में प्रयुक्त हुआ है। गूगा को जब शाही हमले? की सूचना 
मिलती है तो वह त्रिलोकी नाथ के यहां अरज़ करता है और पूर्बयुगों की 
भांति वीरत्व? मांगता है | 


पहले पैरे बणया पीर मैं परतपाल नाँ पाया । 

दूजे पेरे बणया पीर में परसराम कुहवाया । 

तीजे पेरे बणया पीर मैं जलमेधा के मंवर जहार जलम ले आया । 
चार जुग में सम्बत करदे सरण तुम्हारी आया । 


गूगा को हिन्दु ओर मुसलमान सभी मानते हैं और पूजते हैं। सुस्लमान 

उसे 'गूगापीर! कहते हैं और हिन्दू गूगावीर” गायों की रक्षा करने के कारण 

एवं मुसलमानों को हराने के कारण गूगा वीर पूजा” के अधिकारी हो गये हैं। 

पीर और वीरः शब्द का संबंध भी है। पीर शब्द बीर शब्द का चूलिका 

पैशाची रूप माना जाता है | अतः युद्ध विजेता यूगा वीर ही 'जंगजीत कर 
पीर! बन गया है। 


जाहर पीर! गूगा का एक विशिष्ट नाम है। इसे जाहिर पीरः भी 
कहा जाता हे, जिसका अभिप्राय यह होता है वह पीर जो अपनी कला व. 
करामात प्रकट (जाहिर) दिखा दे ओर जो अपने भक्तों को तत्काल परिचय दे | 
जाहरपीर के जागरण में मक्त पर जब देवता का आवेशु हो जाता है तो वह 
भक्तों को परिचय देता है। अतः इसे जाहर (जाहिर) पीर कहते हैं। कई 
विद्वान इसे जहरपीर कहते हैं अर्थात्‌ जहर (विष) का देवता | यह कथा है 
कि गूगा का सर्पों पर विशेष अधिकार है और उसके भक्त सपदंश से कमी 
पीड़ित नहीं होते | एक मत में जाहर का सम्बन्ध जुझार ( लड़ाकू, यौद्धा) से 
जोड़कर योद्धावीर श्रथ किया गया है। अतः भक्ति क्षेत्र के मूलमंत्र 'जाकी 
रही मावना जैसी, प्रभुमूरत तिन देखी तैसी” के आधार पर गूगा के भक्त 
अपने इष्टदेव में विविध गुणों का दर्शन कर उसे अनेक नामों से पुकारते हैं । 


२६६ [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


गूगा की पूजा पंजाब, हरियाना, राजस्थान और पश्चिमी उत्तर प्रदेश में 
दूर-दूर तक प्रचलित है | हरियाना में उसके विषय में जो कथाएँ मिलती हैं 
उनका निष्कर्ष इस प्रकार है -- 
१. गूगा चौहान राजपूत थे । 
२. उनके पिता का नाम जेवरसिंह' था | 
३, इनकी माता का नाम बाछुलदे * था | 
४, गढद्दरेरा (ददेरा) उनका जन्म-स्थान था जो बीकानेर राजान्तगंत है 
ओर सिरसा से ५० मील दूर है । 


3. मेड़ी गाँव में जो गूगा मैड़ी के नाम से विख्यात है उन्होंने भूमि 
समाधि ली थी । मैड़ी पर जालबक्ष की महत्ता होती है। कथन 
प्रचलित है गूगा सूत्याजाल तले ।” 


&. इनके दो मोसेरे भाई थे जिनके नाम हैं अजन-सर्जन | उनकी माता 
का नाम काछुलर था। क्‍ द 
७, सम्पत्ति के लिए भगडा हुआ | ये दोनों भाई दिल्‍ली बादशाह से 
: जाकर मिले और उसे बागड़ पर चढ़ा लाये । युद्ध हुआ | 
८, युद्ध में मौसेरे भाई काम आये | 


£, मौसेरे भाइयों की मृत्यु से माता बाछुल रुष्ट हो गई और उसने गूगा 
को घिकक्‍कारा । 


१०, माता के धिक्कारने से गूगा ने भू-समाधि ली | द 
११, लीला घोड़ा जो गूगा के साथ जन्मा था एक ही दिन समाधि ली । 





१, टाड ने इनके पिता का नाम बछुराज दिया है। महाकवि स्यमल 
ने इनके पिता का नाम राजा भीम दिया है परन्तु हरियाने की समस्त 
कहानियों में गूगा के पिता का नाम जेंवरसिंह चोहान ही आया है । 


२. महाकवि सयमल ने गगा की साता का नाम 'समति? दिया हे। 
भारतीय साहित्य! पृष्ठ ६२ 


३. बाछुल गोरख जी की सेवा किया करती थी । फल के समय काछुल 
जाकर फल ले आई । जब गोरखनाथ को इस श्रवंचना का ज्ञान हुआ तो 
उन्होंने श्राप दिया कि पूत्र होते ही काइल मर जायेगी और उसके पृत्र 
केवल ३२ वर्ष तक ही जीवित रहेंगे । 


लोक-गीत | २६७ 


१२, गूगा अधरात्रि के समय घोड़े पर चढ़ कर" अपनी पत्नी सिरियल 
से मिलने आता है । 


१३, गूगा में सपंदंशन को अच्छा करने की अद्भुत शक्ति है । 
३४. हिन्दु-मुसलमान दोनों पूजते हैं। 
१५. भाद्र पद कृष्ण ६ वीं इसकी पूजा का विशेष दिन है ' 


१६, गूगा के पांच साथी--लीला घोड़ा, नरसिंह पांडे, भज्जू चमार, 
रतन सिंह भंगी और वह स्वयं पंचपीर कहलाते हैं | किंवदन्ती है 
कि गूगल से ही इन पाँचों का जन्म हुआ था | 

उपरोक्त पंक्तियों में गृूगा की कथा की जो रूपरेखा दी गई है उसुके 

आधार पर गूगा के जीवन में दो घटनाएँ पाठक का विशेष-ध्यान आकर्षित 
करती हैं। एक--गूगा के विवाह की तथा दूसरी, अरजन-सरजन ओर 
दिल्‍लीशाह के साथ युद्ध की। इन घटनाओं को आधार मानकर गूगा 
विषयक-प्रचलित रागों के साहित्यिक एवं आनुष्ठानिक दोनों रूप मिलते हैं । 
डेम्पल महोदय ने इस राग का साहित्यिक रूप अपने संग्रह “दि लीजेन्ड्स 
आव दि पंजाब” के प्रथम भाग में पृष्ठ १२१ पर दिया है| इसका रूप 
स्वांग का है| पात्र प्रायः बिना किसी पूर्व परिचय के लाये गये हैं । प्रारम्भ 
में सरस्वती-स्तवन है :--- द द 

सारद माता, तू बढ़ी। धरते तेरा घच्यान। 

किरपा अपनी कीजिए। करो छुंदू का स्थान. 

करो छुंद का ज्ञान, मात भेरी! मन इच्छा बर पाऊँ। 

तू है, माता, बुध की दाता, -चरनों सीस निवाऊं। . 

. करो बुद्ध परगाश ! आन के निस दिन तुझे मनाऊँ। 
कर हिरदे में बास, सांग गगे का छइुन्द्‌ बनाऊँ। 


फिर राजा जेवर और रानी बाछुल की पुत्र कामना और पुरोहित रंगाचार 
द्वारा राजा को घैय देना आदि बातें आई हैं | फिर गूगा के विवाह की 
घटना का बड़ा रोमांचकारी वन हुआ है। कामरूप प्रदेश के राजा संजा 
( संजय, संझा ) ने अपनी पुत्री सिरियल का विवाह गूगा के साथ करने से 





१. एक गीत में यह आया हे कि हरियाली तोज के दिन बाछुल ने. 
सिरियल से हठ की ओर श्इंगार का कारण ज्ञात किया । गगा के दर्शन किये 
परन्तु उस दिन से गगा रात्रि में नहीं आता । गीत पृष्ठ २२०-२१ (अस्तुत 
निबन्ध ) 
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इनकार कर दिया । गूगा को ज्ञोभ हुआ | उसने जंगल में जाकर बांसुरी 
बजाई | सब पशु-पक्ती विमोहित हो गये। बासुकि ने तातिग (तक्षुक) को 
गूगा की सेवा में नियुक्त किया | तातिग ब्राह्मण वेष बनाकर कामरूप देश 
में गया और सिरियल की पहचान की । फिर सांप बनकर उसे डस लिया | 
सिरियल का शव जब महल में ले जाया गया तो तातिग सपेरा बनकर वहां जा 
पहुँचा | उसने राजा के सामने शर्त रखी यदिं सिरियल जीवित हो गई तो 
वह उसकी शादी गूगा से कर देगा | तातिग ने नीम की टहनी लेकर मंत्र 
पढ़ते हुए राजकुमारी का विष उतार दिया। राजा संझा ने सिरियल का 


विवाह गूगा के साथ कर दिया। 
गूगा की कथा का दूसरा रूप आनुष्ठानिक तत्वों से युक्त है। इसी घटना 


के पश्चात्‌ उसे जंगजीत कर पीरी मिली है। गूगा के मौसेरे भाई--अरजन* 
सरजन ने दिल्‍ली के बादशाह को बागड़ पर आक्रमण के -लिए प्रोत्साहित 
किया। घमासान युद्ध. हुआ | गूगा ने विजय प्रात की और अरजन-सरजन 
दोनों भाइयों के सिर काठ लिये | इस घटना से व्यथित होकर माता बाछुल ने 
यूगा को घिक्कारा ओर कदापि मुँह न दिखाने की आज्ञा दी। गूगा उल्टे 
पैरों लौट गया ओर प्रथ्वी माता से भू-गर्भ समाधि की प्राथना की। धरा से 
एक अमानुषी वाणी उद्गारित हुईं कि हे वीर ! भू-्गम समाधि तो केवल 
मुसलमान को ही मिल सकती है, हिन्दु को नहीं | यदि तू ऐसा चाहता है तो 
पहिले मुसलमान बने तदुपरांत गूगा ने अजमेर जाकर -रतनहाजी से कलमा 
सीखा ओर सलाम में दीक्षा ली । फिर मैड़ी” (गूगा मैड़ी) में आकर भू 
लीन हो गया । यही मैड़ी गूगा का तीय स्थान है | हरियाने में गूगा मैड़ी 
लालइक्ष के नीचे बनाई जाती है। 

कई विद्वानों का मत है कि जिस स्थान पर गूगा ने भू-समाधि. ली थी 
वहां पर पीछे मढ़ी (समाधि) बनी और फिर उस समाधि के आस-पास बसे 
हुए. गांव को ही गूगा मैड़ी! कहने लगे | उनका तक यह है कि गूगा की 
पूजा के लिए, मंदिर नहीं बनाये जाते, केवल मदियां है जिनमें कोई प्रतिमा 
आदि नहीं होती | मन्दौर (जोघपुर ) में एक मन्दिर में अवश्य उनकी 
पाषाण-मूति मिली है जिसमें गूगा अपने लीले* के ऊपर सवार है और हाथ 
में माला लिए, है । 








मेड़ी अथवा जिसे गूगा--मैड़ी नाम से पकारते हैं बीकानेर जिले का 
परगना नोहर का एक गाँव है जो नोहर से पूर्व सें आठ-नो कोस के अन्तर 


पर हैे। २. 'लीले घोड़े के असवार गूगा? की चित्रलिपि टाड राजस्थान के 
पृष्ठ ४४८ पर दी हुई हे 


लोक-गीत |). रध्द 


इस दूसरी घटना से संबंधित एक साका हमें खोज में मिला है जिसमें 
गूगा के पराक्रमपूण चरित्र का चित्रण हुआ है | इस साका को हम सम्पूर्ण 
दे रहे हैं | साके में गूगा के पांचों वीरों--लीला, भज्जू , नरसिंह, बाला 
फूलसिंइ--की शूरता का भी रोमांचकारी वर्णन हुआ है | गूगा की पूजा के 
साथ इनकी भी घोक लगती है और तभी जाहर की यात्रा सफल, समभी 
जाती है । 


गूगा की पूजा ओर कथा से संबंधित एक तथ्य पर और ध्यान जाता है 
कि इस पूजा में सामाजिक व्यवस्था के प्रति एक क्रांति की भावना है| इस 
पंचपीरी जमात में उच्च-नीच सभी वर्णों के पुरुष हैं । ब्राह्मण भी है भंगी 
भी, राजपूत भी हैं ओर चमार मी | सबकी धोक लगाई जाती है । सबकी 
प्रसन्नता के लिए, यथा विधि नाना प्रकार की सामग्री दी जाती है किसी कोः 
बकरा भेँठ किया जाता है तो किसी को कदाई आदि | 
गूगा का साका, जेसा हरियाने में गाया जाता है, नीचे दिया गया है :-- 
बोले सरियल के कहे सण सास मेरी बात 
सख सोड़े रंग महल में मन्‍ने आये आल जंजाल 
बिन्दी टूटी भौं) पड़ी सेरी बलखागी थी नाथ, 
सोपने में हलचल होई तेरा डिस्या कंवर का राज । 
»< ५८ >< 


बोले बाछुल के कहे सझ सरियल मेरी बात, 
क्या सपने की बात से सोपना आल जंजाल 
सौपने में राजा बणे जागत भये कंगाल 
सौपने में लाला बण कलमज * ले ले हाथ, 
म्हारे सिर पे गोरखनाथ से हम उरै3 करांगे राज । 
पौ पाटी पगड़ार भया सुल्लां ने दीनी बांग, 
मरद संवारें पागड़ी तिरिया संवारें मांग, 
बोले सरियल के कहे सुण सासू सेरी बात, 
धूं धूं धूंसा बाजता गढ़ दादर के मांह, 
ऊंचे चह के तूं देखले हो रही रूमे श्याम । 
»< ८ ३८ 
बोले बाछुल के कहे सुण सरियल मेरी बांत, 
बेला भरले दूध का बीच मिला ले खांड, 





१, भूसि । २, कलस | रे, इधर । ४. सबेरा। 
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महलां ते सरियल चालदी चल्याबे भौरा" मांह, 

गूंठा मोड जगांवदी ले सासड़ की ओठ, 

तम तो उठों पीर निदावर्णां तने के सोवण की नींद, 

तेरे सरियाणे ज्मम नूं खड़े जाणों तोरण उस्या" बींद । 
> ९ द >< 

बोले सरियज्ञ के कहे सश सासू मेरी बात, 

'क्यूं जलमें एकता क्यूं जण खोया नूर, 

जलमें क्यूंणा दो जणे एक दाता एक सूर, 

'स्रा हो. रण में लड़े दाता करदा दान, 

तेरा ज़ामदड़ा क्यूं ना मर॒या हम क्या ने लिहाज मरां। 
»< १ »< 


बोले बाछुल के कहे सुण सरियल मेरी बात, 

मरियो कक्षम दलिड़ी भरियों दातासर, 

मेरा जाया क्यूं मरे जिस पे ये दल आगे रै लूसर 

ओर ये दुल्न आये लूम जती संझरू की जाई । 
२८ >< »८ 


बोले सरियल के कहे सुण सास मेरी बात, 
भगसे कर ल्‍्यो कापड़े करो जोगी का भेष, 
दलां बीच के लीकड़ो थम ने सब करें आदेस, 
: सुनोरी मेरी सासडु प्यारी जी। 
बोले सरियल के कहै सुण सास मेरी बात, 
पाँचू लयादे कापड़े ल्‍या पांचू हथियार, 
लील्ला ल्यादे पीड़के* मेरे दाद्सरे की सांग, 
पति के बदले मैं लड़ मन्‍ने कौण कहेगा नार, 
सुणो री मेरी सासड़ प्यारी जी। 
>ः रद ओर 
बोले बाछुल के कहे सुण सरियल मेरी बात, 
बरसण लागे मेंह घणे भरियण लागें ताल, 
बाजण लागें पीपले” भाज कहां बड़ जा, 





१, बैठक । २. खड़े । ३. हम क्यों शर्मिन्दा होती। ४८ चढ़ आये।_ 
पू, काठी बांध कर । ५६, तलवार । ७, तलवार बजना । 


लोक-गीत ] द रे 


बेटी राज्जे संझ की मेरा सत्या सेर जगा, 
जती सिंका की जाई जोी। 

)< )< 3३८ 
जस्त" जोड़ गूगा कहे सुण तरलोखी के नाथ, 
पहली अरजी सेरी सुणो मेरा पहले करो निसाफ, 
पहले करो निसाफ तेरी गद्दी, को सीस नुवाया, 
अरजन सरजन ने किया बाद जा दिल्ली में बादसाह भकाया, 
बाईस लाख मद घोड़ा चल ददरेरे में आया 
पहिले पेरे बणुया पीर मैं परत-पानां पाया 
दूजे पेरे बणया पीर मैं परस राम कुहाया, 
तीजे पेरे बणया पीर मैं जलसेधा के भंवर पं जहार जलम ले जाया 
चारूं जुग में साबत करदे सरण तुम्हारी आया 

ः ः >< 
सिरी ठाकर बैठा तकत पे गूगा लिया बुलाया, 
सिर पे हाथ ठरा दिया दीना पीर बणाय, 
सुधी ओर चार जुगाँ की ल्याया, 
दिया तेंतीस करोड़ देवता, 
माया का पार ना पाया, 
अरजन सुरजन का लिखूं काल, 
गूगा हाथ तेरे से आया। 

)६ »< >< 
लगे कल्ेंजे बोल जगे जिब साथ सनेही, 
गिरवर कंप्ये हाल महत्व ते चिटकी रेही, 
टूटे पिलंग के साल पीर की फूली देही,. 
खबर हुई नो नाथ" में अंस्सी जागे चार, 
दल में कहतः पड़ गई चौकक्‍की कट गई चार,, 
जती गोरख का चेला |. 

»< >< ६ 
कहां गई वा नार खड़ी देरी थी तान्‍ना, 
कया पांचू दृथियार सहीदी बदलूं बाना 
मेरी माता ने बेग बलादे मने करे दृध बकसीस,. 








१, दस्त, हाथ | २, साथी । ३. कमी । ४७० असली, वास्तविक शहीदीः 
(बल्षिपथ का सेष) । 


३०२ [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


दुधसृत के मेले हुए मने पीली धारबत्तीस, 
जती सिंका की जाई । 

>< २८ ५८ 
बोले सरियज्ञ के कहे सुण सास्‌ भेरी बात, 
मत मारी मोरी गई सत्या दिया जगाय, 
खूंटी ते खांडा पडया चल्ले पे चढी कमान, 
ज्ञागतढ़ा रोसन हुया उठा मनाके तंत", 
रण चंढत बेरी मुंडंत मेरे जागे पी बलवंत, 
सुणो मेरी सासूसड़ प्यारी । द 

“ ५ है 
चंदन चोकी बिछ्ठा दहई जलमारी घरी हजूर, 
परी असर" ते ऊतरी सक्तर उतरी हूर, 
'परियाँ ने सटणा सलया हूर चाढावे नूर, 
'सरियलल करती आरता जिसके दल के लगे जहूर, 
जती सिंझ्ा की जाई जी । 

५८ जः ' 
बोले बाछल के कहे सण ल्लीली के जाम, 
_सुं गूगा दो जणे तीजा ना माई जाया बीर, 
जै आवबे गूगे ने मरवाया के मने मतए दिखइये मुंह, 
जै लयावे जितवाय के तेरे दूधां में परबालूंगी पांय, 
'सणो लीली के जाये । 

> क्‍ ५८ ८ 
बोले घोड़ा के कहे सुण माता मेरी बात, 
शक मेरी टांग टूट जा मैं फिखू दल्तां के मांह, 
दूजी टांग मेरी हृटजा पून्‍मा) में पून सवा, 
तीजी टठाँग मेरी दृूटजा मैं खेल्लूं गिगन के मांह, 
चौथी टांग भेरी.हूट जा फेरएु -कुछ न पार बसा, 
सणो मेरी माता प्यारी । 

८ ओर »< 
जहार चल्ला रणखेत - पोल के ला के जंदाईँ, 
गूगा मारे महल की धोंक नगर ने दे परकम्बा", 


: ३, भगवान को मनाकर। २. झासमान। ३.- पवन । ४. ताला। 
*. परिक्रमा । 





ीरलनरवा_०+>मम 
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गूगे के बहुत ही चढग्या रूप गास ने होस्या चंसा' 
रूप पै परी हुई कुर्वान रूप जणें खिल रहया चदा 
सिर पे सन्हेरी ताज हाथ सलतानी झरूडा 
तीन लोक के नाथ राख मेरी परतंग्या । 

>८ ५८ ५८ 
पोता उम्मरखान“ं का घपरके देखे ध्यान, 
गढ दादर के राजपत जणों उमस्या आये भान, 
बोले गूगा के कहे सण रे बाखरखाल, 
हर चढ़ी थारी मैं मानली सेरे पे योही बहोत इसान, 
सुणो दादर के लोगो । 

२८ >्‌ ५९ 
बोले फतहसिंह के कहे सुण गूगा सेरी बात, 
गढ द।दर की परस"“ में तरेैते बदली पाग, 
चाबी खाई बाकझली सेंयां* ने गाये गीत, 
तू मरज्या रणखेत में मैं जीऊंगा के काल, 
मैं चल थुमारे साथ जत्ती गोरख का चेला। 
बोले गरूगा के कहे सण दादा सेरी बात 
मेरे जले अंगीठियाँ तेरे सिलणें घा 
थम जाओ घर आपणे तने किसा दूध का चा, 
आऊंगा रणजीत के तने दोहली* दूइंगा आ, 
सुणो सेरे घर के पंडत । 


२५ /५ 2५ 


बोले भज्जू के कहे सुण गूगा सेरी बात, 
चाबी खाई बाकली सेयां ने गाये गीत 
तू मर जा रणखेत में में जीऊंगा के काल, 
में चल थुमारे साथ जती गोरख का चेला। 
»< >< )< 
बोले गूगा के कहे सुण बाला मेरी बात, 
कितने” सेल्लीले लई किसने नन्‍योंद्ण" जा, 
मेरा तो वाका१” हथुया तूं डल्‍्लटा घर ने जा, 





१. चंपा । २. अतिज्ञा । ३, गूगा का बाबा | ४. दूसरा गोत हे, 
बाखरखान । ५, चोपाल | ६. सखियाँ। ७, दतक्षिणा। ८. कहाँ, को। 
£. निमंत्रण | १०, घटना । 


३०४ [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्क 


आऊंगा रणजीत के तेरे भात भरूंगा आ, 
सुणो मेरे बाला भाणजा। 


२ 2५ 2९ 


बोले बाला के कहे सण मामा सेरी बात 
गास गढ़ की राड़ में बोहत सरद मरजां 
उन्नत बड़ाई के मिले जो लिये काल ने खा 
मैं मरज्यां बादसाह की फोज में नाम उमर होजा 
जती गोरख के चेला । क्‍ 

५८ रद »< 
बोले बादसाह के कहे सुण जोड़ो" मेरी बात 
ये पांच नफर * कोण सें अनको रस्ता दियो बात 


कदे दल में गैके ना मरज्यां, 
सणो रे मेरे दल के जोड़ो । 


बाता' ' "' * * * *****«* न ६*०००००००००० ० » 
ठउनें दल्ञां के बींच खड़या कूंके हलकारा., 
के सोबे तम्बुआं बीच बागड़ दल चढस्या सारा 
तेरा लेले दिल्‍ली तकत कह्मारै मान हमारा, 
सनो दिल्‍ली का सबा। 
बाता , ,. .. -«७»-०»-»००»०»:« « «००५०५०»०»००» ५५० 
लू लीनी चुरास्सी न्यास की मन रह्या गरसार 
लीनी एड लगांवदा चला जाहर पे जा. 
गूगा पान से दे दे रोकड़ी तेरी मिलणी दुईं करवा 
जती गोरख का चेला ' 
ः '.. 39९ | भ< 
मिल्णी दूयूं करवा तने बदसाह दूं हरवा, 
सुणो गोरख का चेला | 
छः आर है 
चेला गोरखनाथ का माथा लिया चढाय 
नो कुकड़ी * का कोरड़ा गूगोलीने हाथ डठाय 
सद़सड़ मारे .कोरड़े बललू बाखट" ज्यं बरड़ाय, 





. ३. अरजन, सरजन । २. आदमी । ३. गये । ४, लड़ । ५. स्गशावक 
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आच्छे आच्छे राख ले खोटटे ले बदलाय, 
सुणो आस्सी का सबा । 

»< > > 
बोल्ले बललू के कहे सुण गूगा मेरी बात, 
तूं मेरा माइ अर बाप से मैं तेरी काली गाय, 
म॒द॒त करो ने गुलाम पे मैं तेरी लड़ फोज के मांह, 
तने बादसाह मरवादूयूं जती गोरख का चेला। 

ओर >< १८ 


मैं बालक निदान कहीं लड़ जाणूं लाला, 
कदेन देखी राड़ कदे न॑ रण बाह्या भसाहला, 
मेरे हाथ कंगण सिर सेहरा गल फूलन की माला, 
इंब का जंग जिता तुहि मेरा साल्यल ताला । 

>< ६ हि 
याद पुरष रिद सिद्ध के घणी सत शुरू गोरखनाथ, 
उत्ताखंड से ऊतरी जोगी की जमात । 
छे दरशण बारह पंथ थे आगे जहार के पास, 
चोसठ जोगनी बावन बीर सब खष्पर ले रहा हाथ, 
लारा' दिया बहीर" शुरु गोरख तेरी माया । 

>< ३९ पट 
चढ़ियाँ सेस महेस पीर चढ़े खाज्जों वाले, 
चढ़गे दाना सेर*, सीरा साब” आस्सीवाले, 
चढगी देवी साय लोवकड़िया नगरकोटवालें, 
लारा किया बहीर जती गोरख का गेला। 

»< ५ ओर 


बोल्ले गूगा के कहे सुण बाला सेरी बात, 

दल उमगे दरियायजूं अणी जोड़ असृवार *, 

चोट छुतर पे कीजिए तेरा होगा पहलड़ा वार, 

जती गोरख का चेल्ा । 

)८ ा 4  ऋ | 

१, कतार। २. बाहर । रे. अजमेर के ख्वाजा। ७. हिसारवालाः 
ददानासेर! । ४. हांसी का मीरा । ६. अरदुली । ७. प्रवीण अश्वारोही । 

२७ 


भा साधााामभकामवधा॥थ, न #भमकाकननम गान काने 
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बाले करियां बहल" मरद्‌ ने तेग डठाई, 
चाबक जड़े तुरंग उड़े जसु मक्ाज हवाई, 
कूद पड़या दल बीच जला जु ॒पादीी काडे, 
जा समारया सुलतान तेग मस्तक में बाही। 

>८ >८ »< 
इकला दल बाला लड़े दिहरी धरैन कोय, 
कोय बदला ले सुलत!/न का मेरे दलां में होय । 

> >८ ५ 
अरजन उद्या हबके झुकू के करी सलाम, 
नो काठी दल मारवाड़ में बालला से सरनास, 
इसके सिर का एक से स्याणी में चेत्तुआन, 
भ्याणी में चेत्ुमान सुणो दिल्‍ली का सबा। 

» )< >< 
चेत्त भील सियाणी का धणी जाटूटू चेत्त भान, 
एकता दुल् बाला लड़े मेरा मार लियूण सुल्तान, 
सिर बाल्ले का ल्याय दे तेरा भुल्लूं नहीं इसान। 
सुणो भ्याणी३ का सबा । 

» ः >८ 
चढ़ियां चेत्तमान स्थान ते सुन्मुख ध्याया, 
मोहे' दिननी ढाल वबल घोड़ा चिटकाया," 
रतिनै* मानी कोण हंक्या बाह्ले पै आया, 
आबे केसी बीजली बहगी एक सात, 
महिययर* मड़कड़ भौो पड़े मुठिए रहगे हाथ, 
दोनुआं की टट गई! तरवार ध्यान पनसेसर सेत्ती । 

> >८ »८ 
वार्ता' ' * *"*****०६०*५*०८०*००***«- ० ०००००००००० » 
बाला आवंत देख जबी गूगा सुणसाये, 
परोपत साह के दल्ल में बाला पाग बदलके आये, 
वो सेयंद* का बादसाह में अगडीर”” चोहाण, 

१ ः >८ 





१. त्यौरी चढ़ाना । २, सीलः--पान्‍्ना? का रहनेवाला । ३. भिवानी 
शहर । ४. बगल में । २. भगाया । ६. तनिक भी । ७. हिचकी । ८. तलवार | 
.६ इन्द्रप्रस्थ, दिल्ली । १०, श्रष्ठ । 
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थम जञाओ' घर आपको म्हारे बोहत घलेंगे धमसाण, 
सुणो मेरी बाला भाणजा । 
>८ द ८ फः 
बोले गूगा के कहे सुण बाला सेरी बात, 
बाला बिसमिला" के तेग ठा कर साई से ध्यान, 
अब से बखत हमाम* का सुन्मख दे दूयो जान, 
सणो' मेरा बाला भसाणजा । 
>< ५ २९ 
बाला करियें बल पीरा का लिया सहारा, 
बुगद उठाली हाथ किया लोतनई पे आरा, 
होद्यां' की हद काट के जा मारे अदली* पठान, 
उस बादसाह का फौज में बालले घाल दिए धमसान, 
जती गोरख का चेला । 
)८ ५८ )< 
वाता ० ० ०0०७७ ०७ ७ # 9 ७ ०७ | + ३ ७ ००७ कक +०७+क+ ००७७७ ७ 


भय खागे सहदजबार* चढ़े असेद इमान्‍ना, 
तुरकी कुटो कुमेद:ट सीस धर लिया निसान्‍्ना, 
खंजर मार्या खेंच करयाजिन सिर का दान्ना, 
यों खंजर बाला सवे* बाला करणग्या काल, 
ध्यान परमेसर सेती लाया । 


>< »< >८ 
बोला बाला पाँजा पीरी, लागजा दुनियाँ धोक्‍कण जात मेरी तो' डोरी तेरी । 
रा अ ५८ 
गूगा सारे हॉक सुणो दादर के पाली, 
चार खपा दिये पीर ओट इब लड़ थुमारी, 
घनक धनक धान)? भजे ल्ीले की पकड़ो' बाग, 


मगरी* थापी लगा दई पाली दीन्ने भगत बनाय, 
जती गोरख का चेला । 





4, आरस्स, फिर से । २. लड़ने का । २. तलवार । ४, लाश । ५. हाथी । 
६. अदली नाम का। ७. सहद और जवार दिल्‍ली के दो सुस्लमान | 
८, लक्ष्य | ६. सहा। १०. झंडा । ११. कमर पर शाबाशी की थाप। 
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वार्ता * * 
चार ओड़ू चौकी चढ़ी अरजन चढ़े लत्कार, 


भसतीजा चढ़या इतबार खा ले नेंगी दलवार 
थम तो चेत्तो जाहर औकिया तेरे पुंहचे दावेदार 
जती गोरख का चेला । 
८ भः >< 
थम मेरे मौसेर मेरे पे क्यू कोप आये, 
ले बद्‌ स्थाई दल जाए मिलणों को आये 
मारुगा छोड नहीं सेरे ओढ़ पास लख सार 
हुकम नहीं गरु पीर का थम पहलां करल्यो बार । 
है कई . है 
ले नौटंकी) हाथ गोड़" अरजन ललकारे, 
मस्तक सांधचे तीर तंग ताजीर केमारे 
नहीं लहू की बुंद दूध के छुटे फुवारे 
दूजी सही सलेस ते करया सुरजन न वार, 
पाँच तीर सो गन भखे दीने गिगन चढ़ा 
गोरख ने काटे करदते गूगा लिया बचाय 
ध्यान  परसेसर सेत्ती । 
द ्खु >< णः 
बली भरे अहंकार म्यान तें सीत्या खांडा, 
जोड़े दिये गिरदाय नाकजू" ढल्षस्या टांडा,* 
जोडे चीर चकन के सज रहे थारे दांदी* चमके सेख 
. मेरा तो चारा नहीं ते ऊप्पर ले के लेख 
सत सरवर में जल नहीं गये छोड अस्तान 
जिस जल के प्यासे फिरो वे पुंहचे मुल्तान। 
ध्यान...  पनसेसर सेत्ती । 


ल्लीजा उबीणा” देख जबी बदसारोस्याएं, 
हस्ती दीने हूल  सबी उसराव दुकाए, 
गगा अपरे दल में एकला जन करी निसानादेण । 





१, हथियार विशेष । २, अरजन-सरजन का गोंत है । ३. गगे का घोड़ा 
४. सलाम करके । ४, दिमाग ठंडा हो गया। ६, गुमान ७, दॉतों में .# 
८5, स्थान । ६. खाली । 
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बादसा थागढ़ बालू रेत कहाँ को साया पावे, 
उल्टी करले बाग रहयां ने क्यूं कट्वा वै, 
मारूंगा छोडूं नहीं भेरे ओड़े पास लखसभार, 
हुकम नहीं सन गरु पीर का थम पहले करल्यों वार, 
सुणो दिल्ली का : सूथा । 


< हि ५ 


मुसलमान अल्ला कहें हिन्दु कहें भगवान, 
तें दिल्ली रोसन करी मेरा दीना तकत बिठाय, 
लज्जा रखियो तकत की यो गृगा रहया गरबाय । 


* * ु ५८ 


ले नोटंकी हाथ फेर बदसाह खलकारे, 


पटका पेची काद कंवर कीं छडडी कटठारी, 


जो भररहगी खाल दाव राखे गिरधारी; 


गोरख ने काटे करत्ते यो गृगा लिया बचाय, 
बुझा तोढ़ दीं पठाण की सब बिचल गये हुमवार, 
देख बद॒स्याइ की सरतने लरज गये चौहान, 
स्थर में मारी तीन. कबान, 
ध्यान .. पनसेसर.... झेत्ती । 


कक. के हे क& की की के के # क $ #% है था  ह के से के के कि के 


बुगली ढाब में खांडा पखालै खांडे ने क्याण करे से, 
आंवत जांँवत माता बूमे बटेहू रण की बात सुणा देओ | 
डड़ती देखी मने चील कांमली, 
पंडदी री देखी. मने गुलाल जी, 
रण कारी झूजा जल का घ्यारा, 
डुक भर नीर पिला दूयोजी, 


. याणी रे मांगे तने दूध पिला दूय, 


पंखां ते छढोलूं ब्याल जी, 
गूगाग हारया तेरे जोड़े जीत्त, 
हार घरां ने आया जी, 
सत्तका सतजुग का पहरा, 


झूठी रे बात मत बोलोजी, 


हे है ० | हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य॑ 
दोन्‍्लु री माता मने तेरे जोड़े मारे, 
सीस घरे हान्‍्ने) मांहि जी, 
बुरी करी रे गृगा तू ओडे जइयो, 
गोदी तो घाले तने घाएं जी, 
बारा साज्ष का माता लिखे दसोदटा, 
लिख दरवाजे पे लाया जी। 
>< >< ५८ 


बीरा जिसकी जुग में रोसनी सब जपो' उसी का नाम, 
करल्यो' सुबह श्याम की बंदगी सब सपूरण होजां काम, 
मात पिता गरु आपणा भ्रजों धणी का नाम, 
पीरां का साकका गाइये भरी सभा के मांह, 
ध्यान पनमेसर सेत्ती । 


३, किस्सा राव किशन गोपाल 


यह राग एक ऐतिहासिक लोक-राग है। ऐतिहासिक कहने से यह अभिप्राय 
हे कि इस लोक-राग में इतिहास की एक वास्तविक घय्ना का वर्णन हुआ है । 
यह घटना इतिहास के उस युग की बात है जो अ्रभमी चल रहा है, जिसकी 
स्वृतियां अभी तक जनता के हृत्पयग्ल पर अंकित हैं ओर जिसके प्रमाण के 
लिए इतिहास की पुस्तकों के साक्ष्य की आवश्यकता नहीं है । 


राव किशन गोपाल भारतमात्रा के मस्तक पर लगे परतंन्रता के कलंकः 
को मिटाने वाला सर्वाग्रणी अहीर वीर था जिसके नेतृत्व में मेरठ में १८५४७ 
के प्रथम स्व॑तंत्रता-संग्राम की रणमेरी बची थीं। अपने दंल के ८४ वीरों 
के प्रति किये अपमान एवं दन्ड विधान से उनकी चिरसुप्त विद्रोह भावना 
को विस्फोट का अवसर मिला और वे प्रतिहिंसा के लिये समझुत हो गये | 
उन्होंने अपनी कुशाग्र बुद्धिं के द्वारा मेरठ की जनता एवं मारतीय सेना को 
संघटित किया ओर १० मई श्प४७ को ७२ अगरेज अफसरों का बंध कर 
डाला । एक उच्च सेनिक पदाधिकारी अ्रंगरेंज बाटकिन घटनास्थल पर ही 
मार दिया गया और टिमले साहब जो एक नेत्रहीन था ओर साधारणतया 
काणा साहब के नाम से प्रसिद्ध था छुंपकर बच निकला | इस प्रकार मेरठ में 
स्व॒तंत्रता-दीप जलाकर विद्रोह की वह्द ज्योति दिल्ली पहुँची ओर फिर इसके: 
स्फुलिंग समस्त भारत में विकीण हो गये । 


द १. काठी के आगे । 





लोक-गीत॑ ] द ३११ 


दिल्‍ली में स्वातन्त्य ज्योतिस्तम्म स्थापित करके राव किशनमोपल अपनी 
जन्म-भूमि रिवाड़ी की ओर बढा और मेवात के मोचें पर करनल फोड 
को हराया । रेवाड़ी पहुँचकर अपने भाई राव राजा तुलाराम से मिला ओर 
भविष्य के लिए युद्ध की योजनाएं बनाई | तत्यश्चात्‌ उनका संघर्ष जनरल 
ठिमले के साथ नारनोल के निकट नसीजपर में हुआ । घोर युद्ध हुआ जिसमें 
राव किशन गोपाल ने अपनी तलवार के प्रहार से हाथी कार्ट दिया ओर 
जनरल टिमले को भी मार दिया । 


इस लघुकाय लोक-राग में भारतीय प्रथम स्वतन्त्रता संग्राम की आदि 
घटनाओं का सजीव चित्रण हुआ है जिसे यहां की जनता भ्रूमभ्ूमकर गाती 
है | लेखक को यह सौभाग्य प्राप्त हुआ है कि उसने इस लोक-राग को उस 
वृद्ध जोगी से लिखा है जिसके पितामह नसीबपुर के युद्ध में स्वयं सम्मिलित 
हुए थे | द 

यह राग भी अन्य सभी लोक-रागों की भांति स्तुति पाठ से प्रारंभ: 


होता है :-- 


सर बिन मिल न सुरसुती, गुरु बिन सिले न ज्ञान। 
जल बिन हंसा उई चत्ने, अन बिन तजै पान ॥! 
सर तो देगी सरसती, गुर तो देंगे ज्ञान। 
- जल तो देगा इन्द जी, अन देगा भगवान्‌ ।॥॥ 
मेरठ में २२ सौ रजवाड़े एकत्रित ये | वाठकिन साहब ओर टिमले साहब 
आदि बहत्तर बड़े-बड़े आफिसर बेठे थे । धर्म में अंगरेजों का हस्तक्षेप देखकर 
नवाब हांसी ने प्रतिरोध किया ' फलस्वरूप उसे प्राणदशड मिला :-- 
सुमरू साहब आपणा हरमाया तेरी। 
सेरट का दरबार सें भरप्र कचैरी॥ 
बाइस रजवाडां का रजी दंड” जुड़बैद्दा केहरी ॥॥ 
मुल्की जंगलाट ने बिच टोपी गेरी॥ 
सुणियों हिन्दु मुसलमान इक अर्जी सेरी | 
मालक ते उतस्या एक दीन क्यूं दोयबगेरी *॥ 
हिन्दू गंगा नहावे करे दान हे अकल अंधेरी । 
सुस्लमान सक्‍का चले सालक का बेरी॥ 
थम दो दीनां का करो एक में इकरंग फेरी । 
हिन्दु तोड़ो गऊ का कारतूस है अरजी मेरी ॥ 





नव लाला भभा भा भाभभाा७७७७७७७एाा 


१. राजदुण्ड तात्पय राजा लोग | २, लाई का अपभ्रश लाट | ३० धरम ! 
४. द्विविघता । द 


 इ2१२ 


अब राव किशन गोपाल को रोष आया । उसने अंगरेज नीति की निन्‍्दा 
की । वही दण्ड विधान हुआ | विद्रोह का ज्वालामुखी मभक उठा :-- 


[ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


मुस्ल तोड़ो सूर का कारतूस बिच टोपी गेरी । 
जहां हिन्दू बहा सुस्तमान काया पड़गी बहरी। 
जुल्म कस्या अंगरेज ने क्या इक रंग फेरी || 
मस्तक ले कलमा का मेट्रणिया नाहीं। 
हांसी के नवाब ने घर गल्ल सुणाई ॥। 
तू सुणिये हिन्द के बादसाह अंगरेज इलाही । 
आके हिन्दुस्थान में बदी बुरी छठाई।॥। 
तेरा सिर कादटे दल जोड़ के कोई भूप सिपाही । 
सुण के जिब अंगरेज के अगनी लग जाई ।॥। 


थो गदबद गदबदकरे कोन दो' सली * लाई । 


मियां पकल्लिया जल्लाद ने कोई बोल्ला नाहीं।। 


बोला किसन गोपाल राव कर दोन जोड़ । 
सखिये हिन्द के बादशाह अगरेज अमोड़।। 
तू जाता रहा जमीन ते आया तेरा ओड़रई । 
बिना गुनाह सरदार ने दी सल्ली तोड़॥ 


. सुणके जब अंगरेज के रूल उठी कठोर । 


यो गदबद गदबद करे कोण दो सली तोड़ ॥ 
हुक्म दिया था हिन्द के बादसाह कर अ्रपणा जोर । 


रोष प्रकम्पित होकर राव किशन गोपाल ने कहा ;-- 


कहता किशन गोपालराव घर गर्ल सुणाई । 
सुणिये हिन्द के बादसांह अंगरेज इलाई ॥ 
तें आके हिन्दुस्तान बदी बुरी डठाई। 
घंटा तोड़ी नखलऊ नवाबी ढाई ।॥ 
भरत खंड सें भरत पर सार कर दिया रिआाड़े । 


कल दिल्‍ली का पकड़ या बादसाह जहं” का बेरा बेरा* नाई ।। 
आज तेरा भन्‍डा फरके दीन पे बड़ा सुथरा» स्थाई । 
चसड़ा भर जममीं लें थी कलकत्ता माँई ॥ 





कली ल लदतदघदलनितति लक कनीनीीणती]--33 कदनीतीभयतणीीत+ती- नरम पफिमाकनननननननानन++त 
'आशिकेयाइक-++००_- 


१. गदबद अथ।त आज्ञोल्लंघन बकबक । २. फांसी । ३. हाथ । ४. अंत 


खम्माप्ति । ४५, जिसका । 


, ब्योरा। ७, सन्दर। झ्, था। ६. मध्य । 


लोक-गीत |] श्१३ 


चमड़ा भर जमीं ले के लिया किला रचाई । 
ना कोए मिले तेरा दीन में रास दुहाई।'॥ 


सेयद कालेखां ने बीच बिचाव किया और विचार के लिए. कुछु समय 
की माँग की ३--- द 
कालेखां सय्यद खड़ा रहा अकल लड़ाई । 
सुणिये हिन्द के बादशाह अंगरेज इलाई ॥ 
योः बेहा जीवाराम का है बोदा' नाहों। 
यें+ का रेवाड़ी राज है बैठक ढुकराई | 
कट्टदिपए भतीजा तुलाराम- रेवाड़ी माँ ही। 
अल्ोर दिल्‍ली नारनोल हीरवाल" बताई ॥। 
छुत्त एक* बसे से मुलक एक कुछ बोदा नाहीं। 
हम ने आठ दिनां छुट्टी मिले जावां घर ताइ॥ 
हम दिनां आठ में आमिलां मेरठ के मांही। 
थारी इक बिल्लायत बसवायदां दिल्‍ली के मांही । 
हम सुखतें तोड़ा” कारतूस द्यां* दीन बधाई ॥ 
आठ दिन का अवकाश दे दिया गया । भारतीय सरदारों ने संघटन कौ 
योजना बनाई ओर दरबार किया ३-- 


राव ने ठाय नम्क' की कांकरी लोट सें डारी। 
जै मैं थमने पीठ दूयूं बीच किशन मुरारी ॥ 
ससंदकां ? ड्द्ठा पठान दिदारी । 
हाथ घरा कुरान पे बिच मसक्‍का डारी॥। 
राव जी जै मैं थम ने दगा दूयूं दोजग” " निजधारी ॥ 
जंगबहादर .. भ्ाजरी' * बनरो करारी । 
एका हुया हिन्दू सुस्लमान का मेरठ दरबारी॥ 


अब संगठित होकर विद्रोह आरम्म किया और स्थानीय अंगरेज 
अधिकारियों को असिधार पर उतार दिया $--८ 





१, सौगंध के लिये कहा जाता है। २. अशक्त, निबंल | रे, इसका । 
४, अलवर (अब राजस्थान में) ५. अहीरवाल (अहीर भूमि) ९. इकछन्र, 
 जनाकीण । ७, तोड़ेंगे (भविष्यत्काल) ८. देंगे। ६, लोटा-नून भारतीय 
परम्परा में विश्वास का ग्रतीक है। १०. इसका नाम समदसर्खां था। ११, 
दोजख, नरक । १२. झज्जर का नवाब । 


३१४ | हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य॑ 


हाथ जोड़ मव्कन) कहें. जवाब करारा । 
तू रवाड़ी का राव जी धंन रहारा प्यारा ॥ 
राव जी इब के हेले'* बक्स" दे जीव हमारा । 
हम ना तुड़वावे कारत्स कहण हमारा। 
चौथाई दिल्‍ली करो राज, वश भाई म्हारा ॥ 
उन बी किशन गोपांल ने सूंत्या दुधारा। 
मारे सटकंण लांट के घड़ ते सिर न्यारा ॥ 
बांजण लागी सिसरी“ तरवार कटारा। 
उल्टा हट हट कटे साहब सांस्यों * का मारा ॥| 
रंग बिरंग धरथरी* कस्कों? की बाड़ा । 
जिनका धढ़ परते सिरनूं पड़े कड़ पड़े अनारा ॥ 
कोठी में मारा साहब लोग इखत्तर सारा | 
एक काणा८ गया साग दे निजर इसारा॥। 
गंगा की नाली बढ़ गया देक फटकारा | 
गंगा की धरे ध्यान रस जीव हमारा ।| 


राव कृष्ण गोपाल मेरठ से दिल्‍ली आया ओर फिर भज्जर के नवाब से 
भेंट लेकर रेवाड़ी पहुँचा । वहां युद्ध की तैयारी की और नसीबपुर का इतिहास- 
प्रतिद्ध मोर्चा जीता | इस मोर्चे पर फिर भगोड़ा जनरल टिमले मिला और 
उसकी अच्छी खबर ली :--- 


कहता किसन गोपाल राव धर गहल सुनाईें। 
चाल्लों ढोसी' नहाण ने सोमोती आई ।। 
यो ढोसी कान्हाण कतेल लंडाईं । 
जहं नें प्यारा घर लगे घर अपणे जाई।॥ 
जह ने प्यारा किशनगोपाल राव लो तेग उठाईं। 
मरदां खातर जंग बणूया ना खड़े लुगाई ।। 
खप जाओगे रणखेत में है इचरज नाहीं। 
करो चढ़ाई जंग जनसी ' ? बारबार जन्सेगी नाहीं ।। 


२5 
लें 
५ 
ख 








१. वाटकिन सीनियर अंगरेज आफिसर । २. इस बार । ३. क्षमा करदे # 
४. राव कृष्ण गोपाल की तलवार का नाम | ९. शस्त्र विशेष | ६« घरती, 
भूमि ७, शव, लाशों की बाड़ ( समूह ) लग गई । ८, नेत्र विहीन टिसले 
साहब | £. नारनोल के समीप एक पहाड़। १०. जन्म ग्रदान्नी माता । 


लोक-गीत | .. शहर 


करनेले साहब मरनेल* ने घर बिगल बंजाई। 
बिगल दुई थी कतल हल्हस्कर के मांही॥ 
सेरी रासपरा३ की बंणी सांग छुड़ बणी कलाई । 
साढ़े खात सेर की मिसरीए राव ने संगवाई" ।। 
होदा पे करनेल पे घर सुन्मुख' पाई। 
सीस हट नौचे पड़या धड़ होदा मांही। 
हात्थी घोड़ा साहब लोग ने कजली बणवाला। 
हात्थी छुटया था चिंघाड़ के दल पाटटे न्यारा॥ 
उनबी किसन गोपाल ने दिये बाग इसारा । 
हात्थी के सौंई* घोड़ा दे दिया दे के किलकारा ॥| 
इ्ब कित जागा लानत का मारा। 
साढे सात सेर की मिसरी मोक्‍्या दुधारा ॥ 
हात्थी के गेरे सूंड पे, सूंड तड़ पे न्‍यारा। 
जैसे बोटा“ स्थाल* का कारीगर पाडया || 
हात्थी खड़या चिंघाड़े दल सें ना चाह्ले चारा । 
दूजी गेरे साहब छोग पे घड़ते सिर न्यारा।॥ 


ऐसे धोर युद्ध में स्वतंत्रता के पुजारियों ने वह शोय दिखाया कि अंगरेज 
सेना का घैय ध्वस्त हो गया। स्वयं टिमले साहब भाग खड़े हुए ओर 
नसीबपुर की जोहड़ में दुर्योधन सहश शरण ली, परन्तु राव कृष्ण गोपाल के 
प्रल॒यंकर प्रह्मर से वहां भी उस दुष्ट का बचाव न हो सका : 


टोपी साहब लोग की देगई  दिखाई। 
रावने गैलहीं घोड़ा दे दिया नसीपर ताई""॥ 
काणा | सडया जंग ते चलया भाग कुल लादी स्याई' | 
बिण मारयां छोड नहीं मन्‍ने राम दुहाह॥ 
साहब उल्टा फिरके देखता हूँणी'* चल आई । 
घधरके ठेका मारता जोहड़ के माहीं 





६, २. कनेल और जनरल । हे, राव तुलाराम की राजधानी, यह 
स्थान रेवाड़ी से एक सील पश्चिस में हे । आजकल्ल राव वीरेन्द्रसिंह जी वहां 
के स्वासी हैं | ४. राव कृष्ण गोपाल की तलवार का नाम | £, ग्रहण की । 
६. सीधी गई । ७. सम्मुख | ८. शाखा । ६, स्यातल्बृत्त ( सन्‍्दर उपमा दी 
गई) १०. ओर । ११.'टिसले साहब । १२, भवितव्यता : मृत्यु । 
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राव मे गेलहीं' घोड़ा दे दिया जोहड़ के माहीं । 
साहब गोत्ता खाके देखता दिया सीस छड़ाई।॥| 


टिमले साहब को यम का अतिथि बनाकर राव वापिस रणाक्तेत्र में 
'पहुँचा ओर अपने साथियों को युद्ध-घ्म का उपदेश दिया ४-- 
बोला किसन गोपाल राव भाई रामलाल । 
बोदाः ने स्त मारिये है जीव जंजात्न | 
बोदा क्ड़े चून के कारने करें निमक हलाल । 
तकलो टोपीवान ने जिन बेठे लाल ।॥। 
मेरा जन मारा पातक कटे कटे जीव जंजाल । 
रोबें विल्ायत मेंस लोग मांचे कौलाट ॥ 


अंत में राव ने अपने पक्ष के वीरों को प्रोत्साहित किया ३-- 


तम सिर की सांग बणालो छाती की ढाल । 

हिया करलो बज़्जर का देंह करो दिवाल"। 

आज रूगढ़ा संडस्या दीन पे चौदा* की साल ॥| 
५८ >< ८ 


इस प्रकार के अनेक वीर-रागों को सारंगी की सरस तान के साथ 
हरियाने के जोगी गाते आये हैं। परन्तु खेद के साथ कहना पड़ता है कि 
आधुनिकता के प्रभाव से यह अमूल्य निधि समाप्त होती जा रही है। जहां 
'पहल्ले सारंगी की मधुर मादक तान थी वहां अब फिल्‍मी गीतों का आकर्षण 
है। ऐसे रागों का भविष्य अंधकारमय है | अतः समय रहते इस अनमोल 
निधि की रक्षा कर लेना आवश्यक है। ः 


इ. हरियानी लोक-गीतों में साहित्यिक तत्व 


लोक-गीत अनिश्चित तिथि की देन है | इनकी प्रवाहिता घर के भीतर 
ओर बाहर सदैब से रही है। प्रकृति-पुत्री शकुन्तला की सखियों ने इन्हें गाया, 
सीता की सहेलियों के पिक-कंठों से इनकी मधुरिमा प्रसरित हुईं | चित्तोड़ की 
पक्मेनी के बीर चरित को इन्होंने संवार और चन्द्रावल के सतीत्व की कथा 
इनका अंग बनी । इसी दी परंपरा से ये गीत आज की कुलबधू के कए्ठहार 
बने हैं | उसने भी सभी मांगलिक अवसरों पर, भूले पर, हुलियारे के साथ, 





हाँ 
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पनघट पर, तीथयात्रा के समय, लावनी करते, -खेत बढ़ाते, अनाज कूटते, 
दही मथते और चाकी पीसते, प्रभाती आदि अनेक रूप में इन्हें गाया ओर 
गुनगुनाया है | पुरुष ने भी होली खेलते, चरसा लेते, पानी बलाते, कोल्हू 
चलाते, वर्षा की भड़ी का आनन्द लेते, मेले-ठेले में घुमते इन्हें गाया है। 
याचकों ने अपनी ठपणी की ताल पर इतिहास, वैराग्य ओर प्रेम के गाने गाये । 
दर्जी ने वस्त्र सीते, लुहार ने घोंकनी पर बैठे-बैठे ओर घोबी ने जलाशय 
के घाठ पर छिओ छी? की प्रतिध्वनि में अपना स्वर जोड़ा । बुनके ने 
अपने करघे के साथ अपनी ध्वनि मिलाई | तेली ने ब्रिना आर चुमाये या 
बिना पुचकड़ी दिये अपने थके पशुओं को प्रोत्साहित किया। सड़क कृटने 
वालों ने गाते-गाते कुणाई को । मजूरों ने अपने भार को राग अलापकर हल्का 
किया । गाड़ीवान्‌ ने गाढ़ी के पहिये की चूं-चूँ' की ध्वनि में अपनी ध्वनि 
मिलाई । ग्वालियों ने गायें चराते समय कृष्ण की वंशी का अ्रभाव पूरा किया | 
रागियों ने अथवा गाथा-गायकों ने भी अपनी सारंगी पर देश व समाज के 
अलिखित इतिहास को गाया है। इस प्रकार लोक समाज के समस्त उद्यम के 
व्यवसाय संगीतालय बन गये | लोक जीवन फूल सा हल्का हो गया। कहने 
का तात्यय यह है कि उतने बढ़े समाज के मनोरंजन का काय अतीतकाल से 
इन गीतों ने किया है।.. 

आज इस थाती को जब साहित्यिक कसोंटी पर परखा जाता है तो काव्य 
कलापारखिंयों के कान खड़े हो जाते हैं । वे लोक-साहित्य का नाममात्र सुनते 
ही नाक-भौं चटाने लगते हैं। परंतु यदि एक उदार दृष्टिकोण से विषय की 
परख की जाये तो निराश न होना पड़ेगा बल्कि उनकी यह धारणा कि गीतों 
में उच्च एवं गंभीर भावों का लाना केवल नागरिकों का तथा प्रतिभा संपन्न 
सुशिक्षित समुदाय का ही काम है, ग्रामीण लोग भला उन्हें क्‍या जाने 
निराकार जान पड़ेगी | सूच््म अवलोकन यह बतलाता है कि इन सीघे-सादे 
लोक-गीतों में जिनमें संस्कारिक कविता की तरंह शब्दाडम्बर और पद-पद्‌ 
पर अनुप्रास आदि अलंकारों की बहुलता नहीं है, कविता का अपूर्व सागर 
लहरा रहा है| इन लोक-गीतों के कवि न तारों भरे आकाश के कवि हैं; 
न उन्हें नक्षत्रों से मौन-निमंत्रण मिलता है और न सागर की लहरों से उन्हें 
कोई पुकार सुनाई पड़ती है | उनकी प्रतिभा तो अहरह के जीवन का गान 
करने में ही सफल हुई है । 


लोक-गीतों के चूड़ांत विद्वान पं रामनरेश त्रिपाठी ने लोक-गीतों की 
मीमांसा का सार देते हुए एक स्थान पर बड़ी सटीक बात कही है इनमें 
रस है, अलंकार नहीं, लय है छुंद नहीं, माघुय है लालित्य नहीं |” वास्तक 
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में रस ही लोक-गीतों का प्राण है। ये गीत जिगर की उपज दे जो हृदय की 
वाणी में मुखरित हुए हैं। यदि इन्हें हृदय का शब्दमय चित्र कहा जाये तो 
अत्युक्ति न होगी | ये तो हृदय की शहनाइयां हैं जो मावना के द्वार पर 
बजता हैं | फिर भला इनमें नीरसता के लिए स्थान कहां ? इन गीतों में 
साहित्य में उपलब्ध प्रायः सभी रस मिल जायेंगे | काव्य-त्षेत्र का ख्यातिप्राप् 
रस, करुण लोक-गीतों में अ्रपनी समस्त प्रांजलता के साथ विद्यमान है। 
रसराज शंगार के दोनों पक्षों का--संयोग और वियोग का--बड़ा सरस वर्णन 
इनमें आया है। वीर ओर हास्य की चर्चा इनका बराबर विषय बनी है | 
वृद्ध-बुद्धाओं के और साधु-संतों के लोक-गीत शांव रस की शीतल छाया में 
चल रहे हैं। अन्य रसों के उदाहरण भी खोजे जा सकते हैं | 


जैसा हम ऊपर कह आये हैं लोक-गीतों में अलंकार प्रदशन के प्रति 
आग्रह नहीं है । परंतु उपमा, रूपक, उत्प्रेत्ञा, अनुप्रास, श्लेषादि अनेक 
अलंकार स्वतः आ गये हैं | इन गीतों में उपमा अलंकार बड़े अनूठेपन को 
लेकर आया है | इसकी विशेषता यह है कि इसके उपमान सवच्र लाक से 
बयोरे हुए. हैं | कही भी कृत्रिमता नहीं आ पाई है | जहां तक सरसता एवं 
मधुरता का संबंध है वह तो इनमें इस प्रकार व्याप्त हे जेसे तिलों में तेल 
अथवा दूध में मक्खन । परंतु सवोपरि विशेषता जो इन्हें इतर साहित्य के 
ऊपर उठा देती है वह है इनकी प्रभावोत्पादकता एवं स्वाभाविकता । लोक-गीत 
आद्योपांत स्वाभावकता से ओत-प्रोत होते हैँ। इनमें केवल आश्चय 
तत्व को जाग्त करने वाले ऊहात्मक कृत्रिम वर्णन नहीं मिलते | इनमें एक 
अनुभव भरा होता है जो पाठक एवं श्रोता पर अपना सहज प्रभाव छोड़े 
बिना नहीं रहता । दिन प्रतिदिन घर की मुंडेर पर बेठकर कांव-कांव करने 
वाले कोआ से किसी दुःखिता बाला का संदेश मिजवाना बड़ा स्वाभाविक है+-- 

जड़ जारे कागा ले जा रे तागा जांदा तो जइये सेरा बाप के । 
ऐः य »< 
भुरट भुआरूं रे कागा डस डस रोजं रोऊं रे नव्वा तेरा जीवने ॥ 

अर्थात्‌-ऐ. भाई कौअ मेरे ताम (धागा और तार) को ले जाकर मेरे 
पिता को पहुँचा दीजिए कि मैं इस बागड़ देश में मुरट घास को बुहारती हूँ 
और रोती हूँ | कोआ की इसी संदेश-वाहकता के आश्रय पर लोक में एक 
विश्वास प्रचलित है कि कोआ के लगातार बोलने से किसी अतिथि के 
आममन की आशा होती है। फिर अतिथि की सूचना लाने वाले को ही 
संदेशवाहक बनाना एक सस्ता एवं स्वाभाविक उपाय भी है । 





द लोक-गीत ] द ३१६ 


हरियानी गीतों में वंध्या के मनोभावों का स्वाभाविक चित्रण भी हुआ 
है | कोख सूनी होने से अथवा एक पुत्ररत्न के अभाव में वंध्या को क्या 
कुछ नहीं सहना पड़ता, उसे घोर मानसिक वेदना अनुमव होती है | संतान 
के बिना उसका समाज में आदर नहीं होता । सब उसे दुर्भंग समभते हैं । 
इसी बात का वर्णन एक गीत में हुआ :-- 


रहो रहो. बांकड़ली दूर रहियो, 
तेरी ए तेरी ल्ावण से म्हारे फलमड़े। 
रहो. रहो तबड़ली गरब मत बोल 
हम हाँ ए हम भाहे भतीजां आगली । 
भाई ए भतीजा तेरी भाएु सपती, 
तेरे ए तेरे हिबड़े बांकल दो बले। 
५८ »८ »८ 
चलो ऋहारा राजीड़ा जी सहरां मैं चाल्ी, 
जे कोई जो जे कोई बालक पकड़े आंगली जी। 
बोली ए धण मूरख यगंवार। 
बिन जायां कैसे पकड़े आंगली जी। 
लीप्या पोत्या बांखड़ली के सोले, 
ना कोई जी ना कोई बालक खेलें आंगणें जी । 


बांक के हृदय की बात को वह स्वयं ही जानती है। बांकल हिबड़े 
दौंबलें? अर्थात्‌ वंध्या के हृदय में दावानल धधकती है बड़ी ही स्वाभाविक 
अभिव्यक्ति है । 
ईर्ष्या एक मनोविकार है; परंतु सोतियाडाह” अत्यंत स्वाभाविक है | 
जिस प्राणनाथ के ऊपर स्त्री का सृष्टि-चक्र चलता है यद्‌ उस पर किसी 
अन्य का अधिकार हो जाये तो मन में कालुष्य का आना स्वाभाविक ही है । 
इरियानी कुलवधू तो प्राण देकर भी अपनी सौक नहीं सहेगी $-- 
अरजै व्याहवैगा सोक दूसरी ते उसमें बड़ जांगी । 
तन्‍ने तो भरतार समझा सैरांडा कर जांगी॥ 
अर्थात्‌ में मरकर ओर भूतली बनकर सोक में प्रवेश कर जाऊंगी ओर 
उसे मार डालूंगी | बात बड़ी ही सजीव ओर स्वाभाविक है | 
हरियानी लोक-गीतों में सत्यता एवं स्वाभाविकता तो कूट-कूटकर भरी 


हुईं है। बालक की निरीहता एवं गो के भोलेपन से युक्त ये गीत निश्छुल 
हृदय की निश्छुल कहानियां हैं । 
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क, अलंकार विधान 


संस्कारी काव्य में शब्दाडम्बर एवं अलंकारों की बहुलता होली है, परंतु 
ये हरियानी लोक-गीत इस दोष से सवंदा अछूते हैं। यहाँ चमत्कारी कविता 
का मानदंड-- भूषन बिनु न विराजई कविता बनिता, मित्त” है | वहाँ ये गीत 
हृदय से निकले सीघे-सादे कथन हैं जिनमें भाव या अथ की प्रधानता है-। 
अलंकार भी हरियानी लोक-गीतों में आये हैं, परंतु उनकी संख्या बहुत थोड़ी 
है ओर उनमें संयम के लिये विशेष स्थान है। इनकी एक विशेषता यह भी 
है कि ये अनायास स्वतः आ गये हैं प्रयत्नपूवक लाने की चेष्टा कहीं भी 
नहीं की गई है। 

अलंकारों में उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा आदि साहश्यमूलक श्रलंकार ही 
हरियानी लोकगीतों में प्रायः अधिक देखने में आते हैं। इनमें भी उपमा की 
प्रधानता है | इसमें प्रयुक्त होने वाले उपमान सत्र ग्राम के आस पास से 
लिये गये हैं जिनमें ग्रामीण वातावरण छुलछुलाया होता है। कोई क्लिष्ट 
कल्पना नहीं की जाती और न काव्यपरंपरा प्रयुक्त उपमानों को यहाँ घसीटा 
जाता है । आज तक कवियों ने मुख का उपमान कमल, चन्द्रमा आदि कोः 
रखा है, होठ की सदशता में बिंबः को लिया गया है | कामिनी के प्रतनु की: 
उपमा कनकयष्टि से दी गई है; परंतु इस लोक में सभी उपमान दिन प्रति 
दिन की देखी-भाली वस्तुएँ हैं जिनसे कथन में चित्रात्मकता आ जाती है और 
भाव को हृदयंगम करने में सरलता होती है । कुछ उदाहरण इस बात को 
स्पष्ट कर देंगे | 


एक सखी अपनी दूसरी सखी के प्रियतम की छवि का वणन करती हुईं 
कह रही है 
ब्हाण तेरा बंदड़ा हें चंदा के हुणियार" 
सखी तेरा बंदड़ा हें चंदा के हुणियार। 
कहो * बटवासा आंख उली सी बत्तीसी खिलखिल जाय । 


इस गीत में मुख का उपमान बुआ ओर आंख का उपमान डली” 

रखा गया है, जो ग्राम सुलभ उपमान हैं। जिन लोगों ने कपड़े का बना 

डोरदार्‌ बढुआ देखा है वे अवश्य इस बात की प्रशंसा करेंगे कि मुख के लिए, 

कमल इतना उपयुक्त उपमान नहीं है जितना कि बढुआ? । मुख की बढुआ' 

के साथ जो सहदशयता है भला वह कमल पुष्प के साथ कहां ! इसी प्रकार 
डली के सहश उभरवां आंख प्रशंसनीय है । 
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एक दूसरे स्थान पर नायिका के सुन्दर पतले होठ की चर्चा इस प्रकार 
आई है :-- पीपल पत्ती जैसे होट तेरे ओनार, हरे राम |” निश्चय ही पीपल 
के सद्मजात कोमल पत्ते विद्रुम एवं बिंब की अपेक्षा अधर के अधिक समीप हैं । 
एक अन्य गीत में प्रिय के रूप को दीपशिखा” के समान बताया 
गया है :४-- 
रूप इसा जिसे दीवे की लो से, दीवे की छो से। 
ना मेरा ओर किसे में मोह से, किसे में मोह से ॥। 


एक गोत में सींकिया पहलवान पति का वर्शन आया है ३-- 
“राजा पतले रे राजा पतले रे जैसे पतंग में डोर |? 


पतंग की डोर के तुल्य बतलाकर नायिका ने पति के पतले ओर लम्बे 
रूप का जो चित्र खींचा हे वह अनुपम है | 

इसी प्रकार श्रन्य अनेक ऐसे उदाहरण मिलेंगे जिनमें मधुर साहश्य की 
सहायता से सुन्दर दृश्य अंकित किये गये हैं ओर समूचा गीत ही एक सुन्दर 
चित्र के समान जान पड़ता है। 

हरियानी लोक-गीतों में जेसे बड़ी अनूठी उपमाओं का प्रयोग किया गया 
है वैसे ही मनोहर रूपकों का। ये दृश्य के रूप विधान में अपूर्व आकपषण 
उत्पन्न कर देते हैं। कहीं-कहीं इन रूपकों के द्वारा बड़े गंभीर पक्षों का दिग्दर्शन, 
कराया गया है। एक मह्होर गीत में जीवन रूपी वृक्ष की बड़ी मधुर, 
ममस्पशी एवं दाशनिक व्याख्या हुई है :-- द 


पत्ता दूदया डाल से वो तो ले गई पवन डउडाय। 
अब के बिछुड़े कद मिलें वो तो दूर पढ़े सें जाय । 
मेरी बावली सल्होर ॥| 
यहां पत्ते में प्राण का; डाल में जगत का और पवन में मृत्यु का आरोप 
हुआ है | 
प्रस्तुत में अप्रस्तुत को संभावनामूलक उत्प्रेज्ञा अलंकार भी इन गीतों में 
मिल जाता है | एक विवाह-गीत में वर के उठने में सूथ के उदय का, वर 
की गति में हाथी की कूमती चाल का ओर बने की सुन्दर बाणी में शुक की 
बोली का आरोप किया गया है :+-- क्‍ 
उठा ए बनड़ा अंगमरोड, जीओ कोए कुल में सरज डगीया जे । 
बनड़े की चत्नगत अध्यक सरूप, जीओ कोए हस्ती आवचे कूमता जे। 
बनड़े की बोली अध्यक सरूप, जीओ कोए बांगा बोल्या सअठाजे। 
र्र्‌ द 
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हरियानी लोक-गीतों में अनेक आलम्बनों एवं-प्रतीकों का भी बड़ी भव्यता 
के साथ प्रयोग हुआ है | बहुत से फूल, फल व पत्ती आदि प्रतीक रूप में 
आये हैं। एक विवाह-गीत में अस्फुय्योवना नायिका के कच्चे कोमाय के 
लिए, कच्ची-कली प्रतीक रूप में प्रयुक्त हुई है।+-+. 

हरियाला बनना काची कली मत तोंडिए माली को' देगी गालियां । 

सहजादा बनना पाकणदे रसहोण॑ दे नवादूयूंगी डालियां॥| 


इस प्रकार अनेक उदाहरण खोजे जा सकते हैं। एक गीत में बिल्ली 
को धृष्ट रसिक का प्रतीक बनाया गया है। साहित्य में भ्रमर रसलम्पट्ता के 
लिए कुख्यात है | एक पूर्ण योवना नायिका अपने योवन भार को संभालने 
में असमर्थ है | वह अपने अन्तस की बात को प्रतीक प्रयोग द्वारा 
कह गई है :-- रः द 
 बाबल | यों जोबन दिन चार का, बाजीगर का खेल । 
बाबल |! छीके घरूं तो ढे पड़े, तले घरूँ तो बिल्लेया! खोय।॥। 


(अर्थात्‌) पिता जी यह योवन अस्थायी है, दो-चार दिन का है। यदि मैं 
इसे छींके पर धरती हूं तो गिरने का. मय है ओर अगर तले भूमि पर घरू 
तो बिल्ली (धृष्ट रसिक) खा. जायेंगे। कैसी निष्कपट विवेचना है ? प्रतीक 
ग्रयोग में लोक-कवि बाजी ले गये हैं | 
.. कहीं-कहीं श्लेष अलंकार भी लोकन्गीतों में आया है| पं* लखमीचंद 
ने 'सांगीत पद्मावत” में रणघीर के पद्मावती के महल की ओर चलते समय 
एक रागनी सें बड़ा सुन्दर रूपक बंधा है जिसमें श्लेध की सहायता से 
आध्यात्मिक अथवा परोक्ष अर्थ की बड़ी मार्मिक अभिव्यक्ति हुईं है :-- 

चन्द्रदत्त की आज्ञा लेके फिर भगवान्‌ मनाया। 
चाल पड़ा रणघीर रात ने कर काबू में काया। 
खड़े चुपचाप कोई सा ना इधर-उघर हिलेथा। 
पांच खड़े द्रघाट पाँच का दौराही दूर चल्ले था। 
प्मावत के महल्लनों ऊपर, अद्स्ुत नूर ढले था। 
नो नाड़ी ओर दस दरवाजे ज्ञान का दीप जले था । 
झांकी माँ के पद्मावत के पड़े रूप को छाया ॥ 


ज,यसी ने जैसे पद्मावती को परमेश्वर का रूप माना है वैसे ही लोक- 
गायक ने भी पद्मिनी को अलोकिकता के आवरंण में छिपाया है | उसकी 
प्राप्ति ज्ञान दीप प्रज्वलित किये बिना असंभव है| पांच ज्ञानेन्द्रियों एवं पांच 
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क्ष्फ 


कर्मेन्द्रियों पर काबू पाना आवश्यकीय है, तभी कहीं उस दिव्य आभा के 
दर्शन संभव हैं | यहां श्लिष्ट रूपक बड़ा सुन्दर बन पड़ा है।... 
लोक-गीतों में अलंकार अन्वेषकों को एक बात और स्मरण रखनी 
चाहिए कि जो अलंकार इनमें मिलते हैं वे अपनी पूरी छुटणा के साथ नहीं 
आये हैं। वे तो आरंभ करके ही समाप्त हो जाते हैं। कारण स्पष्ट है कि 
लोक-गीतकार को रस के चवंण में विन्न सह्य नहीं है। वे रस के आगे किसी _ 
विधान की परवाह नहीं करते | अ्रतः उनके अलंकार कुछ अपूण से लगते हैं।. 











ख. रस परिपाक 


लोक-गीतों में रस परिपाक भी शिष्टकाव्य की तरह हुआ है | ये गीत 


तो वस्तुतः रस के निमर ही हैं जिनका स्रोत भावपूर्ण हृदय है, जहां से ये 
अजस बहते रहते हैं । 


हरियानी लोक-गीतों में करुण रस सर्वाधिक आकषक है। करुण की 
सभी कोमल एवं रुक्ष अवस्थाओं का वर्णन इनमें हुआ है, साथ ही <४ंगार, 
हास्य, वीर ओर शांत रस का वणन भी पर्यात् मात्रा में आया है, परंतु जो 
मार्मिकता करुण वशुन में आई है वह दूसरे रसों को प्रास नहीं | कारण कि 
ये गीत नारी के उस जीवन की स्मृतियां हैं जो दुख, विज्ञाप ओर रोदन का 
दूसरा पयाय है | 


हरियानी लोक-गीतों * में &ंगार का वणन भी खूब मिलता है। विवाह 
ओर पुत्रोत्पत्ति के समय गाये जाने वाले बंदड़ों में ओर बिहाइयों में क्रमशः 
श्रृंगार के नद फूट पड़ते हैं | ये दोनों समय, वास्तव में संयोग &ंगार के लिए 
बड़े उपयुक्त हैं। वियोग &ंगार आवशण ओर फाल्गुन में गाये जाने वाले 
गीतों का प्रधान विषय है | दत्य के गीतों में भी विरह गीतों की प्रधानता 
रहती है | इसका विंस्तृत वशन आगे करुण विप्रलंम के प्रसंग में करेंगे । 
विवाह के गीतों के प्रवाह में शंगार रस के सभी संचारी बहते रहते हैं | 
छुन, सींटणे और गाली-गीतों में यह रस खूब खुलकर गाया जाता है | पुत्र- 
जन्म के अवसर पर गाये जाने वाले होलड़ों में भी शंगार-रस की पर्यातत 
सामग्री होती है | गर्भिणी की व्यथा का कितना स्वाभाविक वर्णन एक गीत 
में हुआ है :-- द 
कौड़ी-कोड़ी बगड़ बहार दर्द उठा से कमर में, हो रजीड़ा, 
इबना रहूँगी तेरे घर सें । 
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दूयोर जिठानी मेरी बोल्ली-ठोल्ली मारे जिब क्यों स्ेवैथी बगल में, हो राजीड़ा 
इबना रहूँगी तेरे घर में । 
सास नणद मेरी धीर बंधावें होत्ती आवबे से जगत में, हो राजीड़ा 
“ इबना रहूंगी तेरे घर में । 
छोट्टा देवर खरा रसीला दाई ने बुलावै इक छुन में, हो राजीड़ा, 
इबना रहूँगी तेरे घर में। 
छोट्टा देवर ने बाहण बिहादूयू', दाई बुलाई इक छन में, हो राजीड़ा, 
इबना रहूंगी तेरे घर में । 


प्रसव की पीड़ा से व्यथित गर्भिणी अपनी वेदना की बात अपने पति से 
कह रही है। देवरानी ओर जिठानी का हास-परिहास उसे असझहाय हो उठा 
है। अतः वह घर छोड़ जाने की घमकी देती है; परंतु देवर ओर सास-नणुद 
के मधुर व्यवहार से उसे कुछ सांत्वना मिली है। देवर को एक अच्छा 
पारितोषिक भी मिला है | 


इस गीत में पति को ही पीड़ा का कारण समभकर स्त्री का यह निणुय 
“इब ना रहूँगी तेरे घर में? बड़ा सामयिक है । 


एक दूसरे गीत में पति की ऋरता का मीठा परिहास देखने योग्य है ;:-- 


मेरे उद थी पीढ तन्‍ने आवेथी नींद, ठोस्सा खाले, हो राजीडा 
| ० दूयू' नादूयूं पंजीरियां । 
मेरे उठ था गुस्सा तेरा बाज्जे था हक्‍का, ठोस्सा खाले हो राजीड़ा 

नादूयू नादूयू पंजीरियां । 


पति ने प्रसूता के कष्ट में कोई हाथ नहीं बटाया और न कोई सहानुभूति 
ही प्रदर्शित की । अरब सामे की पंजारियां खाने का प्रस्ताव स्री को स्वीकाय्य 
नहीं है । उसका ठोस्सा खाले? उत्तर कितना स्पष्ट है ? 


साहित्य में &गार को रसराज कहा गया है | सचमुच यह विशेषण बड़ा 
उपयुक्त है | हृदय की परितृप्ति जो इस रस में होती है अन्यत्न संभव नहीं । 
परंतु शंगार बणन में कबियों की प्रतिभा-प्रभा कभी-कभी अवांछुनीय दिशाओं 
में चमकने लगती है। आशिक-माशुकों के फूहड़ वर्णन ओर विलास प्रियता 
की मोंडी भावना कभी-कभी कविता कामिनी के कलित कलेवर को कलुषित 
कर डालती है । परन्तु पाठक देखेंगे कि लोक-गीतों में यह दुगगुंण कदापि नहीं 
आ पाया है| इनमें नि्र के निमल जल की भांति ताजगी, पावनता ओर 
पवित्रता है । 
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हरियानी लोक-गीतों में रोदन व प्रेमच या ही नहीं है मार्मिक विनोद की 
पुट भी है। दरियानी लोक-गीतों में स्थान-स्थान पर हास्य रस के छींटे 
बराबर मिलते हैं। एक हास्य-गीत में कृषक महिला गंगा-स्नान को जाना चाहती 
है किन्तु उसकी भैंस हात्यड़” है अर्थात्‌ उसी से घार कढ़वाती है । स्त्री के 
सामने यह समस्या बनी हुई है, अतः वह अपने पति से अपने वस्त्र पहन कर 

[३] #“5. के श 

धार निकालने की युक्ति देकर गंगास्नान को चली जाती है| आगे का वर्णन 
गीत में पढ़िये $--- 


हो पिया मने गंगा नहुवा दे जारी से सब संसार, हां ए जारी से सब संसार 
गोरी तने क्यूकर न्हुवादूयूं, सेरी हाथड़ पड़ री भेंस, हां ए हाथड़ पड़ री मेंस । 
पिया तन जुगत बतादूयूं सेरा करदे बेड़ा पार, हां ए कर दे बेड़ा पार । 
खुंदी प॑ सेरा दामण लटके, चंदड़ी छाप्पेदार, हो ए चंदड़ी छाप्पेदार । 
मेरी पीली घागरी पहर के तूं बैठ काढिये घार, हां ए बैठ काढिये घार । 
इतणे में एक सोडिया आया, मेरी बेबे सिच्छा धाल, हां ए बेबे मिच्छा घाल । 
वा गंगा नहाण गई से, तेरा जीजा काढ रहया धार, हां ए काढ रहया धार । 
 खुंग पाड़गी जेबड़ा तुड़ागी, जिब चिसक भाजगी सेंस, हां ए चिमकू साजगी सेंस। 
लाठी ले पाछे हो ल्लिया करके ने गाबरू ठेंस, हां ए करके गाबरू ठेंस । 
गाती खुलगी, प्रल्ता उधड़ग्या न्यू मृंछ फडाकेलें, हाँ ए मंछ फडाके के । 
'गल्ियां में या जिकरा हो रहया देखी सुछुढ़ नार, हां ए देखी मंछुड नार । 
कोट चढके रंक्के मार कोए मत भेज्जों नहाण, हां ए को ए मत भेज्जो न्हाण । 


हास्यजनक एवं उपेक्षणीय सामाजिक बातें मी छाटन की तरह इन गीतों 
द्वारा अंकित होती रहतों हैं। हरियाने के इस उपरोक्त जकड़ी गीत में बेचारे 
कृषक का हास्य का आलम्बन बनाया गया है| वस्तुतः हास्य-गीत समाज के 
सुखद जीवन के द्योतक होंते हैं। ये गीत मनुष्य को तभी भाते हैं जबकि 
उसके जीवन में शांति ओर अन्तर में सुख की व्याप्ति हो हरियाने का लोक- 
जीवन इस प्रकार की हास्य-तरंगों के बड़ा उपयुक्त स्थल है। हरियानी 
लोक-गीतकार ने कहीं-कहीं विनोदवश सुन्दर अत्युक्तियों का प्रयोग भी किया 
है | एक गीत में मिन्न-मिन्न प्रकार के जानवरों का विलक्षण संयोग हुआ हैः-- 


कीड़ी ब्याईं कूंड में खीस दिया मन तीस। 
हालीपाली सब छुक लिया दो कीड़ी ने असीस । 
झूठ नहीं बोल्लंगी कंठ की से मारे आण। 
पानीपत की सड़क ऊपर समींडक बांद बाण ।। 
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कछुवा तो मरहारे मेंस चरावे पालो बण के | 
मींडकी तो रोट्टी लें जा बहुबण के बण के। 
झूठ, «५», ५६००००००००+०००० » आण । 
पानीपत . . . . . . « « ५०००००००-- - बाण | 


हरियाने के लोक-गीतों में ही मधुर हास्य की पुण हो ऐसी धात नहीं है। 
यहा की बोलचाल की भाषा में भी हास्य रस फूटठा पड़ता है। अपने पुत्र- 
पुत्रियों की शुभाकांक्षा करती हुई माताओं के ये बचन कितने हास्य युक्त हैं-- 
मर ज्यावो रै थम सुकयोड़े जोहड़ में ड्रब कै?, खाज्या रै थम ने मरोडया सांप? 
अथांत्‌ तुम सूखे तालाब में ड्बकर मर जाओ | तुम्हें मरा हुआ सांप खा 
जाय । पूव अननुभूत बातों के मेल से कैसी हँसी की स्थिति का योग हुआ 
है| ऐसे ही उदाहरणों के बल पर हम कह सकते हैं कि हरियाने का लोक- 
साहित्य हास्य रस से ओत-प्रोत है। इस हास्य में एक विशेषता और है कि 
यह गआमीण होते हुए भी ग्राम्यः नहीं है । 

करुणु रस वणुन में हरियानी लोक-गीतों की मनोरमता और मार्मिकता 
अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच गयी है | सच तो यह है कि जेसा मधुर रस का 
परिपाक इस रस के गीतों में हुआ हैं वेसा अन्यत्र नहीं । रसज्ञों ने मी इस रस 
की प्रधानता को मुक्तकंठ से स्वीकार किया है । करुण रस के सिद्धहस्त कवि 
भवभूति ने तो एकमात्र करुणए रस को ही रस माना है। करुण में एक 
विशेषता यह है कि इससे हमारा संकुचित दृष्टिकोण विशाल हो जाता है। 
हम संवेदनशील हो जाते हैं और देवत्व कोटि में पहुँच जाते हैं। करूण भाव के 
गीतों को हम वीन श्रेणियों में विभक्त कर सकते हैं--१. विदा के गीत २. विरह 
के गीत और ३. वैधव्य के गीत । 








कन्या के विदा के गीतों में ही करणा उमड़ती हो ऐसी बात नहीं है ! 
कन्या का जन्म भी करुणामय है | वह हिन्दू समाज में एक धूमकेतु के सहश 
मानी जाती है। उसके जन्म से किसी को हु नहीं होता । माता को पुत्री- 
जन्म की रात वज्र के समान हो जाती है और चारों ओर शोक का घोर: 
अंधकार छा जाता है | क्‍ द 
जिस दिन लाडो तेरा जनम हुया था हुईं ए बजर की रात । 
चौसठ दिवला जोय धारया था तोबी घोर अंधेरा ॥ 
सचसुच कन्या-जन्म से माता-पिता दोनों घोर चिता में पड़ जाते हैं । 
विवाह के पीछे कन्या की विदा के गींत बड़े करुणा पूर्ण होते हैं। अब 
बह लाडो जिसे अपने हाथों पाला-पोसा है बिछुड़ने लगती है तो माता-पिता 
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की करुणा का बांध टूठ जाता है और बे ठगे से रह जाते हैं | लाडो की यह 
उक्ति कितनी मार्मिक है :-- 

तुझे बाबुल कोन कहे, बाबुल तेरी धीय बिना । 

आंस तो भर आये नेन, क लाडो बेटी जाय घरां॥ 


कैसा स्वाभाविक चित्रण है । पुत्री के जिना सब कुछ हो सकता है, किन्तु 
बाबुल? संबोधन के अ्रमाव की पूर्ति कोई भी नहीं कर सकता । सोचते-सोचते 
पिता के बलात्‌ रोके हुए आंसु आंखों में छुलछुला आते हैं। इन पंक्तियों में 
पुत्री कुछ न कहकर भी सब कुछ कह गई है | सचमुच लोकिक माया बंधनों 
से विनिव्वत तपस्वी कश्व जब शेकुन्तला के श्वसुर ग्रहगसन पर घैय न धारण 
कर सके, तो साधारण ग्रहस्थों की बात ही क्‍या है ? संग की सखियां मी डब- 
डबाये नेत्रों से गा उठती हैं १-- 


साथण चाल पड़ी री मेरे डबडब भरयाये नेण ।? 
जब कन्या पिता के घर को छोड़कर अपने नये संसार में पदापंण करती है 
तो वहां पर भी सुख नहीं मिलता | सास-ननद के कठोर नियंत्रण में उसे 
रहना पड़ता है। उनके अत्याचार सहने पड़ते हैं । ऐसी स्थिति में नववधुएं 
करुण स्वर में गा उठती हैं :-- क्‍ 
काहे को व्याही विदेश सुन लक्खी बाबल मेरे | 
सोना भी दिया बाबुल रूपा भी दिया, 
एक न दीन्हीं-. मेरे सिर की कंधघी 
सास ननद बोलें बोल रे | सुन॒लक्खी बाबल मेरे | 
सचमुच लोक-गीतों में सास-बहू की लड़ाई का इतिहास दुख के अक््रों में 
लिखा हुआ है | अथांत्‌ हे लक्षाघीश पिता जी आपने सोना-चांदी सब कुछ 
दिया, केवल एक सिर की कंघी के बिना मुझे सास-ननद के व्यंग्य बाण सहने 
पड़ते हैं । वधू की दयनीयता केसी शोककारी है । 
विप्रलंभ शंगार के वर्णन में करुण को पर्याप्त स्थान मिला है| विरह 
संबंधी गीत बड़े ममस्पर्शी होते हैं। अबला-जीवन अश्रघारा में स्तान करता है 
इन गीतों को सुनकर पत्थर का हृदय भी पिघल उठता है और वज् हृदय मी 
डकड़े-ठुकड़े हो जाता है | विरह-वणन में संसार के सभी देशों के कवियों ने 
अपनी लेखनी चलाई है और बहुत सी स्थाही खर्च की है; परन्तु लोक-गीतों में 
जिस स्निग्बता के दशन होते हैं बह अन्यत्र दुलभ है। कारण की ये गीत 
स्वानुभूति की उपज है, जिस हृदय में चोट लगी है ये गीत उसी दिल की 
आहें हैं | इनमें जहाँ, कल्पना ओर तखैयुल के परवाज नहीं है | 
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हिन्दी साहित्य में विहारी की बालिका के विरद गीतों ने, सूरदास की 
गोपियों के विरह गीतों ने ओर आधुनिक छायावादी कवियों के नैराश्यपूर्ण 
प्रेम के विरह गीतों ने बड़ी प्रसिद्धि प्राप्त की है | तनिक हरियानी विरद गीतों 
की कुछ बानगियां भी देखते चलिए, । 


पति परदेश जाने के लिए तैयार है। पत्नी भावी वियोग की सहज 
आशंका से विहल हो उठी है | वह कहती है कि तुम्हारा घोड़ा किसने कस 
दिया है, किसने उस पर बैठने के लिए. जीन रख दी है। वह प्रतिशोधानल से 
दग्ध होकर साथियों को कोसती है | सास और ननद के दुव्यवहार का उसे 
खटका है । इसलिए. वह उन दोनों से मुक्ति चाहती है। पति नाना युक्तियाँ 
देकर उसे सांत्वना देता है परंतु नायिका खीजकर कह देती है कि मुझे मार 
डालिए | न मैं जीवित रहूँगी और न वियोग-व्यथा सहूँगी | यह मर्मातंक 
गीत पढि 


पिया कन थारो घुड़ला कस दिया, कोए कन थारे धरदी जींद जी । 
सत जहयों राजंद चाकरी 

म्हारा साइयां ने घुड़ला कस दिया, म्हारा साथीड़ा ने धरदी जींदजी 
मत जइयो राजंद चाकरी, मत जइयो परदेस 

तेरा साथिड़ा पै पड़ियो बीजली, तेरा साइयाँ की रहियो बांक जी 
बाप तेरा में हो के कहूँ ? 

मत जड्यो राजंद चाकरी मत जइयो परदेस । 

पिया जै थम जाओ चाकरी अपनी भाण नें जइयो' बिड़ार" जी 
मत जड्थयों राजद चाकरी 

गोरी भाण बिडारां हम ने ना सरे सहारा उल्टा बटेऊ* जांय जी 
संत जइयो राज॑द चाकरी मत जइयो' परदेस। 

पिया जै थम जाओं चाकरी अपनी माता ने जइयो' बिडार जी । 
मत जइयो राजंद चाकरी । 

गोरी माय बिडारां हमने ना सरे झहारा चरखा की सोभा जाय 
मत जइयो राजंद चाकरी मत जइ्यो परदेस | 

पिया जै थम जाओ चाकरी आपनी गोरी धण ने जइयो बिडार जी 
मत जइयो राजंद चाकरी 

गोरी थम ने बिडारां नासरै सहारा कुणबो बाराबाट 
मत जइयो' राजंद चाकरी मत जह्यों परदेख । 





१, कतल करना, बध करना । २, सहमान । 


लोक-गीत |] द का श्र६ 


यह गीत विप्रलंभ श्रृंगार का बड़ा सुन्दर उदाहरण है। इसमें साथीड़ा 

के प्रति असूया ओर उम्रता तथा अपने प्रति श्री के मोह, विषाद, शंका, 

आवेश, वितक और चिंता आदि संचारियों का बड़ा सटीक वर्णन हुआ है । 
ऐसी सरसता भला चमत्कारवादियों के आलंकारिक वन में कहाँ संभव है ? 

एक दूसरे गीत की नायिका पूर्णायोवना हो गई है | उसका पति परदेस 

नोकरी के लिए जा रहा है। उसे वियोग असहय हो उठा है। अतः वह 

साथ चलने के लिए आग्रह करती है चर्ख की चर्चा अब उसे नहीं सुहाती । 

वह कहती है कि मैं तुम्हारे शरीर से मक्खी के सदश चिपकी चलूंगी और 

काय में बाधक नहीं बनूंगी | वह तो तपस्विनी सीता की भाँति मार्ग के 

कुशकंठकों को कुचलता चलेगी और प्रियतम के सुख सोविध्य के लिए प्रयत्न 

करेगी | गीत की सजीवता का रसास्वादन कीजिए. :-- 

पाँच बरस की भंवर हो व्याही, हां जी सेरा हो' गई! सेर जवान 

हु बिलसन'" की रुत चाले नोकरी । 

चरखा ल्याद्य हे गोरी रंग रंगीली, हां जी कोए पीढ़ी लाल गुलाब 

साथनों सें बेठी गोरी कातिये | 

चरखा तोड़ भंवर हो चोपटा पीढ़ी के करूं अठारा दृथ, 

हा जी संग थारी चालूगी । 

मांगी बण बदन के चीप चल जे हां जी संग थारी चालूं। 

घर पर नहीं रहूँगी जी ॥ 

लोटा झारी * भंवर हो मैं बण्‌ं जे एं जी कोए बणजां रेसम डोर । 

द तिस लगे जब पिया हो पी लियो जे । 

लाडू जलेबी भंवर हो मैं बणं जे, हाँ जी कोए बणजां कूट सुहाल | 

भूख लगे जब पिया हो' खालियों जे | 

बादल बीजली भंवर हो में बयं जे, हां जी कोए बणजां असल घटा, 


किक 


घूप पड़े जब पिया हो छां करूं जे। 

इस गीत में स्त्री के प्रेमजन्य भावों का मार्मिक वर्णन हुआ है। स्त्री की 
अमिलाषा कसकपूण है | 

विप्रयुक्ता की दशा का एक ओर चित्र लीजिए | प्रियतम नोंकरी पर जा 

रहा है | स्‍त्री कहती है।क तुम्हारे वियोग में में केसे रहूंगी, इसका कुछ 

उपाय बतलाते जाओ | पति चर्खा कातने और घर बैठकर मौज करने की 








१, उपभोग । २. सुराही, जलपात्र | ३. प्यास। ४, एक नमकीन भोज्य 
वस्तु जो मैदा की बनी होती हे । 
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युक्ति देता है, परंतु नायिका को वह मान्य नहीं है | अंत में, पति उसे पोहर 
पहुँचाने का प्रस्ताव करता है। इस प्रस्ताव ने नायिका की प्रेमकलिका को 
असमय ही मसोस दिया है ओर वह कह गई है कि पिता के यहां वात्सल्य भाव 
मिलने पर भी सम्मान कहां है ? गीत की सरसता देखिए :--- 


थम तो चाल्या हो पिया सहारा चाकरी धण रा कौण हवात्ल, 
यो' बिड़ला सेरे मन बसा । 

चरखा ल्यादयूं ए गोरी रांगला" पीढी लाल गुलाल, 
यो 8 १ छ 98७० # 99७ ७9०७ कक बसा | 

चरखा तोड्‌ हो पिया शंगला पीढी का सत्तर हूक, 
' यो *(*१******०*०*०“*“****'पसा | 

कोठी चावल सहारे थी घणा बेठी हुकम चल्ला, 
थो'" क # ७ ३0 ७ # # ७ $ + ७ 4 बसा । 

चावल दे ढो हो. पिया ब्राह्मण घीभर होम कराया, 
यो ९ १०००० ०० ०० + ४ ०» बसा ! 

भैल जुड़ा दूयूं है गोरी म्हारी बाबणी - बैठठी पीहर , जाय, 
रा यो बिड़ला मेरे मन बसा। 
बड़ी ए पियारी हो पिया बाप के थम बिन आदर ने होय, 
* यो ९९० २>०0%820%७ के फ्छकक ७ बसा । 

खड़ी ज सूखूं कड़ब जूं चरिए न डांगर ढोर, 
यो**' के कक कक फ ढक कलकन कक क “सा | 

कड़ब * निसाणी हो पिया ढे पडे३े हम ते पड़या ए ना जाय, 
यो' ०७ ० ३१ ००७ ७० * * + बसा | 


कैसी कातरता है खड़ी ज्र सूखू कड़ब जूं चरिए न डांगर ढोए श्रर्थात्‌ 
मैं पिता के यहां बिना आदर के चरी के सद्दश खड़ी-खड़ी सूख जाऊंगी, 
फिर सूखी चरी को (जुआर को) पशु खालेंगे परंतु में इस उपयोग में भी न थ्रा 
सकूंगी | सूखकर चरी नीचे गिर जाती है, परंतु मुझसे गिरा भी नहीं जाता । 
विरह के इस नारकीय कष्ट से छूटने के लिए नायिका प्राणांत चाहती है, 
परन्तु यह भी उसके वश में नहीं है । हमते पड़या ना जाय! में विवशता की 
बड़ी तीखी व्यंजना भरी पड़ी है । 


विरह के ये गीत श्रावण मास में अधिक गाये जाते हैं | पावस की 
मादकता में विरह उद्दीपन के लिए. विशेष अवसर मिलता है। प्रकृति की 








१, रंग-बिरंगा । २. जुआर | ३. नीचे गिर जाये | 


लोक-गीत | रा ३३४६ 





लावण्यमयी शोभा, मेघों का नाद, पपैये की पी-पी, रह-रहकर प्रिय का स्मरण 
दिलाते हैं | हरियाना में मिलने वाले इन विरह-गीतों में वे गीत बड़े मार्मिक हैं 
जिनमें संयोग-विरह”? का वर्णन आया है । वे स्थल जहां वात्सल्याभास? की 
झलक आ गई है बड़े ही विनोदपूर्ण हैं ओर वहां व्यग्यमाव का बड़ा सजीव 
चित्रण हुआ है । 
कन्या को ससुराल में सास-ननद्‌ का ही दुख नहीं है, उसे अपने याने 
बालमा का भी दूभर दुख है । पत्नी उमंगों की सतरंगी चादर बुनती है 
ओर पति शिशुक्रीड़ा करता है| उसका ( पत्नी का ) जीवन भारस्वरूप हो 
जाता है। अपनी कुचली साथों, मग्न आशाओं ओर सुरकाई आकांज्षाओं को 
अन्तसपट में समेटे एक खादर की बालिका गा उठी है :-- 
दूंडा ढूंडा री बेंगनियां से छोटा, 
पानी को जाऊं सेरे साथ साथ जावे, 
रोवे रोवे री वह तो नेजू पकड़ के, 
रोओ मत बाले सइर्था कीको' मत बाले सइयां, 
दूंगी दूंगी जी तुम्हें कुल्हिया मंगाथ के | 
रा »८ > 
सोने को जा सेरे साथ साथ जावे, 
रोवे रोवे री अम्मा अम्मो करके । 
रोओ मत बाले सइयां रीको मत बाले सइयां, 
दूंगी दूंगी जी तुम्हें गुड़िया मंगाय के । 
इस गीत में बाल-विवाह की दयनीय दशा को बड़ी भव्यता से व्यक्त 
किया गया है | याने पति और सयानी पत्नी के विचारों में आकाश-पाताल 
का अंतर है। यह गीत दृत्य के साथ बड़ी सुन्दरता से गाया जाता है । 
वैधव्य के गीतों में ककणा की गहरी छाप होती है | जीवन-साथी के 
रूठ जाने पर तो विधवा का संसार ही समाप्त हो जाता है । उसे अनंत वियोग 
की स्मृति कांडे सी चुमती है | विधवा-विज्ञाप में विधाद की गहरी रेखाएं: 
उभरी हैं ४ 











ए सास्सू जब घंसूं महल में दरी बिछोतनां सूना। 
दिनां च् कप 

कुछ एक दिनां की ना से सुझे सारे जनम का रोना। 

अरे याणी थी जब रही बाप के समझे सोच समरू कुछ नाथा | 

इब क्यूं कटे दिन रात मझेे कोए एक दिनां की ना से | 


समूचा गीत शोक के ताने बाने से बुना हुआ है। वियोग के क्षण भी 
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जब कल्पसम हो जाते हैं तो जीवनपर्यत का यह वियोग कितना मर्मोंतक है, 
पढ़कर रोमांच हो आता है | 


विधवा की कारुणिक कहानो ही नहीं विधुर की व्याकुलता भी लोक-गीतों 
में आई है। साहित्य में राम का सीता के प्रति ओर अज का इंदुमती के 
प्रति विज्ञाप एक गंभीर हृदय का रुदन है जो हृदयस्पशीं होते हुए भी 
व्याकुलता से पूर्ण नहीं है| हमारे लोक-गीतों में करूणा अधिक छुलकती 
है | खादर के एक गीत में रंडुवे का विलाप कितना ममस्पर्शोीं है। उदाहरण 
देखिए :-- 
व्याही थी रे बिलसी नहीं याक्‍्या हुई प्यारी एु। 
तोड़ी थी रे सूंधी नहीं, ली थी गले में डार, पारी एु॥ 
घर घर दीवा, घर घर बाती, रंडवे के घर घोर अधेरा ए।. 
घर घर भोजन, घर घर रोटी, मेरे घर ढकनी में चून, प्यारी ए॥ 
दामण चेदड़ी खूंदी धरे से, एक बर पहन दिखायथ प्यारी ए। 
पानी की जलघड़ रीती घरी से, इक बर सागर जाय, प्यारी णए॥ 
गहने का डिब्बा भरा धरा से, इक बर पहन दिखाय, प्यारी ए्‌॥ 
भैया तेरा लेण आया, इक बर पीहर जाय, प्यारी ए॥ 
सेजें मेरी सनी पड़ी से, एक बर सरत दिखाय, प्यारी ए। 
डाल खटोल्ा बगड़ बिच सोथा, एक बर सुपने में, आय प्यारी ए॥ 


गीत का वर्णन ओर विलाप बड़ा स्वाभाविक है। एक बार सूरत दिखाय 
प्यारी ए? में गंभीर दीनता भरी कसक है । 


वास्तव में, ये करुए-गीत ही साहित्य की अमूल्य निधि ईं । भला जिस 
कविता में विश्ववेदना को टीस नहीं, करुणा के आंसू नहीं, वह कितनी ही 
मत्कारपूर्ण हो, माधुय्पूर्ण नहीं कहीं जा सकती | महाकबि शैली की मीमांसा 
भी यही है ;-- 
# (007 इज्टटांटडं 80728 976 (08८ 
धागा पल] छा इव0659 70प895.7 


पाठक देखेंगे कि दरियाने के इन लोकनगीतों में अलंकार नहीं, शब्द 
छूटा नहीं, भूमिका और प्रस्तावना नहीं, है केवल सीधी-सादी ग्रामीण भाषा 
में एक दुखित हृदय की एकमात्र करुणा | यहां शब्दाडंबर की वेदी पर 
कविता की आत्मा का कभी बलिदान नहीं किया गया है । वस्तुतः बिना 
किसी कृत्रिम योजना के, बिना किलष्ट कल्पना के और बिना कलात्मक 
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विधान के हृदय रस से परिपूर्ण हो जाये, यही तो रस निर्वाह है। इस दृष्टि 
से कहा जा सकता है कि हरियाने के ये लोक-गीत रस के कलश हैं | 
साहसपूर्ण, ओजस्वी तथा उदात्त विचारों की प्रेरणा से मांनव-छृदय में 

वीर रस की सृष्टि होती है | यह वह जादू है जो मुद्दों में जान डाल देवा 
है ओर उन्हें सत्य पर मर मिटने के लिए तत्यर कर देता है। फिर हरियाना 
तो वीरता का ही दूसरा नाम है | हरियाने की वीर जनता ने कभी किसी का 
आतंक नहीं माना | एक लोकोक्ति में इन लोगों के दर्प की इस रूप में कहा 
गया है :-- 

अपणा बोया आपेए खावें नहीं दे किसी को दाणा। 

बागड़िया मत जाणियो यो से देस हरियाणा ।॥ 


हरियाने की जनता अपने वीरोज्नास के प्रदर्शन में कभी किसी से 
पीछे नहीं रही । स्वतंत्रता के प्रथम युद्ध में हरियाना ने सबसे पहिले अपनी 
आहुति गेरी थी। यहां के राव किशन गोपाल ने उस युद्ध का श्रीगणेश 
अपनी तलवार की नोक से किया था | उन्होंने नसीबपुर के युद्ध में जननी 
जन्मभूमि की मयांदा-रक्षा के लिए. लड़ने वाले योद्धाओं को जिस उत्साह 
से ललकारा था वह ललकार आज भी कायरों में प्राण फूंक देती है। 
उदाहरण देख लीजिए :-- 
कहता किसन गोपाल राव घर गह्ल सुनाई । 
चालो ढोसी नहाणथ ने सोमोती! आई । 
यो. ढोसी* का नहाण है. कतल लड़ाड। 
जहँ ने प्यारा घर लगे घर अपणे जाई । 
जहं ने प्यारा किसन गोपाल राव लो' तेग उठाई ॥ 
मरदां खातर जंग बणया नालड़े लुगाई। 
खप जाओगे रण खेत में है इचरज नाहीं। 
करो चढ़ाई जंग जनमी * बार बार जन्‍्सेगी नाहीं॥| 


यहां के पानीपत और कुरुक्षेत्र के विस्तृत मैदान आज भी हरियानी 
युवकों की स्नायुओं में वीस्रस का संचार कर रहे हैं | 

लोक-साहित्य में एक विशेषता और भी दृष्टिगोचर होती है। हिन्दी 
संस्कृत आदि के कवियों ने ज्री जाति को &ंगार अथवा करुण रस के आश्रय 





१, सोमवती अमावस्या । २. ढोसी नारनोल जिला महेन्द्रगढ़ में एक. 
पहाड़ी है जिसके मैदान में राव किशन पाल व राव तुलाराम की अंग्रेजों के 
साथ लड़ाई हुई्टै थी। २. माता, जननी । 


जि 
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आलम्बन के रूप में ही अधिक ग्रहण किया है ओर -वीर रस-के लिए. 
अनुपयुक्त तमककर स्त्री-समाज की बड़ी अवज्ञा की है। उन्होंने कमी यह न 
सोचा कि आंचल में दूध ओर आंख में पानी के अतिरिक्त उनमें वीरोज्लास 
का अविरल खोत भी प्रवाहित रहता है ओर त्याग एवं बलिदान की इच्छा 
उनमें उतनी ही प्रबल है जितनी पुरुषों में | यह देखकर हमें हष होता है कि 
हरियाने के लोक-कलाकारों ने उन्हें मुलाया नहीं है। चन्द्रावल का जोहर 
राजस्थानी ऐतिहासिक जोहर से उत्कृष्ट है ओर उसे कोसों पीछे छोड़ गया 
है.। इसमें करुणा-रस की पुठ से सरसता ओर भी बढ गई है। इसी प्रकार 
गौरा? बहन का आत्म बलिदान सतीश्वरी सीता के बलिदान की कोटि को 
छू गया है। अनेक ऐसे उदाहरण हरियानी लोक-साहित्य में विद्यमान हैं 
जिनके देखने से पता चलता है कि त्यागनत्षेत्र में नारी-नर से बहुत आगे है । 


- लोक-साहित्य में जीबन की संध्या में गाये जाने वाले निगुन पद, हरजस 
अथवा भजन बहुत मिलते हैं जिनमें शांत रस के स्निग्घ छींटे होते हैं। इस 
रस का वितरण अलख जगाकर भिन्नञा मांगने वाले याचकों के द्वारा समाज 
में बराबर होता रहता है। हरियाने की एक विशेषता यह है कि यहां ग्राम-आम 
में किसी न किसी साधु-महात्मा की समाध है जिस पर प्रातः सायंकाल 
वैराग्यपूर्ण भजन गाये जाते हैं । ये भजन, निम्नुन या सबद? सरल लोक-भाषा 
में होते हैं जिसे प्रत्येक श्रोता समझता हुआ गा लेता है । 

हरियाने में बाबा गरीबदास के सबद? बहुत प्रसिद्ध हैं। उनमें से दो 
उदाहरण हम प्रस्तुत कर रहे हैं :--- 
१, सुणियों संत सुजान दिया हम हेला रे। 
और जनम हउ्होतेरे होंगे महुष जनम दुह्ठेला रे" । 
त्‌ जो कहे में लश्कर जोड़ें चलना तुझे अकेला रे। 
अरब खबर लो माया जोड़ी, संग न चलसी घेला रे । 
थों तो मेरी सत को नवरियाओँ सतगुर पार पहेल्ला* रे | 
दास गरीब कहे भाई साथो सबद गुरु चित्त चेला रे ॥ 
इस छोटे से सबद? में मनुष्य योनि की श्रेष्ठता, सत्य और गुरू 
की महिमा अपूव ढंग से प्रतिष्ठित की गई है । 
२. दामदा नहीं भरोसा रे अब तू कर चलने दा सूल” । 
रा मैंडी* सन्दर बाग बगीचे रहसी डाल न मूल । 








१. पुकार । २. कठिन | हे, नोका। ४. पार करने वाले ९. उसूल, 
ध्यान । ६. घर, सढ़ी | | 
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दाख' मुनक्‍्का पीठ लघत हैं करहा* खात बबूल । 
गरीब दास सुण पार उतरग्ये सूरत हिंडोला सूल ॥ 


इस पद में संसार की असारता को दिखाया गया है | मूल मनुष्य माया 
में आनंद ले रहा है जो मिथ्या है। उसका ध्यान अध्यात्म की ओर इस 
प्रकार नहीं है जेसे द्राक्मा आदि से लदा हुआ ऊंट उसे छोड़ कर कीकड़ 
खाता है | मनुष्य के अन्तस्‌ में दिव्य आभा की ज्योति प्रज्वलित है उसे 
छोड़ वह माया में लित है । इसी प्रकार मीरा, कबीर आदि के ज्ञानपूर्ण 
पदों को बराबर गाया जाता है | द 

उपरोक्त विवेचना से पाठक देखेंगे कि ये गीत रहस्यवाद, छायावाद, 
प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, पल्लायनवाद, प्यालाबाद, हालावाद और निराशावाद 
आदि आधुनिकवादों के विवाद-चक्र से दूर हैं। इनमें उन कृषक स््री-पुरुषों की, 
गवालों की तथा अन्य पेशेवालों की कोमल भावना छुलकी पड़ी है जिन्होंने 
कभी मसि कागद छुओ नहीं कलम गहि नहीं हाथ” | इनमें केवल रस है 
जिससे ये उत्तम काव्य की कोटि के अधिकारी हैं । इन्हें जंगली कविता” कहना 
जहालत है, अपराध है । 


ग, लोक-गीतों में लय 


अब हम उस प्रधान विशेषता को लेते हैं जो लोक-गीत कला का आधार 
है | वह विशेषता लय” है | गीतों की प्रत्येक पंक्ति बड़ी सुन्दरता के साथ 
डुहरराई जाती है जिससे गीत के माघुय में उत्कष आ जाता है | यदि इस 
पुनरागइत्ति को हट दिया जाये तो सारी लोक-कविता परिमाण में आधी रह 
जाये ओर सोन्दर्य एवं माधुय में उतनी भी न रहे | किन्तु लोक-गीतों में 
मिलने वाली पुनराइत्ति कोरी ओर सीधी-सादी पुनराज्त्ति नहीं है। यह एक 
पंक्ति के प्रत्येक शब्द के लिए कभी समानाथ्थंक और कभी विपरीतार्थक जोड़ा 
प्रस्तुत करती है | कभी पंक्ति के एक-दो शब्दों को ओर कभी पूरी पंक्ति को 
मनोहर जोड़ों में बदल देती है | इस आज्त्ति में एक लय है, एक समगति है | 

यह आवृत्ति कत्तां, कम, क्रिया, क्रिया-विशेषण और विशेषण आदि सब 
में है और समानाथंक एवं विपरीतार्थक दोनों प्रकार की है | हरियानी लोक- 
गीतों में जी, हां जी, जीए, जे, हरे राम, आदि प्रायः प्रत्येक पंक्ति के आदि, 
मध्य और अंत में पाये जाते हैं। ये पद तुक का काम करते हैं जिससे इनके 
पढ़ने और गाने में मधुरता आ जाती है। इसी गुण के कारण इन गीतों को 


९, द्रात्षा | २, ऊंट ३. ध्यान | 
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सरलता से स्मरण रखा जा सकता है| एक विशेषता यह है कि ये तुक पद 
झथवा आशबृत्ति के पद बिना प्रयास के स्वतः आ गये हैं । 


सचमुच लय ही लोक-गीतों को मनोहारी बना देता है। जब नारी-कंठ 
सामुहिक रूप से किसी गीत को अलापता है तो उस समय लय के द्वारा उस 
गीत में रस का संचार हो जाता है । ऐसा करते समय स्त्रियां आवश्यकतानुसार 
कहीं हस्व को दीध ओर दीघ को हस्व करती चलती हैं | किसी अक्षर की 
कमी कुछ अच्षरों को जोड़कर पूरा कर ली जाती है। इस प्रकार साधारण 
लोक गीत भी इस लय की शाण पर चटकर सरस हो जाते हैं | 


भिन्न-भिन्न गीतों की लय भिन्न-भिन्न हुआ करती है। लोक-गीतों के 
अभ्यस्त श्रेता केवल लय सुनकर ही गीत की पहचान कर लेते हैं। कुछ 
गीत तार स्वर में ओर कुछ मंद स्वर में गाये जाते हैं। हरियानी के राग 
अथवा गाथाएँ--गूगा, किशन गोपाल, निहाल देवी, पूरन, जयमल फकत्तें आदि 
के लिए. तार स्व” आवश्यक है। नारी गीत--होलड़, बंदड़ा, बंदड़ी और 
भूले के गीत. बिलम्बित स्वर में गाये जाते हैं | हरियाने के 'मनरा? गीत 
की लय बड़ी ही मोहक ओर सरस है । जब स्त्रियां कूला भूलती हुई इसे 
गाती हैं तो रस को वर्षा सी होने लगती है । 


घ. लोक-गीतों में छंद 


लोक-गीतों में छुंद का बंधन बढ़ा श्लथ है। एक प्रकार से यदि कहा 
जाये कि इनमें छुंद होता ही नहीं तो कोई अत्युक्ति न होगी। बैसे तो छुंद 
काव्य नायिका के परिधान हैं, परंतु लोक-गीतों में इसकी पूर्ति लय और संगीत 
से हो जाती है | इनका संगीत बड़ा सरस होता है | 

ग्रामीण कवि पिंगल ज्ञान से शून्य होते हैं। उन्हें वर्णिक एवं मात्रिक 
छुंदों का ध्यान नहीं रहता | वे तो _ स्वान्तः सुखाय” अपने निष्कपट भावों 
को राग का खझूप दे देते हैं चाहे वह सदोध ही क्‍यों न हो। परंतु जिन्होंने इन 
गीतों को सुना है उन्हें कभी भी इनमें गतिभंग या यतिभंग दोष नहीं मालूम 
पड़ा | फिर भी यदि इन्हें छुंद भाषा में कहना चाहें तो ध्वन्यात्मक छुंद?? 
कह सकते हैं | इसीलिए पं० रामनरेश त्रिपाठी ने अपनी सटीक मीमांसा देते 
' हुए, कहा है कि इनमें (लोक-गीतों) छुंद नहीं, केवल लय है ।? इस लयांश 
के ही कारण ये लोक-गीत बड़े श्रुतिमधुर हैं । 


र्२ 


चतुर्थ अध्याय 
लोक-कथा 


लोक-कथा 


हमने पीछे कहाः है कि कहानी समस्त बाड मय की आद्या है। मौखिक या 
लिखित साहित्य का कोई रूप ले लें तो उसके मूल में कोई न कोई सूक्ष्म एवं 
स्थूल कथा अवश्य मिलेगी | यह कहना अयुक्त न होगा कि मानव की विश्व के 
व्यापारों के प्रति जो प्रथमाभिव्यक्ति--वाचिक तथा कायिक--हुई होगी । वह 
एक कहानी रही होगी | में” ओर तुम” इन दो शब्दों में मी एक कहानी है | 
इसका रचित एबं परंपरित रूप सब देश व जातियों में मिलता है। इस 
ग्रध्याय में हम हरियाना प्रदेश में संतति परंपरा से प्रचलित लोक-कहानी 
साहित्य का अध्ययन प्रस्तुत करेंगे | यहां यह विचार लेना भी असमीचीन न 
होगा कि हरियाने में जो लोक-कहानियां आज मिलती हैं उनकी जड़े बड़ी 
गहरी हैं | उनका इतिहास पास-पड़ोंस के प्रदेशों में भी दीख पड़ेगा तथा 
विदेशों में मी हो सकता है, उनकी परंपरा मिले, पर कहानी की इन चारों 
ओर फैली हुई दूब की सी जड़ों को खोज निकालने में कोटिल्य के प्रण॒ एवं 
प्रयत्नों की अपेक्षा है | 
क. भारतीय परंपरा में ज्ञोक-कहानियां 

कहानियों की उद्भावना की आदिशभूमि भारत को माना गया है | यों 
तो कहानी का मौखिक रूप, सृष्टि के समारम्म से ही प्रत्येक देश में पाया 
जाता है| ये परंपरित कहानियां सब देशों में घास की तरह अपने आप पैदा 
हुई हैं। सभी देशों की वृद्धाओं ने बालमनोविनोद के लिए, कहानियां कही 
हैं| किन्तु साहित्यिक कहानियां लिखने का श्रेय भारत को है | यहां इस 
साहित्यिक-अभिव्यक्ति की परंपरा एक सुदूर अतीत से विद्यमान मिलती है | 
ऋग्वेद में जो संसार का सर्वप्रथम उपलब्ध ग्रंथ है, सर्तुतियों के रूप में 
कहानी के मूलतत्व पाये जाते हैं | ऋग्वेद के मं, १ सूक्त २४२४ मंत्र ३०. 
(दोनों में मिलाकर)" में ऋषि शुनःशेप का वह प्रसिद्ध आख्यान है जिसमें 




















१, अबध्ने राजा वरुणों वनस्योध्व स्तप द॒दते पूतदक्षः | 
शुनःशेपों यमहृद्यभीतः सो अस्सान्‌ राजा वरुणों सुमोक्‍तु 


अवबन राजा वरुण: सलज्यपबदूदिद्वों बेढ्वां अद्‌ब्धो वि सुमोक्तपाशान्‌ || 


श्री पं> जयदेव शर्मा के ऋण्वेदु संहिता (भाषा साध्य) से ५ स. खदड़ 
देखना होगा । यहाँ वाकोवाक्य मिलता है । 
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उन्होंने वरुण? की प्रार्थना की है, उदाहरण के रूप में लिया जा सकता है | 
अप्यला-अआत्रेयी के आदश नारी चरित्र ऋग्वेद में आये हैं| 

ब्राह्मण ग्रंथों में भी हमें अनेक कथाएं उपलब्ध होती हैं। शतपथ ब्राह्मण 
की पुरूरवा ओर उवशी की कथा का किसको ज्ञान नहीं है । (श. ब्रा, ११॥११)। 
कवि कालिदास के विक्रमोबशी” नाटक का आधार यही कथा तो है। तांडय 
ब्राह्ण १४।६।११ में व्यवन, भागंव ओर सुकन्या मानवी की कहानी पल्‍्लवित 
हुई है तथा एतेरेय ब्राह्मण ७३ में शुनःशेप के आख्यान का वन हुआ है। 


ये कहानियां उपनिषद्‌ काल से पूर्व की हैं | उपनिषत्काल में आकर इन्हें 
कुछ नया रूप मिला है | गार्गी-याशवल्क्य संवाद तथा सत्यकाम -जावाल आदि 
की कहानियां उपनिषद्‌ युग की प्रसिद्ध कहानियां हैं | कठोपनिषद्‌ में एक 
बड़ी प्रसिद्ध कहानी नचिकेता की आती है जिसका हिन्दी रूपान्तर पं० सदल 
मिश्र जी ने नासिकेतोपाख्यान नाम से किया है। इसमें नचिकेता अपनी 
विलज्षण प्रतिभा से यम से अमरता प्राप्ति का उपाय ज्ञात करता है। 
केनोपनिषद्‌ में अग्नि ओर यक्ष की कथा का रोचक वर्णन आया है। 
छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ ४।१।३२ में जनश्रति के पुत्र राजा जानश्रुति की कथा का 
चित्रण मिलता है । 


यहां इतना और जान लेना अपेक्षित है कि वेद-ब्राह्मणों में जिन कहानियों : 
के बीज ओर बिन्दु मिले हैं वे सब्र यज्ञ-विधि, अनुष्ठान अथवा स्वुतियों 
( दानस्तुतियों आदि ) से संबंधित हैं। उपनिषद्काल में पहुँचते-पहुँचते 
कहानियों की वह आनुष्ठानिकता एवं अलोकिकता की मात्रा समाप्त हो गयी 
है । देवताओं के स्थान पर राजा या ऋषि आ विराजे हैं। यह सब कुछ होने 
पर भी उस युग के मनीषियों की दृष्टि में कहानी निर्माण की प्रेरणा दुर्बल 
हो गयी थी जिसका पूर्ण विकास आगे चलकर पुराण, रामायण और महा- 
भारत में हुआ । 

पुराणों में कहानी खुलकर आई है जिससे वेद के यूढ्ार्थ का प्रतिपादन 
होता है। यह कहना कि पुराणों में वेदों की व्याख्या है निराधार नहीं हे । 
पुराण वेदाध्ययन की कुंजी है । वेदों की मूल भूत कहानियां पुराणों की कथाओं 
में पल्‍लवित पुष्पित हुई हैं । पुराण कथा कहानियों का अतुल मंडार है | 


रामायण और महामारत में भी बहुत से आख्यान जुड़े हैं। रामायण 
की अपेक्षा महाभारत में यह प्रवुत्ति अधिक है । एक प्रकार से देखा जाये 
तो महाभारत कहानियों का कोंष है। अतः यह उक्ति यथार्थ में सत्य है कि: 
अन्न भारते तन्‍न भारते” सभी छुछ महाभारत में है। महाभारत का अपनाए 
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| का. 


कथन है' कि इसमें एक चोंथाई मूलब्ृत्त है ओर उसे पुष्ट करने के लिए 
तीन चौथाई आख्यान भरे पड़े हैं । कहा जाता है महाभारत में १ लाख श्लोक 
हैं। इनमें से २४००० श्लोकों में मूलब्त है शेष ७६००० उपाख्यान हैं।. 

यह उपरोक्त विवेचन वेद, वैदिक आधार एवं पुराणादि को लेकर मिलने 
वाली कहानियों के विषय में है । इसके अतिरिक्त संस्कृत में मिलने वाले 
आख्यान-साहित्य का भी विश्व-साहित्य में एक गौरवपूर्ण स्थान है। संस्कृत 
के ये आख्यान किसी प्रख्यात पौराणिक एवं ऐतिहासिक पात्र अथवा कथा- 
वस्तु के उपयोग को लेकर नहीं खड़े हैं । इन आख्यानों की पृष्ठभूमि में विशुद्ध 
कल्पना है | इनमें स्थान-स्थान पर कुतूहल, घटना-बैचित्य, हास्य, विनोद, 
गंभीर, उपदेश और काव्य रस भी मिलता है। इस आख्यान साहत्य को 
विद्वानों ने दो वर्गों में विभाजित किया है--१- नीति कथा, २. लोक कथा | 
पहिले हम नीति-कथाओं को लेंगे । 

नीति कथाओं का विप्रय सदाचार, राजनीति तथा व्यावहारिक ज्ञान है। 
इनमें जीव-जंतु, पशु-पक्ती मनुष्यों के समान ही सारे काय करते हैं। मनुष्यों 
की भांति वे संभाषण करते हैं, रूप बदलते हैं, पशु से मनुष्य बनते हैं ओर 
मनुष्य पशु का रूप धारण कर लेते हैं। यहां मनुष्यों और पशुओं का विवाह 
भी होता है अर्थात्‌ मनुष्यों जैसे उनके व्यवहार हैं। नीति कथाओ्रों की एक 
विशेषता यह होती है कि एक तो प्रधान कथा होती है ओर कई-कई गोंण 
एवं अप्रधान कथाएं उसके भीतर चलती हैं । संस्कृत के दो अंथ पंचतंत्र 
और ह्तोपदेश नीति कथा के उत्तम रत्न हैं | इनके अतिरिक्त बहुत सी 
नीतिकथा की पुस्तकें उपलब्ध होती हैं | तृतीय शताब्दि ई० पू० के भरहुत 
स्तूप पर कई नीति कथाओं के नाम आये हैं ।* 


२, पंचतंत्र 





पंचतंत्र भारतीय नीतिकथा साहित्य का रत्नाकर हे। पंचतंत्र की रचना 
का मूल उद्देश्य राजकमारों को नीति शास्त्र की शिक्षा देना था। महिलारोप्य 
के राजा अमरशक्ति के तीन पुत्र थे । वे बढ़े ही उद्ंडी ओर मूख थे | सम्राट 
की प्रबल इच्छा थी कि किसी प्रकार ये मूल राजकुमार अदीघकाल में 








१, सहाभारत आदिपवे १॥१०२, 
चर्तु वेंशति साहखीं चक्रे भारतसंहिताम्‌। 
उपाख्यानेर्विना तावद्भारतं प्रोच्यते बुद्धेः ।।? 


२, मैकडोनल इंडियाज पास्ट! पृष्ठ ११७। 
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नीतिशाखत्र निष्णात हो जायें | यही कार्य पंचतंत्र के रचयिता पंडित विष्णु शर्मा 
ने कर दिखाया । कहा जाता है उसने छु मास में ही उन राजकुमारों को नीति 
निपुण कर दिया था । 

विश्व साहित्य को भारतीय साहित्य की यह एक महती देन है। पंचतंत्र 
की कहानियां बहुत-बहुत दूर की सेर कर चुकी हैं | इनके भ्रमण की कहानी स्वयं 
बड़ी रोचक है । पंचतंत्र का सबसे पहिला अनुवाद पहलवी भाषा में बादशाह 
खुसरू अनुशेरबाँ के हुक्म से ई० ४५० के लगभग हुआ | इसके पचास वर्ष 
पीछे ही इसका अनुवाद सीरियन भाषा में हुआ | सीरियन से अरबी में 
इसका अनुवाद हुआ और अरबी में पहुँचते-पहुँचते इन कथाओं की ख्याति 
यूरोप के अन्तस्‌ को छू गयी । फिर क्‍या था यूरोप की सभी मुख्य-मुख्य 
भाषाओं में इसके अनुवाद हुए. । जमन विद्वान डा० विन्टरनित्ज के मतानुसार 
जमन साहित्य पर पंचतंत्र का विशेष प्रभाव पड़ा है | ईसप की कहानियां 
(4८४००! 7"७9८४); जो ग्रीस का प्रसिद्ध कथा-संग्रह है, ओर अरब देश 
की मनोरंजक कहानियों -- अरेवियन नाइट्स” की आधारभूत ये ही कहानियां 
हैं ।) संस्कृत की इन कहानियां का संसार में इतना अधिक प्रचार हुआ है कि 
ये विश्व-साहित्य का एक अंग बन गयी हैं । 


खेद है कि पंचतंत्र अपने मूल रूप में उपलब्ध नहीं है। आजकल 
उसके आएठ परिवर्तित संस्करण प्राप्त होते हैं । इन सबके आधार पर आधुनिक 
विद्वान एफ० एडगटन का पंचतंत्र सबसे अधिक प्रामाणिक माना जाता है । 
आज पंचतंत्र में इसके नाम के अनुरूप पांचतंत्र या भाग हैं। जिनके 
नाम है--१. मित्रभेद, २. मित्रलाभ, ३-« संधिविग्रह, ४. लब्ध प्रणाश आर 
५. अपरीक्षितकारकम्‌ | कई विद्वानों का विचार है कि आरंभ में इसके 
बारह माग रहे होंगे | पर इस विवेचन के लिए यहां अवसर नहीं है | 


२, हितोपदेश 
नीतिकथाओं में पंचतंत्र के पीछे हितोपदेश” का नाम लिया जाता _ 
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है | हितोपदेश की रचना बहुत कुछ पंचतंत्र के आधार पर हुईं है | लेखक 
नारायण पंडित ने पुस्तक की प्रस्तावना में यह बात स्वीकार की है। पंचतंत्र 
तथा न्यस्माद्‌ ग्रन्थादाकष्य लिख्यते ।? पंचतंत्र का आधार इतना अधिक है कि 
४३ कथाओं में से २५ तो पंचतंत्र से ली गयी हैं | हितोपदेश में चार 
परिच्छेद हैं--मित्रलाभ, सुहृदभेद, विग्रह ओर संधि । प्रथम दो परिच्छेद भी 
पंचतंत्र से लिए हैं। भाषा सरल और सुबोध होने के क्रारण कोमल- 
मति विद्यार्थियों में हितोपदेश पंचतंत्र की अपेक्षा अधिक प्रिय है | 

नीति कथाओं के विवेचन के पश्चात्‌ हम संस्कृत में उपलब्ध लोक- 
कथाओं की ओर पाठकों का ध्यान आकषित करते हैं जिनके साथ हिन्दी लोक- 
कहानियों की ओर बढ़ सकेंगे | वैसे तो नीति कथाओं की बहुत सी विशेषताएँ: 
लोक-कथाओ्रं में भी दिखलाई पड़ती हैं; पर दोनों में प्रमुख अंतर यह है कि 
नीति कथाएं उपदेश प्रधान होती हैं ओर लोक-कथाएं मनोरञ्ञन. प्रधान । 
प्राधान्य से ही यह नामकरण हुआ है। वरन्‌ दोनों एक वस्तु के ही दो 
पहलु हैं ओर उसमें गंभीर भेद अधिक नहीं है | यह भी ध्यान रखने की बात 
है कि लोक-कथाओं के पात्र प्रायः मनुष्य ही होते हैं । नीति कथाश्रों की 
भांति पशु-पत्षी और जीव-जंतु नहीं होते। नीति कथाओं की कहिए या 
शिक्षा अथवा उपदेश प्रधान कथाओं की सबप्रसिद्ध कृति पंचतंत्र है जिसका 
वर्णन ऊपर हो चउका है। मनोरंजन प्रधान कहानियों का ख्याति प्राप्त ग्रन्थ 
वहत्कथा? है। द 





३. वृहत्कथा 

कथा-साहित्य की दृष्टि से शुद्ध लोक-कहानियों का विशाल संग्रह 
वडडकहा” (वृहत्कथा) है। यह मनोरंजन प्रधान कद्ानियों का प्राचीनतम 
संग्रह है । इसके लेखक महाराजा हाल? के सभाकवि गुणादय” माने जाते 
हैं। मूल बहत्कथा पेशाची ग्राकृत में लिखी गयी थी। डा० व्यूलर का मत है 
कि वृहत्कथा प्रथम या द्वितीय शतो ईस्वी की कृति है | इसमें एक लाख पद्च 
थे | पर खेद है कि पेशाची की यह अमर कृति मूल रूप में उपलब्ध नहीं है । 
ग्रत्॒ केबल इसके तीन संक्षिप्त संस्कृत रूपांतर मिलते हें । 

१. नेपाल के बुद्ध स्वामी कृत बृहत्कथा श्लोक संग्रह 

२, ज्षेमेन्र विरचित वृहत्कथा मंजरी तथा 

३. सोमदेव रचित कथा-सरित्सागर । 


वृहत्कथा के इन संस्करणों में कथा सरित्सागरः सबसे अधिक प्रसिद्ध है 
यह ग्रन्थ वास्तव में भारतीय कथा रूपी सरिताओं के लिए. समुद्र है। इसमें 
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अति प्राचीन प्रचलित लोक-कहानियों का संग्रह है। कथा-सरित्सागर का 
रचनाकाल ग्यारहवीं शताब्दी का पूर्व मध्य भाग है। इसका कथानक बड़ा 
पुष्ट है जिससे कथाकार की कुशलता का पता चलता है । सोमदेव काश्मीर 
के राजा अनन्त तथा ज्षेमेद्ध के समकालीन थे। वडडकहा तथा उसके 
संस्कृत रूपान्तरों के अतिरिक्त संस्कृत में ओर भी अनेक कथा संग्रह प्रात हैं 
जिनमें रहस्यरोमांच एवं साहसिक कार्यों की प्रधानता है। 


४. बेताज्ञपंचविशतिका 


इस कथा संग्रह में २५ कहानियों का संग्रह है। इन कथाओं का 
मूल चहत्कथा मंजरी तथा कथा सरित्सागर में मिलता है| ये २५ कहानियाँ 
पहेलियों के रूप में कही गयी हैं | एक भूत उज्जेन के राजा विक्रमादित्य से 
इन पहेली कहानियों (बुोश्रलों) को कहता है। ये कहानियां बड़ी मनोर॑जक 
एवं कोतृहलवधघक हैं | इस संग्रह का श्रेयः शिवदास नामक लेखक को है। 
बेताल पचीसी!” इसका हिन्दी रूपान्तर है । 


सिंहासन द्वार्निशिका अथवा द्ात्रिशत्पुत्तलिका अथवा विक्रमचरित भी 
एक मनोरंजक कहानी-संग्रह है । इसकी प्रत्येक कहानो में धारानगरी के राजा 
भोज का वर्णन आता है। राजा विक्रम के सिंहासन की ३२ पृतलियां राजा 
भोज से एक-एक कहानी कहकर उड़ जाती हैं। ये वेतालपंचविशतिका की 
भाँति उत्कृष्ट बुद्धि विल्लास से पूर्ण नहीं हैं। इसका हिन्दी में अनुवाद 
“सहासन बत्तीसी? के नाम से हुआ है । 





“शुक सप्तति” एक अधिक रोचक एवं लोकप्रिय संग्रह है । इसका कतां 
अज्ञात है। इसमें ७० कहानियां संग्रहीत हैं| मदन सेन नामक युवक का 
अपनी पत्नी पर अत्यधिक अनुराग है| वह कायवश परदेश जाता है। पत्नी 
विरहविदग्घा है | शुक उसे रोज रात में एक-एक मनोरंजक कहानी सुनाता' 
है | ७० कहानियों से ७० दिन व्यतीत होते हैं ओर इसके पीछे नायक लोट 
भ्राता है। 


इनके अतिरिक्त भी” कुछ संग्रह हैं जिनका स्वल्प सा परिचय इस प्रकार 
है | मैथिल-कोकिल विद्यापति कृत पुरुष परीक्षा” ४४ नेतिक ओर राजनीतिक 
कहानियों का संग्रह है। कथार्शव” में चोरों ओर मूर्खों की ३२५ कथाएँ दी 
गयी हैं । भोजप्रबंध” भी एक स्फुट संग्रह है। इसके रचयिता १६वीं 
शताब्दी के बलल्‍लाल सेन हैं । 


कुछ कहानियां संसार की परिक्रमा करके देश-विदेश की मुद्रा से विभूषित 
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होकर लौटी हैं । संस्कृतज्ञ पंडितों ने फिर इन्हें संस्कृत परिधान दे दिया हे | 
“अरेबियन नाइटस” का “आख्ययामिनी” के नाम से जगदूबंधुपंडित ने 
संस्कृत में अनुवाद किया है । ग्रीस की ईसप की कहानियों का अनुवाद 
इसबनीतिकथा नाम से नारायण बालकृष्ण ने प्रस्तुत किया है । 


| 4 * जीतिक 


बोंद्ध साहित्य में कहानियां प्रचुर परिमाण में पाई जाती हैं। बोद्ध 
कहानियों का संग्रह जातक नाम से विख्यात है। जातक कहानियाँ भगवान्‌ 
बुद्ध के पूर्व जन्म की रोचक कथाएँ हैं' | राजा-महाराजाओं से लेकर निरीह 
पशु-पक्षियों तक इन कहानियों के पात्र हैं | इनमें विशेषता यह है कि इन 
कथाओं को भगवान्‌ बुद्ध देव ने स्वयं अपने सुखारवबिंद से अनुयाग्रियों को 
सुनाया है। जब कभी कोई जिज्ञासा उत्पन्न हुई तो उसका उपशमन इन्हीं 
कहा नयों द्वारा किया गया है। इन कहानियों में बोधिसत्व की भिन्न-भिन्न 
अवध्थाओं का वर्णन कर बुद्धत्व की प्राप्ति का मार्ग बताया गया है। इन 
सभी कहानियों के मूल में उपदेश या नीति निहित होती है | दूसरी विशेषता 
यह है कि ये कहानियां सरल, स्वाभाविक एवं मानवीय परिस्थितियों से युक्त 
हैं। इनमें पंचतंत्र जेती उलझन एवं जटिलता नहीं है| कहानी बड़ी सरल, 
सुबोध है और साथ ही प्रभावोत्पादक भी है | इन कहानियों की प्राचीनता के 
विषय में विद्वानों का मत है कि ये रामायण से भी पहले की हैं। दशरथ 
जातक” की कहानी से यह बात सहज ही समझ आ जाती है| इतना ही 
नहीं भगवान्‌ बुद्धदेव के समय शताब्दियों से जनता में प्रचलित आख्यान, 
परियों की कहानियां अथवा रोचक चुठकले भी धार्मिक रूप में ढलकर 
अबदान में रूपान्तरित हो गये हैं।* जातक संख्या में ५५० हैं। इनके 
अनुशीलन से बुद्ध के समय अथवा उससे भी प्राचीनकाल के भारतीय इतिहास 
का रमणीय चित्र मिलता है । जातकों की भाषा पाली है | 
जातक साहित्य के अतिरिक्त बोंद्ध साहित्य में 'अपदान”? (अवदान) भी 
लिखे गये हैं | ये आप्त पुरुष स्त्रियों की कहानियां हैं। इनमें भो जातकों की 
भांति भूत और वतमान दोनों ही जन्म की कथाएँ रहती हैं। इन दोनों में 
अंतर यह है कि जातकों में तो भगवान्‌ बुद्ध के जीवन की कहानियां हैं, जब 





१, जातक की परिभाषा प्रो० एन० वी० तुंगर ने यह दी है जातक 
नाम बोधिसत्तकथा” जातक संग्रह एप्ठ ६ (निवेदनम्‌) पूना ओरियंटल सीरीज 
नं० €२। 

२. विशेष विवेचन एनसाइक्लोपीडिया ऑव रिलीजन एन्ड ऐथिक्स! 
में मिल्लेगा । 
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कि अपदानों में भिक्लुओं के उदात्तकर्मों के विपाकफल का वर्णुत होता है । 
ये उत्तम पुरुष में आत्मकथा के रूप में होते हैं । ये श्रवदान संस्कृत में भी 
बोद्ध पंडितों ने लिखे हैं | इनमें 'अवदानशतक'” सबसे प्राचीन बताया जाता 
है । आयशूर की जातक माला” में जातकों की कथाएँ पद्मरूप में निबद्ध हैं 


६, जैन कहानियां 


कथा-साहित्य की दृष्टि से जैन साहित्य बोद्ध साहित्य की अपेक्षा अधिक: 
सम्पन्न है | जेन कहानियों में तीथकरों, श्रमणों एवं शल्ाका-पुरुषों की जीवन- 
कथाएँ हैं जिनसे धम के सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण होता चलता है। इनमें 
_ धार्मिक दृष्टि को पुष्ठ करने के लिए जन कहानीकार साधारण कद्दानी की 
समाप्ति पर 'केवली? (मुक्ति के अधिकारी साधु) के द्वारा दुख-सुख की व्याख्या 
पू्व जन्म के कर्म के आधार पर कर देता है | बस यहीं पर ये जातकों से भिन्न 
हैं। जैन-कथाश्रों में भूत-बतमान दुख-सुख की व्याख्या या कारण निर्देश के 
रूप में आता है | वह गोण है| सुख्य है वर्तमान | जबकि बोद्ध जताकों में 
वर्तमान असुख्य है ओर भूत प्रमुख है। वहां वोधिसत्व की स्थिति विगत कालः 
में ही रहती है | इनमें अनेक रूपक कहानिया भी हैं | एक उदाहरण देना 
पर्यास! होगा । एक तालाब है, उसमें खिले हुएं कमल भरे हैं। मध्य में 
एक बढ़ा कमल है। चार ओर से चार मनुष्य आते हैं ओर वे उस बड़े 
कमल को हथियाना चाहते हैं। प्रयत्न करते हैं परन्तु सफल नहीं होते। एक 
भिन्नु तालाब के किनारे से तो कुछ शब्द बोलकर उस बड़े कमल को प्रात 
कर लेता है। यह सूयगदम' की रूपक कहानी है | इस रूपक के द्वाराः यह 
समझाया गया है कि जैन साधु राजा के समीप सरलता से पहुँच जाता है। 








इस प्राचीन कथा साहित्य से जिसका ऊपर वर्णन हुआ है, तत्व ग्रहण 
कर आगे के लेखकों ने संस्कृत, प्राकृत और अ्रपश्रंश में अनेक कहानियां 
खड़ी की हैं | अपभ्रंश के पडम चरित्र! (पद्म चरित्र ) एवं भविस्सत्यकहा 
(भविष्यत्कथा) नामक पुस्तकें कहानी साहित्य की अमूल्य निधि हैं। इनमें 
. अनेक उपदेशप्रद कहानियां उपलब्ध होती हैं । अधिक क्या कहा जाये कथाओं 
के समूह के समूह जेन आचार्यों ने रच डाले हैं जिनके द्वारा जेन धर्म का 
प्रचार भी हुआ है ओर धार्मिक सिद्धान्तों को बल भी मिला है। 








१, अपादान की व्याख्या करते हुए प्रो० तुंगर ने लिखा हैं-- 
अपदान इमस्मिं अनेकेस मिक्खून कतकम्पस्थ विपाकफल वणणना दिस्सति”' | 
जातक संग्रह ( निवेद्नस्‌ ) पृष्ठ ७ । 
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ख. आधुनिक भारतीय आषाओं में ज्ञोक-कहानियां 

हिन्दी में ऐसी कहानियां जो विशुद्ध लोक-कहानी की कोटि में आती हैं, 
असंख्य हैं | कुछ लोक कहानियां जो व्यापक लोक-कहानियां की पुत्रियां अथवा 
सखियां हैं हिन्दी में मिलती हैं| उनके कई संग्रह प्रकाशित भी हो चुके हैं! 
सुआबहत्तरीः बेताल-पच्चीसी”, सिंहासन बत्तीसी', तोता-मैना का किस्सा 
आदि” ऐसी ही प्रसिद्ध कहानियां हैं जो छुप चुकी हैं | इनमें से प्रथम तीन 
का मूल तो संस्कृत की कहानियां हैं। हिन्दी की एक बड़ी रोचक कहानी 
गंगाराम पटेल और बुलाकी नाई! की यात्रा-कथा है जिसमें सात कहानियाँ 
चिपकी हुई हैं | बुलाकी नाई दैनिक व्यवहार मे कोई विचित्र घठना अथवा 
समस्या देखता है ओर गंगाराम पटेल से कहता है। वह उसका उत्तर देता 
है ओर समाधान करता है। पाठक जानते हैं यात्रा आरंभ करते समय यह 
शर्त ते हुई थी कि प्रत्येक समस्या या पहेली का समाधान गंगाराम पटेल को 
करना होगा । बुलाकी नाई की प्रत्येक शंका का समाधान जो बड़ा ही मौलिक 
एवं रोचक है पटेल साहब की दिव्य प्रतिभा के द्वारा होता है | 

आधुनिक काल के आरंभ से हिन्दी साहित्यकारों का ध्यान उच्चकोटि के 
साहित्य निर्माण की ओर गया । क्या पद्च, गद्य में मी शैली परिष्कार मारतेन्दु 
के साथ ही आरंभ हुआ । खड़ी बोली के साहित्यिक भाषा मनोनीत हो जाने 
पर तो यह प्रवृत्ति और भी बलब॒ती होती | गद्य का निर्माण और विकास 
हुआ ओर उसमें गंभीर साहित्यिक विषय अच्छी प्रकार लिये जाने लगे । 
ऐसे समय संभव था कि हिन्दी लोकसाहित्य को एक प्रबल आधात पहुंचता । 
परन्तु लोकवार्ता को यह कैसे सह्य था । उसकी बलवती प्रेरणा अपने माग 
पर बराबर चलती रही | लोक-साहित्यकार ने अपनी प्राचीन परंपरा कमी 
नहीं छोड़ी । लोक-कहानियों का आज भी वैसा ही मान है जेसा पीछे था। 
उनका महत्व आज भी कुछ कम नहीं है। लोक-गीतकारों का कार्य अ्रभी 
बराबर चल रहा है | लोक-गीतों का अध्ययन बतलाता है कि लोकमेघा ने 
नूतन परिस्थितियों को अपनाने में कमी अवहेलना नहीं की | नई राजनीति 
का विह्ान हुआ तो उसने गांधी-गौरब गाया । रेलगाड़ी के आविष्कार के 
पीछे लोहमार्गगामिनी भी लोक-गीतों में घक-घक्‌ करती चली है | लोक"नाव्य 
लेखकों की लेखनी भी कुंठित नहीं हुई है। आज भी प्रहलाद भगत”, 
गोपीचंद भरथरी', हरि 








हरिचंदः', नलदमयन्तीः और मोहनादे! आदि के 
लपाख्यान लोक-गायक सांगी के द्वारा जीवित हैं | लोकवाता साहित्य नवीन 
अवस्थाओं में भी एक नूतन वेग के साथ बढ़ रह है। ध्यान देने की बात 
है कि शिष्ट साहित्यकार ने जिन कथाओं, कहानियों एवं आख्यानों को अध्य 
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दिया है, लोकसाहित्यकार ने कदाचित्‌ उनकी ओर आंख उठाकर भी नहीं 
देखा । साहित्य की ये दोनों विधाएँ समानान्तर रूप से निरंतर बढ़ी हैं| हिन्दी 
में लोकवार्ता साहित्य की यही संक्षिप्त पूषपीठिका है | 


यों तो प्रत्येक देश' की लोक-कहानियां श्रपने देश की जनता की सभ्यता 
४५३ हल * हे री हक. 
ओर देनिक जीवन का मुंह बोलता चित्र होती हैं; परन्तु हरियाना ज्षेत्र मे 
हरियाने की लोक-कथाओं को वहां की जनता में एक विशेष महत्व प्राप्त है। 


हरियाना वह प्रदेश है जहाँ दूध-घी के नद बहते हैं । यहाँ के हरे-मरे 
खेतों में ही हरियाने की लोक-कथाओं के पात्र उभरते हैं। इन्हीं खुले खेतों 
ओर खुली हवाओं की छाप हरियाने की लोक-कथाओं पर स्पष्टतया अंकित 
मिलती है। श्रमी तक इनके संग्रह का कार्य नहीं के बराबर ही हुआ है | 
श्री राजाराम शास्त्री जी ने इस ओर कदम उठाने का कुछ प्रयास किया है 
परन्तु उन्होंने उनका मूल रूप ही उड़ा दिया है ओर प्रचलित खड़ी बोली में 
केवल नौ कथाएँ अपने हरियाने की लोक-कथाएँ? नाम के संग्रह में पाठकों 
के सम्मुख रखी हैं) | परन्तु हम इसे हरियाना के जन-जीवन की भांकी नहीं 
ह सकते और न ही इससे हरियाना लोक-संस्कृति के दशन होते हैं। इनमें 
लोकवार्ता का सबंधा अभाव है, अपितु यह कहना ठीक होगा कि इनका 
संकलन लोकसाहित्य की दृष्टि से किया हुआ नहीं प्रतीत होता । इस संग्रह 
की अंतिम कहानी “जादूगर ओर किसान” है जिसमें सुरुचि के लिए कोई 
स्थान नहीं हैं| हमारी समर में अभद्रता ओर अश्लीलता को लोकसाहित्य 
के नाम पर पाठकों के सामने रखना साहित्य की निकृष्टतम्‌ सेवा है और न 
लोक का यह तात्पय कदापि रहा है कि जो हीन है, अभद्र है और अश्लील 
है वह सब्र लोक है । हमारी सम्मति में यह संकलन हरियाने के लोकसाहित्य 
का प्रतिनिधित्व किसी प्रकार भी नहीं करता । ह 


अहीर काल्लेज, रेवाड़ी की फिनिक्स पत्रिका के हिन्दी स्तम्म में १६५० से 
क्षेकर कई लोक-कथाएँ. प्रकाश में आई हैं । इन लोक-कहानियों की भाषा 
जनपदीय है । राजा भोज मूसलचन्दः नामक एक कहानी उल्लेखनीय है जिसमें 
रोचकता है और जिसमें लोक-कहानी के तत्वों की सुरक्षा हुईं है । 


८50 


इन प्रयत्नों के अतिरिक्त हरियानी लोक-कहानी की ओर किसी का ध्यान 
नहीं गया प्रतीत होता | लेखक ने परिश्रम एवं अध्यवसाय से हरियानी की 
लगभग ६० कहानियाँ लेखनीबद्ध की हैं | ये तो कथा रत्नकार के कुछ घोंघे 


१, अत्माराम एन्‍्ड सनन्‍्स, काश्मीरी गेट, दिल्‍ली से प्रकाशित । २, सन्‌ 
श६५५ के वायलूस ६ संख्या २ में पृष्ठ १० पर प्रकाशित | 
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ही कहे जा सकते हैं | अभी लोक-कथाओं का एक विपुल कांप गाँव की वृद्ध- 
वृद्धाओं के कंठ में विराजमान है जिन्हें कगंलासीन करना एक पुण्य का कार्य 
है | लेखक ने अपनी कहानियों को प्रायः उसी बोली में लेने का प्रयत्न किया 
है जिसमें ये सुनाई गयी हैँ | पूरी कोशिश की गयी है कि भाषा के उच्चारण 
एवं व्याकरण की पूरी-पूरी रक्षा हो सके ओर वही लह्दज़ा भाषा में आ जाये | 
भाषा ठेठ जनपदीय आ सके इसके लिए ध्यान रखा गया है कि कहानियाँ उन 
लोगों से ली जाये जो शिक्षा की परिधि से बाहर पड़े हैं जिन्हें काला अच्षर 
भेंस बराबर है । अतः हाली, पाली (ग्वाला) खेत रखानेवाले और घसियारे 
आदि इस सामग्री के ल्ोत रहे हैं | कई कथकों की ऐसी प्रकृति होती है कि 
जन्र वे कहानी सुनाना आरंभ कर देते हैं तो इसके कंठ के पट खुल जाते हैं | 
ये गांडीव के सहश अपने लक्ष्य की ओर बढ़ते हैं और श्रोताओं को अपने 
साथ विस्मय तथा कोवूहल में डालते चलते हैं | दूसरा कोई स्वर यदि सुनाई 
पड़ता है तो हुंकार देने वाला का जो बड़ा जरूरों होता है | यह हुंकारा ही 
कथक को मंजिल ते करने के लिए प्रोत्साहित करता है। इन कहानियों का 
विस्तृत विवेचन इस अध्याय में आगे दिया गया है। यहाँ यह असंगत न 
होगा कि हम साथ ही साथ अन्य भारतीय भाषाओं के लोक-कहानी साहित्य 
पर भी दृष्टिपात कर लें | ु 

कहा जाता है कि लोक-कहानियों का जितना सुन्दर एवं सम्पन्न संग्रह 
बंगला लोक-कथा-अन्वेषकों ने किया है उतना अन्य भारतोय भाषाओं में 
नहीं हुआ | डा० दिनेशचंद्र सेन ने बंगला लोकसाहित्य का बड़ा उपकार किया 
है। उन्होंने अपनी खोज में बहुत सी लोक-कथाएँ ली हैं और उनका बड़ा 
गंभीर अध्ययन किया है। श्री मनन्‍्मथनाथ गुप्त का.भी एक संग्रह बंगला 
की लोक-कथाएँ” आत्माराम एन्ड संस के यहाँ से प्रकाशित हुआ है । 

राजस्थानी भाषा को भी बड़े अध्यवसायी साहित्य-सेवी मिले हैं जिन्होंने 
राजस्थानी लोक-गीत गाथाज्रों का ही बड़ा प्रामाणिक संकलन नहीं किया है, 
लोक-कहानियों केक्षेत्र में मी वे पीछे नहीं हैं। प्रो” सूर्यकरण पारीक ने 
राजस्थानी वार्ता! नाम से राजस्थान में प्रचलित लोक-कहानियों का सुन्दर 
संग्रह किया है जो प्रकाशित हो चुका है इस संग्रह को अपनी विशेषता यह है कि. 
लेखक ने सुनाने वाले से जैसा सुना है उसे उसी रूप में दे देने की चेष्टा 
की है | अतः इस संग्रह में एक अनोखी मघुरता एवं अकृत्रिमता आ गयी है । 

गुजराती लोकसाहित्य के अथक अन्वेषक श्री भवेर चंद मेधाणी ने 
गुजराती लोकसाहित्य को अमर बना दिया है | इनका प्रयत्न स्तुत्य है एवं 
अनुकरणीय है। सौराष्ट्रनी रसधारः तथा सोरठी बहार बटिया” में तो 
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इन्होंने इन कहानियों का विपुल संग्रह दिया है। श्री प्रवासी लाल वर्मा की 
सोराष्ट्र की लोक-कथाएं? आत्माराम एन्ड संस दिल्ली” के यहां से अभी 
प्रकाशित हुई है। 

: ब्रजभाषा क्षेत्र में तो त्रजसाहित्य मंडल” की स्थापना से जीवन आ गया 
है | ब्रज साहित्य मंडल तथा डा० सत्येन्द्र जी के प्रयत्नों से ब्जलोक साहित्य 
का बड़ा उपकार हों रहा है । डा० सत्येद्ध जी के प्रयत्न से ब्रज की लोक- 
कहानियां! प्रकाश में आइई। यह संग्रह बड़ा उपयोगी है। भाषाशास्र तथा 
लोकवार्ता दोनों दृष्टियों से इसका बड़ा महत्व है | इसमें सुयोग्य लेखक ने 
(संग्रहकर्ता ने) ग्रामीण अजमाषा का रूप दिया है| समस्त कहानियां ग्रामीण 
अजभाषा में हैं | कथाओं के चयन में व्यापकता है | सभी प्रकार की कहानियां 
इसमें संग्रहीत हैं | एक खोजपू्ण भूमिका ने पर्तक का मूल्य और अधिक 
बढ़ा दिया है। कहानियों का विभाजन भी बड़ी मोलिकता के साथ किया गया 
है| त्रज की लोक-कथाएं! नाम से आदश कुमारी यशपाल का एक संग्रह 
आत्माराम एन्‍्ड संस के यहां से प्रकाशित हुआ है | इन कहानियों की भाषा 
खड़ी बोली है । द 


श्री कृष्णानन्द जी गुप्त के सत्प्रयत्नों से लोकवार्ता नामक पत्रिका में 
बहुत सी बुन्देलखन्डी लोक-कहानियां छुपी थीं। शिव सहाय चतुर्वेदी की 
“बुन्देलखन्ड की कहानियां! पस्तक रूप में छुप चुकी हैं। ये कहानियां खड़ी 
बोली में लिखी गयी हैं। इस पस्तक की भूमिका बड़ी गंभीर एवं विवेचना- 
पूण है | क्‍ 

लोक-साहित्य प्रेमी, डा" वेरियर एलविन ने महाकोशल प्रदेश की 
कहानियों का एक संग्रह फोक टेल्स फ्राम महाकोशल” नाम से प्रकाशित 
कराया है । इस संग्रह की कहानियां अंग्रेजी भाषा में हैं | भोजपुरी के अनन्य 
उपासक डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय जी ने कहानियों का एक विपुल्ल संग्रह किया 
है, परन्तु वह अमी अप्रकाशित है । क्‍ 

आत्माराम एन्ड संस प्रकाशन दिल्‍ली से अनेक छोटे-छोटे लोक-कथाओं 
के संग्रह प्रकाशित हुए हैं । इन संग्रहों में पंजाब की लोक-कथाएं? लेखक पंछी 
तथा बेदी मालवा की लोक-कथाएं” श्री श्यामपरमार अवध की लोक-कथाएं? 
श्री शिवमूर्ति सिंह वत्स तथा छत्तीसगढ़ की लोक-कथाएं? श्री चंद्र कुमार 
उल्लेखनीय संग्रह है । 
ग. हरियाने की ज्ञोक-कहानियाँं--विविध रूप 


पीछे इसने कहा है कि हरियाने में लोक-कहानियां प्रचुर परिमाण में 
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मिलती हैं| बूढली स्त्रियां और बुड॒ढा किसान ही नहीं बालक मी इनके द्वारा 
अपना मन बहलाव करते हैं | कहानियों का विषय इतना व्यापक होता है कि 
जीवन की समस्त म्लांकी पाठक को इनमें मिल जाती है | 


रात्रि में इृद्धाएं सुकोमलमति बालक का मनोरंजन इन्हीं छोटी कहानियों 
को कहकर किया करती हैं। ग्रामीण भाट या बूढ्ा किसान भी पूर! पर 
अग्नि सेंकते हुए श्रोताओं को नाना प्रकार के आख्यान सुनाया करता है | 
बालकों की मित्र-मंडली में भी कहानियां बड़ी प्रिय होती हैं| इसके अतिरिक्त 
कथाएं ब्रतों एद पर्वों पर सुनाई जाती हैं जिसमें त्रत विशेष का फल बताया 
जाता है अथवा किसी पर्व त्योहार का महात्म्म वर्णित होता है। स्त्रियों के 
कई ब्रत तो ऐसे हैं जो कथा सुनने के पीछे ही समाप्त होते हैं। इस प्रकार 
इन कथा-कहानियों के विषय अनेक हुआ करते हैं ओर उनके भेद भी बहुत 
से हो सकते हैं । 

प्रचार के दृष्टिकोण से जेसा कि पीछे इंगित किया गया है इसके भी दो 
भाग किये जा सकते हैं--एक स्त्री-समाज में प्रचलित और दूसरे परुष समाज 
में प्रचलित | स्त्री-समाज में प्रचलित कहानियों के भी दो भेद हो जाते हैं-- 
सुनने संतंधी लोक गद्यसाहित्य ओर सुनाने संबंधी लोक गद्म-साहित्य | प्रथम 
विभाग में व्रतों की कहानियां आयेंगी ओर दूसरे में बच्चों की कहानियां । 
पुरुषों के गद्य-साहित्य में कई अमिप्राय दृष्टि्गोचर होते हैं अथांत्‌ कई 
पहलुओं से इन्हें जांचा जा सकता है। यथा--मनोरंजन का अभिप्राय, दूसरे 
उपदेश या दृष्टांत का अमिप्राय, तीसरे, घटनाओं का वर्णन तथा चोथे, कथन 
में वाक चातुय | लोक-कहानी का विश्लेषण इस प्रकार किया जा सकता है।--- 

१, मनोरंजन प्रधान 

२, उपदेश प्रधान 

३, व्रत सम्बन्धी 

४. महात्म्य सूचक 

४, वर्णशनात्मक तथा 

६, चुथ्कले । 


कहानी के उद्देश्य की दृष्टि से इसे हम तीन वर्गों में विभाजित कर 
सकते हैँ---१. मनोरंजन के उद्देश्य, २, उपदेश या दृष्टांत का उद्देश्य, 
३. धार्मिक तत्व की व्याख्या यथा ब्रत ओर महात्म्य की कहानियां । इस 
विषय में श्री कृष्णानंद शुम्र का मत बड़ा समीचीन है । उसे देख लेना 
अपग्रासांगिक न होगा | सभी प्रकार की कहानियों की उत्पत्ति के मूल में 
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मनुष्य की धार्मिक प्रवृतियां ही अधिकतर कार्य करती रही हैं। पराण परुष 
के जीवन में मनोरंजन के लिए बहत कम स्थान था । इसके अधिकांश 
काय एक विशेष प्रकार के धार्मिक आवेग से प्रेरित होते थे। हाँ, आमोद- 
प्रमोद द्वारा मन को प्रसन्न करने की प्रवृत्ति मनुष्य में स्वाभाविक है) | इस 
स्थापना से कहानी के दो रूप घामिक तथा मनोरंजन स्पष्ट हो जाते हैं| श्री गुप्त 
जी का मत गंभीर है ओर लोक-कहानी के वर्गीकरण की दिशा खोल देता है। 


आदिकाल में मनुष्य की प्रेरक दो भावनाएँ रही होंगी घामिक भावना 
तथा भीति की भावना | आदि पुरुष के अ्रधिकांश काय आस्था एवं विश्वास 
से अमिमंडित थे । उसने प्रकृति की क्रियाओं को एक घामिक भाव से देखा 
ओर उसके प्रति धामिक अभिव्यक्ति दी | दूसरे पक्ष में उस पुराने युग में 
जब मनुष्य जंगलों में रहता था उसके पास रहने के लिए कोई स्थान न था | 
बह शीत के भय एवं हिंसक पशुओं के भय्र॒ से अग्नि जलाकर रात-रात भर 
सिमटा हुआ उसके पास बैठता था। तभी वह रिक्त क्षणों में अपने मन 
बहलाव के लिए कुछ वाणी का प्रयोग करता होगा । यह वाणी का प्रयोग ही 
कहानी का आदि रूप रहा होगा | इस वाणी प्रयोग में उसने अनुभव भी 
व्यक्त किये होंगे जो भविष्य के लिए उपयोगी एवं शिक्षप्रद बन गये होंगे । 
इस प्रकार कहानी का आदि रूप धामिक एवं मनोरंजनात्मक तत्वों के ताने- 
बाने से बुना गया । उसमें प्रच्छुन्न रू से अनुभव, शिक्षा, उपदेश एवं 
दृष्टांत भी लगा रहा | इस प्रकार लोक-कहानी के तीन ही भेद हो सकते हैंः--- 

१. धामिक तत्वों से युक्त कहानियां, जिनमें बृत या महात्य कथाएँ आयेंगी, 

२, मनोरंजनात्मक तत्वों से युक्त तथा 

३. उपदेशात्मक तत्व मूलक | 

पर यह विभाग ज्रटिरहित होते हुए मी अति संज्षित है जिसमें उतनी 
स्पष्टता नहीं है जितनी अपेक्षित है | अतः हम हरियाना प्रदेश से प्राप्त लोक- 
कहानियों के विस्तृत विश्लेषण के लिए उन्हें निम्नलिखित वर्गों में बांदकर 
अध्ययन करेंगे | यह वर्गीकरण इस प्रकार हैं-- 

१, मनोरंजनात्मक, २. उपदेशात्मक, रे, ब्रतात्मक, ४. देवविषयक, 
५. पौराणिक, ६. साहस एवं शोयंपूर्ण, ७. ऐतिहासिक, ८- कोशलपूरण, 
६. अलोकिकतापूरं, १०, सोमाजिक, ११. बुझोवल, १२- चुय्कले, 
१३. लघुछंद कहानी 














.. . १. शिवसहाय चतुव॑दी द्वारा संग्रहीत बुन्देलखण्ड की ग्राम कहानियां?” 
संग्रह की प्रस्तावना जिसे पं० कृष्णानंद जी गुप्त ने लिखा हे । 
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१. मनोरंजनात्मक कहानियाँ 


संसार भर की लोक-कहानियों में सामान्यरूप से एक तत्व बड़ा प्रधान होता 
है ओर वह तत्व है मनबहलाव का। बिना मनोरंजन अथवा मनवहलाव 
के कहानी आगे नहीं बढ़ती । उसमें आनंद की मात्रा अवश्य होनी चाहिए । 
यदि कोई कहानी रोचक नहीं, उसमें दिलचस्पी पैदा करने वाले तत्व नहीं, उससे ' 
श्रोतरा का विनोद नहीं होता तो चाहे वह जो कुछ हो पर निश्चय हो वह (लोक) 
कहानी नहीं है। अतः यह कहा जा सकता है कि कहानी को मनोरंजनात्मक 
अवश्य होना चाहिए | पर ध्यान रखने की बात है कि यह मनोरंजन बाल- 
शिशु को भुंभनावादन! की अव्यक्त मधुर ध्वनि से मिलने वाले रंजन जैसा 
कदापि नहीं होता | कहानी के रंजन में साथकता की मात्रा रहती है। यही 


इसे लोक के लिए. उपयोगी बनाती है । | 
हरियाने से प्रात लोक-कहानियों में त्रत संबंधी, महात्म्य ग्रदर्शक तथा कुछ 


अंश तक देव-विषयक कहानियों को छोड़कर सत्र, आनंद की प्रवृत्ति मिलती 
है। किसी कहानी को लिया जाय पाठक या श्रोता को अद्युत आनन्द आयेगा | 
ऐसी कहानियों के विधान में अस्वाभाविक वस्तु वर्णन अपेक्षित होता है 
यही आनंद का उत्स होता है ओर मनोरंजन का जनक होता है। हमारे संग्रह 
में दो पहलवानों का फैसला” वाली कहानी रोचक एवं मनोरंजक है। अद्भुत 
परिस्थितियों में कहानी आगे बढ़ती है | पहलवान फैसला कराने के लिए 
खेत पर जाती हुई रुटियारी की सहायता मांगते हैं, वह अपने टोकरा में लड़ने 
के लिए स्थान देती' है, आगे उसका लड़का जो चार ऊँट चराता होता है 
अपनी चादर में पहलवान ओर ऊँटों को बांधकर भाग जाता है। एक चील 
आती है ओर चादर की गांठ को पंजे में दबाकर उड़ जाती है और वे सब 
एक राजकुमारी की आँख में पड़ जाते हैं| वह उन्हें एक-एक करके बाहर 
निकालती है। मुकदमा राजा की कचहरी में पेश होता है आदि-आदि | इस 
कहानी की वस्तु असंभवनीय तंतुओं से निर्मित हुई है और श्रोताओं का 
मनोरंजन करती है। इसी प्रकार की दूसरी कहानी हमारे संग्रह की 'लखटकिया? 
की कहानी है जिसमें एक मनोरंजक वातावरण में कहानी ज दी है। व्यापारी 
साहूकार' की कहानी भी अद्भुत कार्यों से युक्त है* | बुलाकी नाई और 
गंगाराम पटेल! निजी संग्रह की कहानी भी श्रोताओं को कुछ कम विनोद 
प्रदान नहीं करती है | राजाराम शास्त्री के संग्रह की 'चिपकमहादेव' इसी 
प्रकार की कहानी है । द 








१. यह कहानी हमारे संग्रह की ४झ्वीं कहानी है। २. ये कहानियाँ 
क्रमशः हमारे संग्रह में २६ ओर २८वें स्थान पर हैं । 
र्‌रे 
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२. उपदेशात्मक कहानियाँ 


दूसरे प्रकार की कहानियाँ उपदेश प्रधान हैं | ये कथाएँ. उस युग का 
स्मरण कराती हैं, जब विद्या एवं शिक्षा ग्रहण करना अति कठिन था और 
इन्हीं कथाओं पर जनसाधारण की शिक्षा निर्भर थी | हम पहले कह आये हैं 
कि साथक (शिक्षाप्रद) मनोरंजन ही कहानी की आत्मा है। इस प्रकार मन 
बहलाव एवं मनोरंजन में भी एक तत्व प्रच्छुन्नरूप से विद्यमान रहता है ओर 
वह है शिक्षा या उपदेश । प्रत्येक कहानी में जेसे मनोरंजन तत्व रहता है और 
कहानी को आगे खिसकाता है उसी प्रकार उपदेश भी साथ लगा रहता है | 
वह उपदेश दृष्टांत रूप में श्रोता के सामने आता है। विनोदशील तत्वों से 
लिपय हुआ यह उपदेश श्रोता पर बड़ा गहरा प्रभाव छोड़ता है। आचार्य 
मम्मठ ने काव्य के प्रयोजन बतलाते हुए जो कहा है 'कान्ता सम्यततयोपदेश 
युजे! | यह लोक-कथा साहित्य पर पूर्णतया घटता है | यहाँ शिक्षा या उपदेश 
देने के लिए डाठ-डपट की जरूरत नहीं है| सुनिए. और सीखिए बस यही 


. कहानी है। 


जसे कोई कहानी ( ब्रतात्मक कहानियों को छोड़कर ) ऐसी नहीं होती जो 
मनोरंजन न करती हो उसी प्रकार कोई ऐसी भी लोक-कहानी नहीं होती जो 
उपदेश न देती हो | पशु-पक्षी, जीव-छऊंतुओं की सभी कहानियाँ इस विभाग में 
आयेंगी । इन्हें अंग्रेजी में फेबिल' (नीतिकथा) कहते हैं | यूरोप में 'ईसप की 
फेबिल था कथाएं? सुप्रसिद्ध हैं। हमारे यहाँ इन्हें पंचतंत्रीय कहानियाँ कहते 
 हैं। हमारे निजी हरियानी लोक-कहानी संग्रह में “हंस ओर कौआ?” की कहानी 
बड़ी उपदेशप्रद है | किस प्रकार धूर्त लोग सज्जनों को अपने चंगुल में फँसा 
लेते हैं। यह शिक्षा इस कहानी से मिलती है। जाटणी की चतुराई ( निजी 
: संग्रह) की कहानी विपत्ति में बैय धारण की शिक्षा “देती है। अबलाओं के 
चैये एवं साहस का अच्छा उदाहरण प्रस्तुत करती है। 'सिंह पछाड़ गीदड़” 
(निजी संग्रह) की कहानी भी शिक्षाप्रद है। डायन पत्नी? की कहानी में तो 
विश्वजनीन उपदेश जाको राखे साइयाँ मार सके ना कोय” का बढ़ा रोचक 
आदश दिखाया गया है। इन कहानियों की विशेषता यह है कि इनके 

ल इस प्रकार मन में उतरते हैं कि भुलाए नहीं भूलते । 

३. ब्रतात्मक कहानियाँ 

तीसरे प्रकार की कहानियाँ वे हैं जिन्हें त्रत अथवा महात्म्य की कहानी 


. कहा जायेगा। ये कहानियाँ महिलाओं से सम्बन्धित हैं ओर इनका प्रचार 
महिलाओं में ही है । इन कहानियों का उपयोग या तो व्रत की समाप्ति पर 
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होता है या इनमें किसी त्रत या पव॑ का महात्म्य वर्णित होता है। हरियाने 
में इनकी संख्या बहुत है। इनमें धामिक कथाएँ भी आ जाती हैं। यथा-- 
सत्यनारायण की कथा तथा शिव-पावंदी विवाह कथा आदिं। इस प्रदेश 
में मिलने वाली ब्तादि सम्बन्धी कहानियों के नाम ये हैं :--१. करवा 
चौथ वब्रतकथा, २. आहोई आउदेंब्रतकथा, ३. तिलकुटी के ब्रत की कथा, ४ 
नागपंचमी कौ कहानी, ५. ओध द्वादशी की कहानी, $- मैया दोयज की 
कहानी, ७. ऋषि पांच्चे की कहानी, 5. भेया पांच्चे की कहानी, ६- 
रविवार व्रत की कहानी, १०. शनिवार त्रत की कहानी | इनके अतिरिक्त 
हमें कुछ महात्म्य सम्बन्धी कहानियाँ भी मिली हैं--शिव चतुदशी बत 
महात् तथा गाज वांधने का महात्म्य आदि । व्रत-कहानियाँ अभी और 
भी शेष होंगी | इनमें, तिलकुटी के त्रत की कथा में व्रत का फल पुत्र को 
मिलता है जो अपनी माता से कगड़ा करके परदेश चला जाता है ओर 
अपनी माता से दिये हुए तिलों की बाड़ लगाकर अ्रवा” में से जीवित बच 
जाता है ओर राजा बनता है। लोककहानियों में कई स्थानों पर जों? इसी. 

प्रकार पुत्र की रक्षा करते हैं जैसे इस कहानी में बुढ़िया के पुत्र की रहता .. 
(तिलों से हुईं है | 


यहाँ हम एक कथा देते हैं जो गाज महात्म्य! से सम्बन्धित है, इससे 
इन कथाश्रों की प्रबृत्ति जानी जा सकेगी 


एक राजा था | उसकी पत्नी के बच्चे जीते नहीं ये । भाद्रपद में रानी ने 
अ्थम गजना पर कहा-हे गाजमाता ! मैं तेरा तागा बाँघती हूँ और सवा मन 
का रोट करूँगी यदि मेरे जीता-जागता बालक होगा | उसके दो पुत्र हुए। 
पर वह अपने वचन को भूल गयी । पुत्रवती होने का गव भी उसे हो गया 
था | एक दिन बहुत गजना हुई। अंधेरी छा गईं। राजा के दोनों छोरे 
आंगन में खेल रहे थे। 'गाजमाता” उन्हें उठा ले गई। रांजकुमारों को 
सर्वत्र ढंढा गया लेकिन कहीं पता न चला | पंडित बुलाये गये | “उन्होंने 
शोधकर बतलाया कि रानी ने गाजमाता -के लिए, सवामनी रोट नहीं दिया 
है । यदि राजा दोनों राजकुमारों के नाम पर गाजमाता को सवा-सवा मनी 
रोट दें तो दोष दूर हो जाये ओर पुत्रों की प्राप्ति हो। राजा ने ऐसा ही करने 
का संकल्प किया | फिर बादल घुमड़े ओर अंधेरी करके उन बच्चों को छोड़ 
गये | खूब खुशी हुई | राजा ने अढाई मन के रोट बाँटे और ब्रह्म-मोज 
किया । राजा ने कहा, पहले जैसी किसी को ना हो ओर पाछे जेसी सब का 
ही को हो |? उस दिन से गाजमाता की अधिक मान्यता होने लगी । विधि ८ 
भाद्गर पद्‌ लगते ही प्रथम गजना पर स्त्रियाँ कच्चे सूत की कूकड़ी बादल को 
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दिखाकर उसके कच्चे तागों की डोर गल्ते में पहन लेती हैं | अनन्त चतुद्दशी 
के दिन उसे खोला जाता है। जो ज्लियाँ अनन्त की पूजा करती हैं वे अनन्त 
चतुर्दशी को पहिले बंधे धागे को खोलती हैं ओर नया घागा पहनती हैं। 
कथा सुनी जाती हैं । 


४. देव विषयक कहानियाँ 


चोथे प्रकार में देव विषयक कहानियाँ आती हैं। इनमें देवताओं को 
पात्र बनाया जाता है। विशेषता यह है कि देवता भी मानवी रूप में आये 
हैं। उनके कार्य भी मानवी कार्य जैसे हैं । बस उन पर देवतापने की छाप 
होती है । हनुमान जन्म की कहानी”, गोतमरिखी ओर इन्दर महाराज! 
ओर लकछूमी बड़ी या भाग्य” आदि (निजी संग्रह) कहानियाँ इस बर्ग में 
आयेंगी | 

पौराणिक कहानियों से इनमें अन्तर यह है कि पौराणिक कहानियों के 
चरित्रों के विधय में यह विश्वास होता है कि वे कभी जीवित थे। वर्णित 
पात्रों के निश्चित नाम होते हैं ओर स्थानों के नाम भी दिये जाते हैं किन्तु 
इन देव विषयक कहानियों में चरित्र देवत्व से अभिमणिडत रहते हैं। माग्य 
का खेल” नामक कहानी में बेमाता (विधाता) की सावभोमसत्ता का दिग्दशन 
कराया है। उसके आगे रावण जेसे बलशाली सम्राद भी कुछ नहीं हैं। 
(यह कहानी राजाराम शास्त्री के संग्रह में दी हुई है |) इस कहानी का रहस्य 
इन पंक्तियों में है :--- 


बेहमाता के अक्षर ना टर्लें, टर्लें रावण के खेल | 
रही कंवारी इमनी, सिर में घाले तेल ॥ 


५, पोराशिक कहानियाँ 


पांचवीं कोटि में वे कहानियां आती हैं जिनमें पुराणों में वर्णित राजा 
महाराजा अथवा किसी पोराखिक चरित्र को लेकर कहानी कही जाती है। ये 
कहानियां पौराणिक कथा कहलाती हैं । इन कहानियों के चरित्रों में कुछ 
अलोकिकता का पुद आ जाता है और कुछ अतिरंजना का अंश रहता है। 
बर्णित पात्रों के नाम दिये जाते हैं। कृष्ण सुदामा” की कहानी इसी प्रकार 
की लोक असिद्ध कहानी है। राजा नल की कथा” (निजी संग्रह) एक 
पोराशिक कृत्त को लेकर चली है। इसी प्रकार की दूसरी कहानी हमारे संग्रह 
. में राजा-रघु की कथा?” के नाम से है । इसमें हंस के द्वारा अमरफल देना, 
राजा रघ की तपस्या की कीर्ति तथा ब्राह्मण को क्षमा करने का वर्णन है) 
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“राजा भोज की कहानी--र३े जन्मों की? भी एक पोराणिक कहानी है ॥/ 
(निजी संग्रह) लोक प्रसिद्ध राजा अम्ब की कहानी” और “बीर विक्रमाजीत” 
की कहानियां अनन्त काल से लोक की वस्तु रही हैं। इनमें व्रत के लिए कष्ट 
सहन की प्रद्ृत्ति अधिक रहती है। राजा अम्ब की कहानी का सार इस दोहे 
में समाया हुआ है :-- 

“क्रित अम्बा कित आसली, कित सरवर कित नीरा 

ज्यों-ज्यों पड़ती आफदा, त्यों-स्यों सहे सरीरा |? 


वीर विक्रमाजीत का परदुःखभंजनहार विशेषण उसके चरित्र की उदात्तता 
एवं प्रणपालकता का द्योतक है। इन चरित्रों में सामान्य जनता को आदरश 
पुरुषों के दशन होते हैं । 
६. साहस ओर विक्रम की कहानियाँ 

छुठा प्रकार साहस एवं शौय की कहानियों का है। इन कहानियों को 
“जान जोखों की कहानी” भी कहते हैं | अंग्रेजी में इन्हें ' एडवेंचरस टेल्स?? 
कहते हैं | इनमें बुद्धि चातुर्य के साथ जान को हथेली पर रखने का साहस 
प्रदर्शित किया जाता है| इनमें अद्भ्ृत कतंव्य की प्रधानता होती है| इन 
कहानियों के पात्र होते हैं--दूत, भूत, डायन ओर दाने (दानवः) आदि । 
इनका उद्देश्य श्रोताओं में साइस एवं शोय भावना भरना होता है। घोर 
आपत्काल में भय तथा घबड़ाने से नहीं, रोदन एवं विल्ञाप से नहीं अपितु 
अदम्य साहस से काम चलता है| यह इनका प्रतिपाद्य विषय होता. है | ये 
कहानियां बच्चों के लिए. नहीं होतीं | युवकों एवं जीवटों के स्नायुजाल में रक्त 
संचार करना इनका उद्देश्य होता है । 


हरियाने में उपरोक्त कहानियों का बाहुल्‍य है | वास्तव में, हरियानी समाज 
को छिछुले रोमांस पसन्द नहीं हैं | हरियाने की प्रत्येक गतिविधि में जीवन है। 
उनका प्रत्येक कार्य साहस ओर हिम्मत का प्रतीक है। ऐसे समाज में शौय- 
वीर्यपूण कहानियों की प्रचुरता का होना वांछुनीय है। “अनबोलते राणी” 
तथा 'राणी महकावली (निजी संग्रह) कहानियों में नायक अपने अलोकिक 
साहस एवं उत्साह से अपनी मनोवांछित नायिका की प्राप्ति करता है| रानी 
महकावली” कहानी का कथा पट तो अनेक साहस एवं शोयंपूर्ण ऋृत्यों से 
निर्मित हुआ है। 'मूर्खा की कहानी”, “लखटकिया की कहानी”, तथा 
“हं हां” की कहानी एक ही कहानी है जो इन नामों से हरियाने में प्रचलित 
है । रुशंस दानवों के यहां से “फूल” एवं लाल” (रत्नविशेष) लाना किन्हीं- 
किन्हीं “मां के लालों? का काम है। दाने के प्राइवेट कक्ष में मानव का 
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पहुँचना और दाने का मारना कया कुछ कम साहस की बात है। ऐसी ही 
परिस्थितियों में लखटकिया अपने नाम को साथक करता है और लोकोत्तर 
साहस का परिचय देता है | इतना ही नहीं, हरियाने के कहानीकार ने तो 
छोरियों तक को दानों के नाक और कान? काटते दिखाया है। लाल सिंह 
ओर हीरमदे” की कहानी में (निजी संग्रह), जो हरियाना प्रदेश की प्रमुखतम 
कहानियों में से एक है, यह अपूर्व शौय नायिका हौरमदे का है। लाल सिंह” 
का चरित्र कुछ फीका रहा है। एक दाने की कहानी? (निजी संग्रह) में 
तो राजा के चार पुत्र शाहस के अवतार दिखाये हैं। साहस उस स्थान पर 
हद्विगुणित हो जाता है जब कि एक राजकुमार अपने भाई को मृन्मय अवस्था 
को देखता है ओर एक अपूर्व साहस के साथ उस दाने को मारने के लिए. 
उत्साहित होता है जिसने उसकी भोजाई को मक्खी बना लिया है | सुप्रसिद्ध 
कहानी राजा नल की कथा” में (निजी संग्रह) नल 'पासे” तथा लाल” 
को एक लोकातीत साहस से प्राप्त करता है | इस प्रकार हरियाने का. 
लोकमानस, शोय एवं साहस की कहानियों से व्याप्त है । 
७. ऐतिहासिक कहानियाँ 


सातवीं कोटि उन कहानियों की है जिनमें ऐतिहासिक पुरुषों का वर्शन 
आता है। ये ऐतिहासिक पात्रों के ऊपर बनी कहानियां हैं। अतः ऐतिहासिक 
कहानियां कहलाती हैं| इस प्रकार की एक कहानी बीरमदे” हमारे संग्रह 
में है। इस कहानी में बादशाह अकबर के सेनापति शेर खां के द्वारा राजपूत 
रमणी वीरमती के सतीत्व की परीक्षा ली गई है। वीरमती बहादुर . जसवंत 
सिंह की धर्मपत्नी हैं | छुट्टी के ऊपर तकरार होती है । बीरमती अपने सत 
से हिन्दू महिलाओं का मान रखती है । 
८. कोशलपूर्ण कहानियाँ 


आपउवां प्रकार कोशज्ञ की कहानियों का है | इनमें मानवीय चतुरा 
उल्लेख रहता है। बनिया ओर चोर की कहानी” में (निजी संग्रह) किस 
प्रकार एक बनिया अपने वाकचातुय से घर में घुसे चोरों को पकड़वा देता है 
और अपने घन की र्ता करता है। काजी-मुल्ला चोर! इत कहानी का 
मर्म है । बीरबल की हुस्थारी? के बहुत से योग (नुस्खे) इस प्रकार को 
कहानियों के अंग बनते हैं। 'मूर्खा की कहानी”, जिसका ऊपर वणुन हुब्रा 
है, बुद्धि-चातुय की कहानी कही जा सकती है । 


९. अलोकिकतापूर्स कहानिया 
कहानियों की. नवेभी अेणी अंलोकिकताप्रणं तत्वों वाली है। इन 
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कहानियों में जादू-ोने आदि के चमत्कारी वर्णन होते हैं। यों तो मनोरंजन के 
लिए, अलोकिक तत्वों की आवश्यकता सत्र होती है लेकिन कुछ कहानियाँ 
ऐसी हैं जिनमें अलोकिक तत्व बड़ी युक्ति से जोड़े गये हैं । लाल सिंह और 
हीरभदे” की कहानी ऐसी ही कहानी हैं। इसमें मरे साँप का लाल? में परिवर्तन 
एक ग्लोकिक तत्व है परन्तु आश्चय है कि लोकमेघा के लिए यह रोजमर्राः 
की वस्तु बन गई है। आगे बढ़कर जब एक पनवारन पान खिलाकर 
लाल सिंह को मेद्ा बना लेती है तो आश्चय की सीमा नहीं रहती । हम लोग 
भी रोजाना पान खाते हैं परन्तु लाल सिंह का मेप बनना एक अदुझ्॒त घटना 
है। हीरभदे की चतुराई से ग्रीवा में बंधे घागे के टूट जाने पर फिर मेष का 
लाल बनना, एक लोकोत्तर व्यापार है। मुर्खा की कह्यनीः आदि इसी प्रकार 
की कहानियाँ कही जायेंगी । द 

१०, सामाजिक कहानियाँ 


हम दसवीं कोटि में सामाजिक कहानियों को रखेंगे। आजकल की 
सामाजिक कहानियों की तरह इनमें हाय-तोबा, रोदन-विलखन नहीं है | न यहाँ 
प्रेमिकाओं के लिए आत्मधात जेसी घृणित वस्तु है। न सास-ननद के ओोले- 
योले हैं, न अन्य सामाजिक मापदंडों का वर्शन | इन कहानियों में उन 
कथाओं को स्थान दिया गया है जिनमें मानव की आदिम सामाजिक प्रवृतियों 
की रक्षा हुईं है ओर जिनमें अति प्राचीन समाज की कलक है | उनके द्वारा 
समाज की संस्कृति के मूल का अनुमान लगाया जां सकता है| बेमाता के 
लेख? एक “ऐसी ही कहानी है (निजी संग्रह) जिसमें सपिंड विवाहप्रथा के 
अवशेष मिलते हैं | इस कहानी में नायक अपनी सहोदरा का पति बनता है 
किन्तु सुरुचि के विचार से नायक को कहानीकार ने आत्मग्लानि में डाल कर 
दंडित किया है | 





१९. बुझोवल कहानियाँ 





हरियाने की लोक कहानियों में ग्यारहवीं प्रकार की कहानियाँ बुकोअल 
. या बुभोवल कहलायेंगी | बुझोवल के दो रूप मिलते हैं--एक पहेली का, 
दूसरा कहानी का। बुकौवल पहेलियों को हमने प्रकीण माग में लिया है और 

हाँ उनका विस्तृत विवेचन भी किया है। यहाँ हम बुझोवल कहानियों पर 
विचार करेंगे | द 





१. बुक्कोवल उन कहानियों को कहते हैं जिनमें बड़े चातुय॑ से बात पूछी 
जाती है | ये बड़ी रोचक, मनोर॑जक एवं ज्ञानवद्धक कहानियाँ होती हैं । 
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हरियानी लोक-कथा संग्रह में बुकोवल की जो कहानियाँ हमें मिली हैं, वे 
इस प्रकार हैं $-- 


१, कंजूस साहूकार की कहानी में छः बातें दी गई हैं जिनकी परीक्षा 
बनिया के छोरे ने की है 

क. ज़र का पिता 

ख प्यार की माता 

ग. होत की बाहण 

घ. अणहोत का भाई 

ड त्रिगड़ी का यार 

न. चंचल नगरी सोवै सो खोबै, जागे सो पावै । 


साहूकार का पुत्र इन उपरोक्त छः बातों को सो रुपये में खरीद लेता है 
जिनमें लोकिक सफलता की कुंजी है | पहिली दो बातों की तो उसे घर ही 
परीक्षा हो जाती है | साहूकार अपने पुत्र के दरिद्र-व्यवसाय (बैड बर्गेनिंग) 
को देखकर उसे घर से निकाल देता है। माता उसे जाते समय चूरमा में 
चार लाल रख देती है। इस प्रकार पिता के ज़र (घन) प्रियता ओर माता के 
पुत्र-प्रेम की परीक्षा हो गई है| वह लड़का आगे जाता है ओर ठगा जाता 
है । दरिद्र होकर जब वह शरण के लिए अपनी बहन के यहाँ पहुँचता है तो 
बहन उसे पहचानती ही नहीं है और प्याज से सूखी रोटियाँ देती है । चौंथी 
और पाँचवीं बात छूट गई है। चंचल नगरी में बड़े घनिक की लड़ की के 
सह से सांप निकलता है जिसे वह मार डालता है ओर उसक्चनड़की से 
ब्रिवाह होता है | फिर दोनों सुखपूवक रहते हैं । 


इस प्रकार की एक और कहानी हमें मिली है। कहा जाता है कि एक 
व्यक्ति ने चार सौ रुपये में ऐसी चार बात खरीद लीं जिनमें जीवन सफलता 
'का नुसखा भरा था 3-- 


१, एक पैसे का भी रोजगार कर लेना | 

२, ईमानदार नाम रखना । 

३, किसी का पदोफाश न करना । 

४. मित्र से गाढ़ी मित्रता करना | 

इन कहानियों में लोक व्यवहार संबंधी तत्व बड़ी प्रवीणता से छिपा 
रहता है । 

दूसरी प्रकार की बुकोवल कहानियाँ वे हैँ जिनमें कोई शत लगाई जाती 
है। एक बार रोमश्यास के बादशाह ने अकबत्चर के पास शत रूप में जब, 
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अब, अब न जब?” परवाना भेजा ओर चार दिन में स्पष्टीकरण मांगा । मंत्री 
को चिंता हुई | बीरबल जो उस समय एक साधारण सा लड़का था शर्त ओढ 
लेता है। चौथे दिन बीरबल अपने साथ दरबार में एक वेश्या, उसकी युबती 
पुत्री और एक ज़नखे को ले गया। भरे दरबार में बीरबल ने कहा शहनशाह ! 
वेश्या का सौन्दय “जब” था; वेश्या-पुत्री की ओर संकेत करके कहा इसका 
सोन्दर्य अब? है ओर नपुंस के तृतीया” में न अब” और न चब” । दरबारी 
दंग रह गये। बीरबल को वज़ारत मिली | 


तीसरे प्रकार की बुभोवल कहानियाँ वे कहानियाँ हैं जिसमें घटना को 
देखकर उसका समाधान दिया जाता है ' बुलाकी नाम का एक अड़ियल 
नाई है | उसने एक घटना देखी है “इसे कोण व्याहवे”, फोरन अपने 
उस्ताद गंगाराम पटेल के पास आता है और समस्या का समाधान पूछुता है | 
वह उत्तर देता है। एक राजा का लड़का है। उसे दसोटा (बनवास) मिला 
है। उसके तीन मित्र खात्ती, दर्जी और सुनार उसके साथ बन जाते हैं । 
एन निजन जंगल में पहुँचते हैं । पहरे की बात-चीत चली | खात्ती के लड़ के 
की बारी सबप्रथम आईं । उसने ठाली (रिक्त) समय में पास के बृक्ष से एक 
लकड़ी काटी और उसको घड़कर औरत बनाई । दूसरे पहरे के लिए दर्जी 
उठा | उससे उंसे कपड़े पहना दिये | तीसरी बारी पर सुनार के छोरे ने 
उसे आभूषण पहना दिये | राजा का लड़का जगा चोये पहरे के लिए | 
उसने उस प्रतिमा को देखा और निर्नोब पाया | उसने भगवान का स्मरण 
किया । विष्णु भगवान प्रकट हुए और उसमें जान डाल दी । इतने में 
प्रातःकाल हुआ और यह विवाद चला कि 'इसे कोण व्याहवे” । पटेल ने 
कहा बुलाकी ! यह समस्या का समाधान है| 





इस विवाद का फेसला भी यह है कि खात्ती का लड़का ओर राजा का 
लड़का तो बाप सहश है, निर्माण और जीवन-दान देने के कारण, दर्जी 
भाई है भरण-पोषण के कारण, बस सुनार इसका पति है जिसने इसे 
आमभूषित किया है। क्योंकि सुसज्जित करने का कार्य पति का होता है। 


चौथी प्रकार की बुओवल कहानी संकेतात्मक होती है । राणी महकावली 
(निजी संग्रह) की कहानी में राजा का लड़का संकेत देखता है “मंहदी का 
पत्ता तोडा, पांव से लगाया, फिर चूड़ा के छुवाया, छाती के लगाया और 
फिर कान $के लगाया ।” जहांगीर चोर ने इसका समाधान दिया है-- 
“प्मावत उसका नाम है, चूड़ामल की लडकी है, तुमसे प्यार करती है और 
कशणनाटक व्याही है ।” 
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पांचवें प्रकार की बुकोवल कहानी एक निरीक्ष्यात्मक कहानी है। 
भतृ हरि! ओर विक्रमाजीतः दो श्राता हैं। एक पाठशाला में पढ़ते हैं । 
गुरुजी ने जल मंगाया :--- क्‍ 
“ताज्न का भी. मत लाना 
पाल का भी मस्त लाना 
तीसरा जल लाना |” 
विक्रम को कुछ न सुझा | गुरु के शाप का भागी बना | भवतृ्‌ हरि ने 
अपने विशाल अनुभव एवं व्यापक प्राकृतिक निरीक्षण के बल पर घड़ा 
भर जल ला दिया। जल कौन सा था+- ओओोसः जो न तालाब का है. न 
नहर आदि का 


१२. चुटकले 


चुटकल्ते वे छोटी-छोटी कहानियां हैं जो किसी लोकोक्ति के स्पष्टीकरण 
में काम आती हैं। ऐसा कहा जा सकता है कि लोकोक्तियों के मूल खोत ये 
चुय्कले ही रहे होंगे, अथांत्‌ इन चटकलों का मार्मिक वाक्य या सारभूत तोड़ 
ही लोकोक्ति का रूप ले लेता है । एक कहावत है “द्विधा में दोनों गये माया 
मिली न राम ।? अब यह एक साधारण प्रयोग की वस्तु बन गईं है | पर यह 
एक चुटकला है जो इस कहानी के स्पष्टीकरण में काम आ' सकता है-- 
“ विष्णु लोक में लक्ष्मी, नारद, परशुराम और विष्णु भगवान्‌ बैठे हैं, नारद 
परशुराम जी से पूछते हैं त्रिलोकी में कोन बड़ा | परशुराम ने भगवान? को. 
कहा और नारद ने लक्ष्मी” को | परीक्षा हुईं। भगवान्‌ ने साधु का वेष 
लिया | एक बणिये के यहां पहुँचे । बड़ी आवभगत हुई । पीछे लद्दमी सांसणीः 
(कंजरी) के रूप में बणिये के पास गई ओर बतेंनों का प्रदर्शन किया । 
फिर वहां रहने के लिए कहा | साहूकार ने साधु को चलता किया । कंजरी 
भी साथ जाने लगी । रहस्य बतलाया कि साधु तो साज्ञात्‌. भगवान्‌ हैं और 
वह लक्ष्मी है| साहूकार दोनों को खो बैठा | तब यह कहा गया है $-- 

“द्विधा में दोनों गये, माया मिल्ली न राम”! 


इसी प्रकार का एक बड़े मजे का चुटकला “अंधेर नगरी चौपट राजा, 
टका सेर भाजी, ठका सेर खाजा।” उक्ति के रूप में प्रचलित है। मूर्ख 
राजा साधारण ग्रामीण पुरुषों की बात में आकर स्वयं फांसी खा लेता है। 
यही चोपट राजा है | 
१३. लघुछंद कहानी 


अभी तक हमने उन कहानियों का अध्ययन किया है जो सुबुद्ध समाज की वस्तु 
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हैं, परन्तु ऐसी कहानियां मी हमें मिली हैं जिनमें बच्चे-बालक अपने जैसे 
निरीह पशु-पक्तियों की कहानियां कहते हैं और जिनमें पनरुक्ति के लिए 
विशेष स्थान होता है। इन्हें लघु छुंद-कहानी कहते हैं। अंग्रेजी में इनका 
नाम ड्राल्स! (070!9) दिया जाता है | हरियाने की कुछ लघु-छुंद कहानियां 
यहां दी जाती हैं :--- 
चिड़िया ओर मृसी की कहानी 
चिड़िया ओर मूसी दोनों सहेली थीं। एक दिन दोनों मझाड़ी में बेर 
खाने के लिए. गई । चिड़िया बेर खाकर उड़ गई | मूसी फंस गई। मूसी ने 
सहायता के लिए ग्राथना की | चिड़िया ने सहायता दी और छुड़ा दिया | 
दूसरे दिन मूसी भेंस के गोबर में दब गई | उसे चिड़िया ने निकाला | फिर 
एक दिन मूसी होज में गिर गईं, वहां से भी उसे चिड़िया ने निकाला | एक 
ओर दिन मूसी ऊंट के पैर तले दब गई, फिर भी चिड़िया ने रक्ता की। 
इसके पीछे, किसी दिन मूसी बनिये की दूकान में गई और गुड़ की डली ले 
आई। चिड़िया ने गुड मांगा परन्तु मूसी ने मना कर दिया | चिडिया ने एक- 
एक करके अपने एहसान बतलाये और स्मरण कराया कि एक दिन उसे 
चिडिया ने कांटों से बचाया था । 
मूसी ने कट कहा--में तो कच्चे-कच्चे कान विधाऊं थी !? 
चिड़िया ने स्मरण कराया कि मैंने गोबर से निकाला था । 
मूसी ने उत्तर दिया--में तो उबटण मलाऊंथी ।? 
चिड़िया ने कहा--होज से निकाला था | 
मूसी ने तुरन्त बात बनाई-- मलमल नहाऊंथी ।! 
चिडिया ने एक बात ओर कही--ऊंट के पैर नीचे से निकाला था | 
मूसी ने चतुराई से कहा-- कमर दवाऊंथी |? 
यह बहाना बना मूसी भाग गई ओर चिड़िया भी उड़ गई । 
पाठक देखेंगे कि इन कहानियों में एक स्वामाविक सरलता है जो 
बच्चों को एक विशेष प्रकार का संतोप प्रदान करती हैं | इनमें कोतृहल इतना 
नहीं है जितना कथन का ढंग प्रभावशाली है | द 
कहानी का वातावरण पूर्णतया घरेलू और बालसुलम है | 
ः »< ५८ 
एक दूसरी कहानी अहंकारी गीदड़” की है। पाल पर गीदड़ ने एक: 
मिट्टी का चौतरा बनाया है। कानों में लगीतरे पहनकर उस पर राजा बनकर 
बैठा है । पानी पीने के लिए जो कोई आता है उससे अपनी प्रशंसा सुनकर 
पानी पीने का अनुमति देता है । लोमड़ी आती है ओर प्रशंसा करती है ;-- 
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चांदी का तेश चोतरा 
सोन्‍ने ढोला" हो । 
कानां में. तेरे गोखरूं 
जाणु राज्जा बेव्या हो॥। 


राजा ने आशा दी । लोमड़ी ने पानी पिया । किन्तु चलते समय धृष्टता 
(गुस्ताखी) की ओर कहती गईं :-- 
मांडी की तेरी चौतरी, 
गोब्बब ढोली हो। 
काना में तेरे खोसंडे* 
ज़ाणू ढेड़ बैख्या हो॥ 
लोमड़ी कितनी अवसरवादी होती है, यहां यह स्पष्ट दिखाया गया है । 
ये तो साधारण छुन्द कहानियां हैं| इनके अतिरिक्त क्रमसंबद्ध कहानी भी 
होती हैं . इनकी परिभाषा श्री शरच्चन्द्र मित्र ने यह दी है*--क्रमसंबद्ध 
'लघुछुन्द वे कहानियां हैं जिनमें कथावस्तु लघु और संतुलित वाक्यों से आगे 
बढ़ता है, और जिसके प्रत्येक चरण पर तत्संबंधी पूर्व के सभी चरण दुहराये 
: जाते हैं, यहां तक कि अंत तक पहुँचने पर समस्त चरणों की पुनराजृत्ति हो 
जाती है |? इस प्रकार एक कहानी चिड़ी अर कागला (कौवा) की हमारे 
संग्रह में है । इसमें कीड़ी (चींटा) चिड़िया की सहायता के लिए तैयार होती 
है तो अंत में, समस्त संसार उसकी सहायता करने के लिये तेयार हो जाता 
है | सचमुच तुच्छु वस्तुएं भी कितनी महान होती हैं । 


'घ. हरियानी लोक कहानियों का नामकरण 


उपरोक्त पंक्तियों में हमने हरियाना प्रदेश से संग्रहीत कहानियों का वर्गी- 
-करण किया ओर उनका कुछ अध्ययन भी किया है | इस अध्ययन में हमने 
'बालक, युवक, इंद्ध ओर बृद्धाओं में प्रचलित सभी कहानियां ली हैं। इनकी 
मोलिकता पर भी कुछ प्रकाश डालना तथा इस बात को भी बताना कि ये 
कहानियां हरियानी लोक कहानियां” क्‍यों कहलाती हैं, असंगत न होगा । 


कहानियों के उत्पत्ति ओर विकास की कहानी बड़ी निराली है। ये 
_पर्यटक की भाँति देश-देश में फिरती हैं | इनमें कई ऐसी भी हैं जो एक 





. $ झुलस्सा किया हुआ । २. फटे लगीतरे । ३. नीच कौआ | ४. श्री 
शरच्चन्द्र मित्र का यह उद्धरण डा० सत्येन्द्र के हिन्दी अनुवाद के आधार 
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ही रूप में या थोड़े बहुत परिवत्तेन के साथ समीपवर्ती या दूखर्ती अन्य 
प्रदेशों में भी प्रचलित हैं । फिर क्‍यों इन कथाओं को हृरियानी लोक-कथा, 
भोजपुरी लोक-कथा अथवा बुन्देलखंडी लोक-कथा आदि नामों से अभिहित 
किया जाता है ? कथा की कथन शैली ओर भाषा तो स्थान भेद से अलग 
होती ही है | बहुधा प्रसंगों में मी भेद हो जाता है। कुछ कथाएँ तो स्थान 
विशेष की संस्क्रति ओर परम्परा को समेटती हुई एकदम नई होती हैं । इसी 
कारण उनकी एक विशेष संज्ञा तथा व्यक्तित्व होता है। हमारे संग्रह में दी 
हुईं हरियाना प्रान्त की लोक-कहानियों में निम्नांकित विशेषताएँ हैं :--- 
१, ये उसी प्रदेश में बैठकर वहाँ की जनता के मुख से सुनी गई हैं । 
२, इनका आधार मौखिक परम्परा है अर्थात्‌ ये अशिक्षितों, अद्ध 
शिक्षितों, वृद्धाओं, डोम, मिरासी, माठ आदि से सुनी गई हैं । 
३. इनमें हरियाना के मुहावरे तथा लोक-जीवन का चित्रण है । द 
४. इनमें हरियाना की संस्कृति की कलक है ओर ये वहाँ के मोखिक 
साहित्य की भल्ी प्रकार प्रतिनिधित्व करती हैं ! 
इसीलिए, यदि इन कहानियों को इहरियानी लोक-कहानी” का नाम दिया 
जाये टो कोई दोष न होगा । 


हः. हरियानी लोक-कहानी का शिल्प विधान 


हरियाना प्रदेश से प्रात्त लोक-कहानियों के वर्गीकरण एवं अध्ययन से 
हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि यहाँ की लोक-कहानियों की सृष्टि अपनी 
निराली वस्तु है | वह साहित्यिक कहानियों से मिन्न है | फिर भी हम कहानी 
के उन तत्वों के आधार पर जो सामान्यतया सर्वमान्य हैं उसके टैकनीक 
अथवा शिल्प विधान को जाँच सकते हैं। 


कहानी के विश्लेषण के लिए, विद्वानों ने सात तत्व निर्धारित किये हैं :--- 

१, कथावस्तु, २. पात्र, ३े- कथोपकथन, ४. चरित्रनचित्रण, 
वातावरण, 5, शैली, ७. उद्देश्य तथा रस | 
कथावस्तु द 

लोक कहानियों में वस्तु मुख्य तथा गौण दोनों प्रकार की मिलती हैं । 
अम्मुख्य कथाएँ सदैव प्रधान कथा को आगे बढ़ती हैं । कथा के विशंखल तत्वों 
को समेटना भी उनका कार्य होता है। साहूकार व्यापारी? (निजी संग्रह) 
कहानी में साहूकार बच्चा ठग के पंजे में फंसकर ठग की दो लड़कियों को दो 
प्रथक-प्रथक कहानियां सुनाता है। ये दो उपकथाएँ, हैँ जो उस एक कहानी 
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को ही पुष्ट करती हैं। इस प्रकार वह साहूकार बच्चा अपनी प्राण-रक्षा करता 
है। राणी महकावली” (निजी संग्रह) कहानी का कथापट भी कई मुख्यामुख्य 
कथाओं से निर्मित हुआ है । चकवा चकवी? के द्वारा भविष्य का उद्घाटन 
आदि कई छोटी-छोटी कथाएँ प्रांसागिक कथानक ही हैं | 


ये मुख्य-अमुख्य सभी कथाएं ग्राम के खुले खेतों, खलिहानों, जंगलों, 
भाड़ियों, ोपड़ियों, पहाड़ों, सरों, समुद्रों तथा नदियों से होकर आती हैं । 
इनमें ग्राम-जीवन की पूरी रांकी है।यह लोक-जीवन, लोक-पराम्पपा और 
लोक-संस्क्ृति के जानने का सबसे बड़ा साधन है | लोक-कहानियों की वस्तु 
में घटनाओं के घात-प्रतिघात आज जेसे नहीं हैं | उनमें समस्याएँ हैं, सुलभ्माने 
के लिए. जटिल प्रश्न भी हैं; परन्तु हैं सब कुछ स्पष्ट | गंगाराम पठेले 
ओर बुलाकी नाई” की कहानी में कथावस्तु एक विचित्र पहेली को लेकर चलती 
है | उसका समाधान कितना ही काल्पनिक है परन्तु है संभव (007ए7८ंप्४) 
एवं निणयात्मक | 

लोक-कहानी की कथावस्तु इतनी व्यापक है कि उसमें लोकिक-अलौकिक 
सालिक-असात्विक सब कुछ आ जाता है। अस्वामाविक वस्तुएँ यहां अग्राह्म 
नहीं है, त्याज्य नहीं हैं | इन कहानियों में संभाव्य” नाम की कोई वस्तु नहीं 
है यहां सब॒ संभव? ही संभव है । 


पात्र 


हरियाना लोक-कहानियों के पात्र पशु-पक्ती, जीव-जंतु से लेकर चक्रवतों 
सम्राट तंक हैं । कभी-कभी तो भगवान्‌ विष्णु स्वयं मिखारी के वेष में द्विधा 
में दोनों गये, माया मिली न राम,” आदि कहानियों के पात्र बने हैं। नारद, 
लक्ष्मी ओर महाराज परशुराम ने भी इन कहानियों में अमिनेतृत्व किया है । 
महादरिंद्र ब्राह्मण से लेकर लाल उगलने वाले छोरे”! तक इनके पात्र हैं। 
यहां न कोई पात्र नीच है, न कोई ऊंच | सब उच्च ही उच्च हैं। कहानियां 
आुखांत होने के कारण फल सदेव नायक को मिलता है । प्रतिनायक दंडित 
होते हैं । राजा रघु की कथा” में लोभी ब्राह्मण को दंड' मिला है कि वह 
इकदत्तर सौं वर्ष तक घोर तपस्या करे, तभी उसकी पाप से मुक्ति हो सकती 
है। मूखां अथवा 'लखटकिया” की कहानी में दाना मारा गया है। “लाल सिंह 
ओर हीरभदे” की कहानी में दाने की दशा और भी दयनीय हो गई है | 
उसके नाक और कान भी काट दिये गये हैं | 


कथोपकथन 
कथोपकथन्‌ की दृष्टि से ये कहानियां. अवश्य द्रिद्र हैं.। वैसे तो यह तत्व 
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नाटक की अपनी वस्तु है। कहानी में यह उस कोशल से नहीं आ सकता | 
कहीं-कहीं तो बृत्त बगैर कथोपकथन के आगे बढ़ा है । 'डायन की कहानी” 
(निजी संग्रह) में एक चिट्ठी के स्थान पर दूसरी चिट्ठी रख दी गई है ओर 
बस भावी आपत्ति से कुमार की रक्ता हो गईं है। ब्रत की कहानियों मे तो 
कथोपकथन बड़ा ही शिथिल है। वहां तो कथा की प्राणशक्ति उस आस्था 
' में निहित है जो कथा में आद्योगांत परिव्यास है।यह निस्संकोच कहा जा 
सकता है कि लोक-कहानी का कथोपकथन आज की कहानी जैसा चुश्त 
नहीं होता | 


चरित्र-चित्रण 


इस दिशा में भी आधुनिक पाठक को निराश होना पड़ेगा। कारण स्पष्ट 
है कि ये कहानियां व्यक्तिगत चरित्र-निर्माण के लिए नहीं, अपितु समष्टिरूप 
में प्रभावोत्यादन के लिए कही जाती हैं| अतः चरित्र-चित्रण इनमें 
महत्वशाली नहीं हो पाता | उपदेश प्रधान कहानियों में तो कीड़ी ! से लेकर 
कुंजर तक कोई भी पशु-पक्षी तथा जीव-जंतु हमारा सदुपदेष्टा हो सकता है। 
सिंह भी दया के कितने ही पाठ पढ़ा सकता है और सियार (शूगाल) भी 
नशंस बन सकता है। मनोरंजनात्मक कहानियों में अनहोनी बातें ओर 
अलोकिक चरित्र हमारा विशेष मनोरंजन करते हैं। इनका अस्तित्व ही 
(निश्चित नहीं होता | पोराणिक कहानियों के चरित्र नपे तुले होते हैं ओर 
उनमें विकास के लिए कोई स्थान नहीं होता | व्रत की कई कहानियों के चरित्र 
'तो भावात्मक ही हैं यथा “गाज की कहानी” में गाजमाता का भावात्मक रूप 
रखा गया है | यह कोई मानुधी नहीं है । 


वातावरण 


वातावरण के दृष्टिकोण से हरियाने की लोक-कहानियां आधुनिक 
कहानियों की अपेक्षा अधिक सुन्दर हैं। इनमें ग्रामीण वातावरण खुलकर 
आया है | कृत्रिमता की गंध इनमें नहीं मिलती । स्वस्थ एवं सुखकर वातावरण 
इनमें छुलछुलाया हुआ रहता है | एक-दो उदाहरण दृष्टव्य हैं :---डायन 
की कहानी” का एक दृश्य 'छोरा बडडा हुआ अर कुए मां ते बाहर निकलण 
लाग्या। गांव ने जा अर मा अर ताइयां की खात्तर छा, राबड़ी, रोही मांग- 
मांग ल्यावै ।?? “किरसन जी अर सुदामा” की कहानी में “रुकमणी किरसन 
जी कने गई हट के उल्टी | किरसन जी देख के हसण्‌ लाग्या, रुकमणी जी 


१, चींटी 
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खुबवा आई रोदी | वाके आंस्सूं पड़न लाग्या । मेरे तीन कामड़ी मारी । मेरे 
चार-चार आंगल बलें उपड़रीसे |” देखिए वही धाप के राबड़ी पीना, वही 
खेत बहाना तथा रुटियारी का रोटी ले जाना आदि ऐसे व्यापार हैंजो 
हरियाने के दैनिक जीवन से संबंधित हैं। एक और उदाहरण में पाठक 
देखेंगे कि लोक-कथा की नायिका का सोन्दय-वर्णन किस प्रकार ग्रामीण 
बातावरणु से उभरा है ४-- 


“कर सोलूं सिंगर बतीसों, आभरन, 
आभा की सी बीजली, होली के सी रल ' 
सेर को. बच्चों, रेसम को लच्छो, 
धो" को कोयला, बाड़ सें गिरे तो भक्‍क से जल जाय ॥?? 


सच पूछिए तो यह वातावरण ही लोक-कहानी की अपनी वस्तु है। यह 
वातावरण ही इसे साहित्यिक कहानी से प्रथक करता है | यहाँ तो टपकले का 
डर? ही ऐसे भयावह वातावरण की सृष्टि कर सका है कि गजेन्द्र के भी 
छक्के छूट गये हैं। इन कह्दानियों के सुनने में जो आनन्द आता है वह इस 
अपूर्व वातावरण के कारण ही आता है| जादूगर ओर किसान” कौ 
कहानी में वही मोहल्ले के चौराहों पर दिन प्रतिदिन होने वाले नट के खेल 
का वातावरण व्याप्त हुआ है | परन्तु एक अपूवता के साथ जिसमें वैचित्य 
है, रहस्य है । द 
शैली 

लोक कहानी की अपनी अलग शैली है। इसकी एक विशेषता है कि 
इसमें कृत्रिम तथा अतिरंजित शैली के लिए गुंजाइश नहीं है | इसमें सीधी- 
सादी बात धर मंजल, धर कोस” के सीधे तरीके से कही जाकर समातत हो जाती 
है । इनकी स्वाभाविक कथनशैली एवं सरल भाषा का हृदय पर स्थायी प्रभाव 
पड़ता है । द 

दूसरी शैली चम्पू की शली है। चम्पू का लक्षण देते हुए; कहा गया है 
“गद्य-पद्य-मयं काव्य चम्पू इत्यमिधीयते।” गद्य-पद्म का सम्मिश्रण चम्पू 
कहलाता है | पद्म में " गद्य की अपेक्षा एक विशेषता होती है कि पद्म सूक्ष्म 
होता है और 'प्रमविषु! होता है। अतः जिन कहानियों में पद्म का छोंक लगा 
दिया जाता है ये अधिक रोचक बन जाती हैं । “रानी महकावली ओर! मूखा 
की कहानियाँ इसी शैली में निबद्ध हे । रानी महकावलो की कहानी चल रही 





१. लपट | २, धवनास की लकड़ी | 
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है। जहांगीर चोर (नायक का सहायक) महकावली के पास नदी पार करके और 
दीवार में खुंटी गाड़कर पहुँचता है | उसने सोती हुई राजकुमारी को जगाया 
है | राजकुमारी की जिशासा इन पंक्तियों में टूट पड़ी है 


“केसे कीयो आवणो, कैसे फोड़ो नीर। 
आयो है तो बेठजा, सेरा सुणो चोर जहांगीर ॥? 
जहांगीर चोर :--- महलां में चोरी "करी हड़ो लखीनोमाल । 
राणी जे वस्तु ते चांहती तेरा बागाँम्हें, तत्काल ॥।? 
इन पदों के आने से कहानी बड़ी प्रभावपूर्ण हो गई है । 
शैली के अन्तगंत कहानी के आरम्भ, मध्य और अंत का भी विचार 
आता है। हरियाणी लोक-कहानी का आरम्म कथक बड़े रोचक ढंग से करता 
है। कभी तो वह बात में हुंकारा और फोज में नगांड़ा? कहकर ही कहानी 
आरम्म कर देता है। पर कई बार वह नाटकीय ढंग से चलता है। एक 
उदाहरण लीजिए-- राजामोज मूसलचंद” की कहानी, जो अहीर कालेज 
रेवाड़ी की पत्रिका में छपी है, एक विशेष नांदी पाठ से आरम्म हुई है ।-- 
बात की बात, बात की कुराफात, 
कीडी का धक्का, मच्छुर की लात। 
राम बचाचे तो बचे, नहीं तो बचने की नहीं आस । 
ओर एक बैल का सींग साढ़े सतरा हाथ ।॥। 
अब सनो हमारी बात । 
एक राजा थो, उंह को नाम भोज थो ॥?7 
महकावली नाम- की कहानी के आरम्भ में यह निम्नलिखित विनोक्ति की 
छुटा दशनीय है :-- 
ससी बिन सनी रेन, ज्ञान बिन ह॒दों सनो 
कुल सनो बिन पत्र, पात बिन तर्वर सनों । 
गज सूनो बिन दंत, हंसल बिन सागर सूनो। 
“घटा सूनी सावनी, बिन चम्रके दामनी। 
राजा कहे बेताल सूनो भट्टे घर सूनो बिन कासनी । 
बात से हुंकारा ओर फौज में नंगारा? राजा के सात छोरा थे। ६ ब्याह 
था अर एक कुंवारा "| द 


हरियानी कहानियों का अंत भी बड़े रोचक टंग से होता है | सुखांत होने के 

कारण भरत वाक्य या आशीवादात्मक वाक्य से समाप्ति होती है। राजा ने 

कहा पहले जेसी किसीकू ना हों अर पाच्छे जेसी सब काही कू हो 
२४ 
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देखिए गाज की कहानी (इसी अध्याय में)। लाल उगलनेवाला छोरा' 
नामक एक दूसरी कहानी का अंत इस प्रकार हुआ है “भाई ! तम लो 
अर बधो। में बणजारे धोरै जांगा। वो४ए मेरा घरम का बाप से।” 
कहीं-कहीं पर कहानी का अंत बड़ा शीघ्रगामी हुआ है | वह जहाँ अस्वाभाविक 
है, वहाँ कुछ अ्रर्चिकर भी है। दाने की कहानी” का अन्त एकदम 
हुआ है जो कुछ खट्कता सा है आच्छा, छोड़ सूं। अर यूं कहके नाड 
तोड़ दी? तोत्ता की | दाना मरमग्या | सब अपण घरां आ गया अर सुख 
ते रहण लाग्या ।? 

लोक-कहानी का मध्य भाग जृक के उदर जेंसा होता है। उसका : 
सामथ्य अपरिमित है जितना चाहे बढ़ा लीजिए.। दो उपकथाएं जोड़ दो, 
दो घटा दो कुछ अन्तर नहीं पड़ता | बात यह है कि यह मौखिक परम्परा 
से जीवित रहनेवाला साहित्य है | इसमें ऐसा होना स्वाभाविक है। 


कहानीकार का मंतव्य पूरा हो जाना चाहिए, अल्पांश में हो या दीघोंश में, 
इसकी उसे कुछ चिंता नहीं होती । 


उद्देश्य ओर रस 


मनोरंजन, शिक्षा एवं धार्मिक आस्था ही लॉक-कहानियों के उद्देश्य 
कहे जा सकते हैं। कहानियों की कथावस्तु प्रायः इन्हीं के चारों ओर बिली 
होती है | इनमें प्रधान-प्रधान सभी रस मिल जाते हैं । हरियाणे की शौय 
की कहानियों में, जिनकी संख्या अपेक्ष्य श्रधिक है, वीर रस आया है। 
महकावली? एवं अनबोली राणी” में शंगार व अद्सृत जादूगर और 
मंत्री में अदूधृत रस, चिपकमहादेव” में हास्यरस का अपूर्व निष्पादन हुआ 
है| कारुशिक स्थिति तो बहुत अधिक कहानियों में आती है। दानों की 
ओर डायनों की कहानियों में मयानक रस मिलता है । बेमाता के लेख, 
कहानी में जुगुप्सा का भाव आया है। एक भाई का विवाह देबयोग से 
उसकी सहोदरा से हो जाता है। किन्तु कथाकार को यह अभिवांछित नहीं 
है। वह नायक में आत्मग्लानि दिखाकर उस जघन्य स्थिति को बचा गया 
है। अतः हम निस्संदेह यह कह सकते हैं कि लोक-कहानी साहित्य में 
हरियानी लोक-कथाओं का एक उच्च स्थान है | 


च. हरियानी लोक-कहानियों की विशेषताएं 


पिछले प्रष्ठों में हरियानी लोक-कथाओं का विवरण दिया गया है। 


उनकी अपनी विशेषताएं भी हैं । जो आगे कहे रूपों में रक्‍्खी जा 
सकती हैं ;-- 
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रोचकता' 
कौतूहल (विस्मय, आश्चर्य एवं ओत्सुक्यजन्य) 
अलोकिकता (रहस्य रोमांचतत्व) 
लोक जीवन का चित्रेण :-- 
, (क) प्रेम का अभिन्न पुर | 
(ख) अश्लील शूगार का अभाव । 
(ग) वर्णन की स्वाभाविकता | 
५. संयोग में अंत वा सुख में अंत | 


इनमें रोचकता और कौतूहल, ये गुण प्रधान हैं। इसके बिना कहानी 
नीरस हो जायेगी और आगे न बढ़ सकेगी | शेष अंश पहिले विवेचन से 
सुस्पष्ट हो जाते हैं | हमें एक कहानी हिरण का शिकार नाम की ऐसी भी 
मिली है जिसका अंत दुःखमय है । यह दुश्खांत ट्रेजेडी! कहलायेगी | इसमें 
रानी राजा के व्यवहार से क्ुब्ध होकर मर जाती है ओर अंत में राजा को 
बिलपता छोड़ जाती है। राजा फकीर 'मोडिया) बन जाता है। एक दूसरी 
कहानी अयपेर नगरी के चौपट राजा” की है | यहाँ कह्ानीकार ने मूख राजा को 
प्रजा का पाप समझकर फांसी के फंदे में लटकवा दिया है। अनेक कहानियां 
सुखान्त ओर सुखमय हैं । 


वर्णन की स्वाभाविकता के लिए. रानी महकावली” नामक कहानी का कुछ 
अंश यहाँ दिया गया है 'छोरी बड़ी हुई । सुन्दर ऐसी जैसे चौदहवीं का चाँद । 
मुलायम ऐसी जैसे सेमल की रुई | आंखे कदर वर्गो तीखी ओर जाम्मन 
जैसी नीली” इस कहानी का सौन्दर्य वर्णन कितना स्वाभाविक और सरल है । 


छ “हरियानी लोक कहानियों में विधि अभिप्राय”' 


लोक-गीतों की माँवि लोक-कहानियों का अपना महत्व है। यदि गीतों का 
महत्व सांस्कृतिक संस्क्षण में है तो लोक कहानियाँ भाषा विशन तथा भाषा की 
परख के लिए अत्यावश्यक हैं। गंभीर दृष्टि से देखें तो इससे भी अधिक 
कहानियों की उपादेयता समाज शास्त्र अथवा समाज विज्ञान केक्षित्र में है। इन 
कहानियों में पात्र, देश, उनकी संस्क्ृति, उनकी कल्पना ओर उनके जीवन के 
आदर्श की विस्तृत भांकी मिल जाती है । अतः भाषा शास्त्र एवं समाज-शास्ज 
के अध्ययन के लिए लोक-कहांनियों का महत्व बहुत अधिक है | मानव का 
वास्तविक अध्ययन लोक-कह्ानियों द्वारा ही संभव है । 


विश्लेषण के लिए. जब आगे बढ़ते हैं तो ज्ञात होगा कि भाषा के सम्बग्‌ 
। श 5 
अध्ययन के लिए कद्दानी के शरीर--शब्द और अर्थ--का अध्ययन पर्बात दोदा 
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है, परन्तु मानव और समाज का अध्ययन कहानी की आत्मा से सम्बन्ध 
रखता है । कहानी की आत्मा कहानियों में बिखर पड़े अभिप्रायों' ( मोटिफ: 
(005 ) में निवास करती है। सच पूछा जाये तो ये अभिप्रायः ही 
कहानी की व्यापकता के द्योतक हैं। नीचे उन अभिप्रायों का वर्णन दिया 
गया है जो हमें हरियानी कहानियों में मिलते हैं ।-- 


१, 


२ 
रे, 
है 


२ 


१४, 


कल्पथाली *--जिस थाली से भोजन कभी नहीं समाप्त होता । 


, आग लगाने से बन हरा हो जाता है। 


कृत्रिम खूनी कपड़े भेजकर पत्नी के सतीत्व की परीक्षा ली जाती है । 


« अंगूठी के नग से सुहाग की पहचान | आजकल चूड़ियाँ इस कार्य 


के लिये काम में आती हैं । 
सुराही गिरती है और पाताल में पहुँच जाती है। 


, बहन से शादी जिसमें तत्कालीन समाज के अवशेष निहित हैं। 


इससे पता चलता. है कि कदाचित्‌ उस समय सपिंड़ विवाह भी 
संभव थे । 


» किसी वस्तु की प्राप्ति के लिये अनसन' पाटी लेना ( यह आधुनिक 


सत्याग्रह का रूप है)। 


संतान को नदी में बहा देना जसे कि कुन्ती ने कर्ण को नदी में बहा 
दिया था 


मू्खा, नाम व्यंग्य से आता है | 


. जादू के धागे या गंडे का वर्शंन | हीरभदे ने लालसिंद को गंडा तोड़ 


कर भेड़ से फिर मनुष्य बना लिया है | 


, बारह साल का दिसोदा | कहानियों में १२ वध का बनवास दिया 


जाता है | 


अपनी इच्छा से योनि परिवतन--दाने ओर जादूगर विशेषकर योनि 


परिवतन कर लेते हैं। जादूगर और मंत्री? की कहानी में यह. अंश 
बड़ी रोचकता से आया है । 


. पशु-पक्ती मानवी बोली. बोलते हैं। हंस-हंसनी, चकवा-चकवी का 


ऐसा वरणुन बहुत सी कहानियों में आया दे | 
मिनटों में सोने की दीवारें खड़ी हो जाती हैं । 
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, लोक कहानियों में कल्पतरु)ः की तरह कल्पथाली का वणनन्‍्क 


आता है । २, अनशन 'भूखहडताल) | 
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१५, कागज के दिखाने से नदी रास्ता दे देती है, पहाड़ भ्रुक जाते हें । 
और फूंक मारने से दीवारें नम जाती हैं । (लखटकिया की कहानी में) 


१६, पगड़ी बदल यार मिलते हैं | 


१७, पर दुभखभंजनहार राजा का वर्णन | यथा वीर विक्रमादित्य | 
१८, रहस्यमय पासे, लाल एवं फूलों का वणन | 
१६, लाल सदेव नोलाख के आये हैं ओर वे प्रत्येक परिस्थिति में मिल 


जाते हैं । 
२०, तिल ओर जो की बाड़ लगाने से आपत्ति या अग्नि का कुप्रभाव 
टल जाता है। 


२१, मातृ वात्सल्य का वर्शन--स्तनों से दूध की धारःबहना ओर वह 
पुत्र के मुंह में पड़ना | ै 

२२. सर्प का लाल हो जाता है। 

२३, कथार की सहायता से फेरे ले लिये जाते हैं । 

२४, पान का बीड़ा खाने से जादू सिर चद जाता है। (लालसिंह व 
हीरभदे की कहानी में ) 

२५. काले कपड़े दुह्मग की पहचान है । 


२६, मनुष्य को मक्खी, गेंडा, मेष आदि बनाना | ( लखटकिया को दाने 
की लड़की ने मक्‍खी बना लिंया है। लालसिंह को पान खिलाकर 
मेष बनाया गया है ) 


२७, जादू थेने के डंडों अथवा फूलों से मनुष्य को छिपाये रखना । 
र८, मनुष्य का पत्थर में परिवर्तन । 
२६, सुनसान निर्जन जंगल में बुढ़िया की भोपड़ी मिलना | 
३०, दाने की जान सात समुद्र पार पींजड़े के तोते में रहती है । 
२१, आदमीखानी डायन का वर्णन । 
३२. अल्पादल्‍प अपराध के लिए, आंखें निकलवाना ओर कुट्धम्ब को 
कोल्हू में पिलवाना | 


३३. नरभक्षण का वर्णन--माताएँ अपने पुत्र को खा जाती हैं ( डायन 
की कहानी में मेरे में पड़ी हुईं माताएँ अपने पुत्र को काटकर 
खाती हैं। 


३७४ 


२४, 
३५, 


३६, 


३७, 


रे८, 
३६. 
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आत्मग्लानि पर घरवार छोड़ फकीरी लेना | 


फूलों के सूंघने से शरीरावस्था में परिवर्तन | एक प्रकार के फूल 
सूंधने से युवा वृद्ध बन जाता है, दूसरे प्रकार के फूल उसे फिर युवा 
बना देते हैं ( नल की कहानी ) 


अपुत्र-अपुत्री के दशन से दोष लगना | 


दूध के छींटे लगने से नर सर्प बन जाते हैं। ( परिशिष्ट भाग में 
द्वितीय कथा देखें ) 


जादू को डिबिया मनोवांछित वस्त्र देती है । 


जादू के रससे और सोटा किसी को भी बांध सकते हैं और पीट 
सकते हैं | 


" तन या तूबड़ी बंजाने पर अमिलषित वस्तुएँ मिलती हैं तथा 


अप्सराएँ आ जाती हैं । । 


" कैरामाती गोलियों का वर्णन हरी गोली खाने से तोता और लाल 


गोली खाने से मनुष्य बन जाते हैं । 


" बाबा जी के प्रताप से आंख मींचते ही मृत्युक्ता रमणी जी 


उठती है। 


* ठोटका आदि करने से दोष मुक्ति । जैसे--पथरिया चौथ का दोष 


( कलंक ) दूसरों के यहां पत्थर फेंकने से मिलने वाली गालियों से 


: दूर होता है उसी प्रकार राजा भोज का दोष टोटका आदि करने से 


डे ४, 


फ, 
डंडे, 
. ४७, 


ड्ण, 


दूर हुआ है । द हु 
उत्तर दिशा में जाने का निषेध बिमाता के लेख? कहानी में पंडितों ने 
राजकुमार को उत्तर दिशा में न जाने के लिए कहा है। अवहैलना 
करने से उसे कष्ट उठाने पड़े हैं । द . 

हँसने पर फूल और रोने. पर मोती--स्त्रियों के हँसने से फूल और 
रोने से लालों का वर्णन । ( दाने की कहानी ) | 

पत्ती आकाश में उड़ने के माध्यम बने हैं । लखटकिया? में गरुड़ 
उसे आकाश मार्ग से ले जाता है। शेर भी साथ में है । 

नायक के अद॒म्य साहस की परीक्षा रहस्यमय बस्तुओं को प्राप्त करने 


छः मास तक सत की रक्षा की मांग की गई है। . 
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४६, सदात्त बिछुड़ों को मिलाने वाले स्थान हैं। लाल उगलने वाला 
छोरा” की कहानी में यह अभिप्राय आया है | 


यह हरियानी कहानियों में आये हुए; कुछ अभिप्रायों का वणन है | यदि 
खोज की जाये तो इससे भी अधिक अमिप्राय इनमें मिलेंगे | 


ज. लोक-कहानियों और आधुनिक कहानियों में अंतर 


लोक-कहानी साहित्य का अध्ययन समासप्त करने से पू्व यह अप्रासंगिक 
न होगा, यदि हम लोक-कहानियों तथा आधुनिक कहानियों के अंतर पर 
इृष्टिपात कर लें। कहानी के इन दो रूपों में भारी अंतर है जिसका संक्षिप्त 
विवरण नीचे प्रस्तुत किया जाता है :-- 


. १, लोक-कहानियों में पशु-पक्ती तथा पुरुष दोनों पात्र होते हैँ। वे एक 
साथ बैठकर काम करते हैं। इनमें घटनाओं की अधिकता है। पुरुषों में 
अभिजात वर्ग के पुरुष यथा--राजा, महाराजा, सेठ साहूकार ही नायक होते 
थे | आधुनिक कहानियों में पशुओं के लिए कोई स्थान नहीं है। मनुष्य 
ही उनके पात्र होते हैं ओर वे भी साधारण वर्ग के | 

२, लोक-कहानियों में कोतूहल प्रद्गत्ति प्रधान होती है, जबकि आधुनिक 
साहित्यिक-कहानियों में मौलिकता के लिए विशेष स्थान है। 

३. लोक-कहानियों में देवी-देवता, भाग्य ओर भगवान्‌ पर विशेष आस्था 
रहती है अतः सारी बातें पूर्व निश्चित होती हैं । इससे एक लाभ यह होता 
है कि देवी-देवता, भाग्य ओर मगवान्‌ का सहारा लोक-कहानीकार को अनेक 
संकटों से उबार ले जाता है, जबकि आधुनिक कहानीकार ऐसे संकट काल में 
अपने नायक-नायिकाओं द्वारा आत्यात कराने के लिए. विवश होता है । आज 
की कहानियों में पुरुषाथ पर विशेष जोर है। उनका आधार मुख्यतया 
जीवन का संघष होता है । 


४. लोक-कहानियों का उद्देश्य रसचवंण कराना होता है | परन्तु आधुनिक 
कहानियां चरित्र की सृष्टि में अपना कोशल दिखलाती हैं । 

५, लोक-कहानियों में घटनाओं का बाहुल्य रहता है । कहानी मजल दर 
मजल चलती रहती है। कहानी के गोरखधन्धे में श्रेतो का मन-मृग उलभा 
रहता है जैसे कि गंगाराम पटेल ओर बुलाकी नाई” की कहानी में | आश्वुनिक 
कहानियों में भाव, विचार और अनुभूति ने वह स्थान ले लिया है । 


६, लोक-कहानियों का श्रोता कहानी सुनकर यह अनुभव करता है कि 
उसने सब कुछ पा लिया है | उसे कहानी पूर! प्रतीत होती है । इसके ठीक 


उकव+ 
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विपरीत आधुनिक साहित्यिक-कहानियों का पाठक यह अनुभव करता है कि 
उसने कुछ खो दिया है अथवा उसकी जेब कट गई है । बहुधा ये कहानियाँ 
अपूर्ण सी प्रतीत होती हैं | पाठक को विचार गत में डाल दिया जाता है । 


७, लोक-कहानियों में प्रायः दु*खांत कहानियाँ नहीं के बराबर हैं । अन्त 
में सब सुखी रहते हैं परन्तु आधुनिक कहानियों में दुखांत कहानियों. की 
अधिकता पाई जाती है। इनमें नायक भी दुगखी और पाठक भी खोया-खोया 
सा रहता है | 


८, आजकल की कहानियों में सामाजिक वेषम्य, राजनीतिक उलग्फेर 
और रोटी की समस्याएं आती हैं, लोक-कह्ानियों में ये बातें नहीं होतीं | लोंक- 
कहानियों का समाज सुखी ओर संतुष्ट होता है । 

इस प्रकार, इन दोनों प्रकार की कहानियों में प्रायः कोई समानता नहीं 
है | इन दोनों का संसार जुदा-जुदा है । द 





पंचम अध्याय 
लोक-नाव्य साहित्य 


 हरियानी लोक-नाट्य साहित्य 
क, लोक-नाट्य परंपरा एवं ज्ञोक-रंगमंच 


हरियाना प्रदेश के गद्य-पद्रमय लोकसाहित्य का विवेचन गत प्टृष्ठों में 
हुआ है, अब एतद्देशीय नाव्य साहित्य की परख कर लेना भी अप्रासंगिक. 
न होगा | यह वह साहित्य है जिसका कर्ता ज्ञात है ओर जिसका इस प्रदेश 
में बड़ा मान है | आगे की पंक्तियों से पाठक को यह स्पष्ट होगा कि हरियाने 
का यह साहित्य उत्तर भारत के अन्य प्रदेशीय लोक-नाव्य-साहित्य की अपेक्षा 
विशाल, समृद्ध एवं रोचक है । हरियाने के कोमी गायक सांगी का कोई 
पूण अपूण सांग देख लेने के पश्चात्‌ दशक का हृदय इसकी ओर अनायास 
आक्ृष्ट हो जाता है | सांगी की गर्दन उठाकर खुले गले से गाई जाती हुई 
गणियां श्रोता पर जादू सा फेरती जाती हैं | दिन पहर की नाई और पहर 
घंटों ओर मिनटों की नाई व्यतीत होने लगते हैं ओर दशकबृन्द गायक के 
साथ भूम कुक जाता है | लोक-साहित्य की यह विधा हरियाने की अपनी वस्तु 
बन गई है। यों तो ब्रज की 'रास”, विहार की जात्रा* उत्तर भारत के लोक 
रंगमंच के आदि रूप में से हैं किन्ठु लोक-रंगमंच के ये हरियानी सांगीत 
अपनी निराली छुटा लिए हुए हैं । इसी लोक-नाव्य का विशद्‌ बयून हमारे 
इस अध्याय का विषय है | परन्तु लोकेनाव्य पर विचार करते समय लोक- 
रंगमंच की उपेक्षा नहीं की जा सकती क्योंकि नाटक अभिनय प्रधान साहित्य 
है जिसमें रंगमंच का महत्व कुछ अधिक नहीं तो कम मानना भी भूल है। 


लोक-नाव्य अथवा अभिनय प्रधान साहिंत्य की जन्मतिथि की खोजकर 
सकना एक कठिन कार्य है किन्तु इस बात में मतवेभिन्‍्य नहीं है कि प्राचीन 
यग में साहित्यिक नाठक का प्राहुर्भाव लोक-रंगमंच पर प्रसारित लोक-नाव्य के 
रूप में ही हुआ | महामुनि मरत ने अपने नास्य शास्त्र में रूपक को नाव्यवेदँ 
कहा है जो पंचम बेद माना जाता है, और जिसे ब्रह्मा ने सब जातियों के 
ज्ञानवर्धन एवं आनन्दोद्रेक के लिए रचा था | स्री एवं शूद्रों के लिए भी 

१, रास लीलाओं में केवल कृष्ण-चरित्र की प्राचीन आध्यात्सिक परास्परः 
की गरिसा रहती है। 





झ८० [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


इसके द्वारा खुले थे | कई विद्वानों का मत है कि ऋग्वेद के कई स्थल" जहां 
'पर अभिनयात्मक वार्तालाप पाया जाता है लोक-नाव्य के आदितम रूप हैं। 
“ये ही कथोपकथन पश्चात को संस्कृत के साहित्यिक नाठकों के आधार बने 
'ओर लोक प्रसिद्ध यात्रा * (जात्रा) रास आदि के रूप में चालू हुए । इसके 
अतिरिक्त यह भी प्रमाण मिलता है कि वैदिक काल में श्रमिनय बड़े-बड़े 
यज्ञों के अवसर पर होते थे। एक छोटे से अमिनय का प्रसंग कात्यायनः श्रोत 
'सूत्र ७।८।२५ में सोमयाग के अवसर पर मिलता है। वैसे तो यह एक 
थाशिक क्रिया है परन्तु है अमिनय पूर्ण। भरतमुनि ने भी देवासुर संग्राम 
के बाद इन्द्रध्वज महोत्सव पर देवताओं द्वारा नाटक का प्रारंभ हुआ, इस 
ओर संकेत किया है। भरत ने कहा है :--- 

महानयं प्रयोगस्यथ. समयः समुपस्थितः । 

अय ध्वजमहः श्रीमान्महेन्द्रस्य पवतते॥ 


कुछ विद्वानों का मत है कि सामबेंद के उपासना-वृत्य ओर गान-नाठक 
के आदि रूप थे । लोक-नाग्य का एक दूसरा खोत रामायण” ओर महाभारत! 
के उन गायकों में है जिन्हें पाठक' और धारक? की संशा से पुकारा गया 
है। भाठों की परम्परा का भी इन्हीं से सम्बन्ध है। रामलीला? व 'रासलीला? 
के प्रेरक खोत भी ये ही पाठक” और धारक” हैं ऐसा विद्वानों ने स्वीकार 
किया है। ग्रन्थिकों' एवं 'शोमिकों' का जो वर्णन पांतजलि ऋषि ने 
(सन्‌ ३०० इ० पू०) किया है उनमें ग्रन्थिक अभिनय दो दलों के बीच 
होता था । एक दल कृष्ण का अनुयायी होता था, दूसरा कंस का । इस प्रकार 
महाभारत की चरित्र कथाएँ लोक-नाव्य का श्राधार बन गई हैं। 


एक अन्य तक पर आगे बढ़कर यह भी देखा जा सकता है कि जैसे 
_आाकृत भाषा संस्कार पाकर संस्कृत बनी, वैसे ही लोक-नाव्य संस्कार-शाण 





9. इन्द्र ओर मरुत के संवादात्मक ऋग्वेदीय १५ मंत्र । इस प्रकार के 
संवाद ऋग्वेद १ सं० सूक्त १६६ से १७३ तक चले गये हैं--इसी मंडल का 
२१७०वाँ सूक्त द्शनीय हैः-- 

किन इंद्र जिधांससि आतरो मरुतस्तव । 

तेसिः कल्परव साधुया भा नः समरणे वधीः ।। 


त्वमीशिषे वसूपते वसूनां त्वं सिन्नार्णां मिन्रपते घेष्ठः । 

इंद्र व्व॑ं मरुद्धिः संवंदस्वाध प्राशान ऋत॒था हवींषि ॥ 
२. यात्राओं (घार्मिक सहोत्सवों) के अवसर पर लोगों के सनोरंजन के 
 अलए खुले स्थानों में राम व कृष्ण की लीलाओं का अभिनय किया जाता था। 


लोक-नाय्य साहित्य | इ्८्श 


पर चद्कर संस्कृत नावक के रूप में विकसित हुए.। इन संस्कृत नाठकों में 
अभी भी बहुत कुछ प्राचीन अंश मिलते हैं। सत्री तथा नीच पात्रों की 
भाषा शुद्ध संस्कृत न होकर वही बोलचाल की प्राकृत रहती है | संस्कृत नाठकों 
में विदूषक का प्रवेश जो एक फूहड़ अभिनय है संभवतः लोक-अभिनय का 
अवशेष चिह्न रह गया है। 'भाणे? और प्रहसनः आदि रूपकों का विकास 
बहुत कुछ लोक भवृत्ति की देन हो तो कोई आश्चय नहीं। उक्त कथन किसी 
लोक-नाव्य की कृति के अभाव में अनुमान मात्र ही है। आगे लोक-रंगमंच 
का इतिहास खोजेगें । 

नाटकीय दृष्टि से हिन्दी का मध्य युग बड़ा असंतोषजनक रहा है। देश में 
अव्यवस्था थी। रंगमंच का विकास न हो सका । राज्य की ओर से भी कोई: 
प्रोत्साहन रंगमंच को नहीं मिला | इसके विपरीत राजप्रसादों से उसे निर्वासितः 
कर दिया गया | वह अपनी लघु सी साज-सज्जा लिए. मठों व मन्दिरों में पड़ा 
रहा | छोटा सा साज व सामान जब चाहो मुखरित कर लो जब्र चाहो उठाकर 
घर दो | इस भयावह युग में उसकी बड़ी हीन अवस्था रही परन्तु इसी 
अवस्था में पड़ा हुआ वह जनता का मनोरंजन करता रहा । मठों व मन्दिरों के. 
सम्पक से रंगमंच पर धामिक एवं पोराणिक कथाओं का स्वर सुनाई दिया । 
ग्राम और नगर की असंस्कृत जनता गगन-वितान के नीचे ठोलक, सारंगी और 
खड़ताल के स्वर में स्वर मिलाकर अनेक लीलाशओं का आनन्द लेती रही | 

लीलाओं में रासलीला संभवतः सबसे प्राचीन मनोरंजन का साधन है | 
इसके ऐतिहासिक उद्गम का कोई निश्चित प्रमाण विद्वानों के पास नहीं मिलता ।: 
इतना अनुमान होता है कि सन्‌ १५३१-३२ के आस-पास बल्लभाचार्य ने 
प्राचीन ग्रंथिकों के कृष्ण-अमिनय को रासलीला के रूप में प्रचारित कर एक. 
गीति-नाव्य (फाल्क ओपेरा) की परम्परा चलाई जो १६वीं शती तक अच्छे खासे 
लोक-रंगमंच का काम देती रही | इस अनुमान का यह आधार है कि 
रासलीला के आरम्भ में महाप्रभु बल्लभाचाय और विट्वलनाथ जी, जो उनके 
पुत्र हैं, की स्तुति की जाती है। अतः इस लीला का आरम्भ इनके पश्चात्‌ 
ही संभव हैं। वल्लमाचार्य का समय सन्‌ १४७६-१४३१ माना जाता है! 
इस प्रकार सन्‌ १६३१-३२ के इ्द-गिद ही इसका प्रथम प्रचलन हुआ होगा | 

जेसा ऊपर कहा गया है रासलीला का सम्बन्ध कृष्ण की लीलाओं के: 
प्रदशन से है । आचाययों और भक्तकवियों ने जो साकार उपासना की दु दुभि 
बजाई उसी को लेकर अन्य भक्तजनों ने एक नाटकीय विधान आरम्भ 
किया जो 'रासलीला? या रास? या लीला” के नाम से पीछे से अमिह्ित 
हुआ | यही वह लीला है जो उस गीति-नाय्य (7क्य7क्वांट 90679 








श्र | हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


या गीति कथोपकथन की जन्मदात्री है जिस पर आगे चलकर सन्‌ १८५४३ 
में सेयद आगा हसन अमानत” ने इन्दर सभा? लिखी। यों तो “इन्दर 
सभा? और रासलीलाओं के भूमि एक नहीं हैं। उनमें श्रुव-दूरी का अन्तर 
है किन्तु इतना निश्चित है कि लीलाओं से इन्द्र सभा? ने बहुत कुछ लिया 
है और लीलाएँ ही गीति-नादय परम्परा के आदि रूप हैं| बंगाल ओर पूर्वों 
बिहार की जात्रा (यात्रा) में भी भक्त हृदयों के उद्गार इस नाथकीय रूप में 
प्रस्फुटित हुए. हैं। ये जात्राएं! मगधदेशीय रासलीला ही कही जा सकती 
हैं । गुजरात के रासधारियों के रासड़ा? भी एक प्रकार की रासलीला ही 
हैं। इनमें स्थानीय अभिनय कला के दशन होते हैं। महाराष्ट्र में लोक- 
रंगमंच काव्य ललित! नाम से मिलता है | इसे मी महाराष्ट्र” की रासलीला 
नाम देना अनुपयुक्त न होगा | दक्षिण में कथकली” अभिनय लोक-रंगमंच 
की परम्परा में ही रखा जायेगा । 


“(रासलीला? शैली पर ही भारत भंर में रामलीला भी मिलती है । वैसे 
तो रामायण के चरिज्र महाभारतीय चरित्रों से अधिक प्राचीन ओर लोकप्रिय 
रहे हैं। पर वे साहित्यिक रचना से पहिले कब लोक-रंगमंच पर आर्विभूत 
हुए. यह निश्चित रूप से बतलाना कठिन है । परन्तु मध्ययुग से रामचरित्र 
लोक-रंगमंच की एक प्रसुख विशेषता रहा है। १८वीं शती के अंत में राम- 
'लीला के काशी में प्रदर्शन का जो विवरण ग्रिंसेप ने अपने अंथ में दिया है, 
उससे उत्तरी भारत के लोक-रंगमंच की तत्कालीन सप्राणता का परिचय मिलता 
है ।" कहा जाता है, खयं महात्मा तुलसीदास जी ने रामनगर, काशी, में एक 
रामलीला मंडली” स्थापित की थी । रामलीला मंडलियों का अपना विशेष 
<ढंग है। एक ओर अभिनय होता है और पास में वाचक मंडल रामचरित्र 
मानस? को गाकर पाठ करता रहता है। इस प्रकार रामलीला में कायिक एवं 
आचिक अभिनय बराबर चलता रहता है । 


उपर के वर्शन से इस निर्णय पर पहुँचना समीचीन नहीं हैं कि लोक- 
रंगमंच केवल पोराणिक पुरुषों के जीवन को लेकर चला हो या इसके प्रांगण 
में धार्मिक विषयों ने स्थान पाया हो अथवा धार्मिक कथा नायकों का मुंह जोया 
'हो । पोराणिक एवं धार्मिक विषयों ओर आख्यान नायकों के चरित्र के अतिरिक्त 
लोक-रंगमंच पर एक तृतीय प्रकार का नाटकीय प्रदशन भी होता रहा होगा | 
इस प्रदर्शन का नाम नकल? दें तो अनुचित न होगा । यह वर्तमान सांग (भगत) 
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3, श्री जी, पी, माधुरं, आई, सी, एस.-- लोक-रंगर्मंच का रूप और 
संगठन”? सं० प० २०१०१ 


लोक-नाय्य साहित्य ] | श्परे 


या नोटंकी' का पूर्वरूप या पर्याय है। सांग शब्द का सम्बन्ध संस्कृत के किस 
शब्द से है यह कहना अनिश्चित है किन्तु यह स्वांग का तद्भवरूप ज्ञात होता 
है। स्वांग का अथ होता है भेष भरना, रूप भरना या नकल करना । 'इस 
प्रदेश में? सांग भरना? एक लोकोक्ति भी प्रचलित है जिसका अ्रथ होता है 
रूप भरना या रूप बनाना | वास्तव में स्वांगः वह रूप बनाना कहलाता है 
जब प्रयत्न करने पर भी रूप का यथातथ्य आरोपण न हो सके और पात्र में 
विकृति आ जाये। सांग का जो रूप आज हमारे सामने है अ्रथवा पहिले रहा 
होगा उसके आधार पर यह स्वांग जेसा ही लगता है। सांग के लिए एक 
अन्य शब्द सांगीत” का व्यवहार भी होता है | इस स्थान पर हम एक कल्पना 
आर कर सकते हैं कि सांग ओर सांगीत दोनों संगीत” शब्द से घटकर अथवा 
चढ़कर बने हैं । क्योंकि सांग” या 'सांगीतः में लोक-संगीत की ही प्रधानता 
रहती है। अ्रत+ सांग को संगीत” का फूहड़ रूप मान लेने में विशेष बाधा नहीं 
होनी चाहिए. | मनोरंजन की यह परम्परा युगों से चली आ रही है ।* पंजाब 
और पश्चिमी उत्तर प्रदेश में निहालदे, गोपीचंद, हीररांफा, सीला सेठानी, 
अंजना, नल-दमयन्ती, हकीकत राय और रूपवंसत आदि की नोटंकियाँ एक 
दीघंकाल से लक्ष-लक्ष जनमानस का कंठहार रही हैं। आज दिल्ली के आस- 
पास इन सांगों ( नोटकियों ) का बहुत प्रचार पाया जाता है। यह हरियाने 
की अपनी अनूठी वस्तु है। परन्तु इन ममंस्पशीं प्रेमाख्यानों का प्रचार सारे 
उत्तर भारत में किसी न किसी रूप में बराबर रहा है| इनमें लोक-रंगमंचीय 
अमिनय-कौशल, रत्य-कोशल तथा संगीत-कौशल आदि सभी का प्रदर्शन हो . 
जाता है। यह रंगमंच बड़ा शक्तिशाली है| इसके साथ विशाल जनसमूह का 
इर्षोल्लास गुंथा हुआ है। इनमें प्रम-कथाओं के अभिनय के साथ-साथ 
तत्कालीन सामाजिक चरित्रों ओर व्यवहारों के ऊपर भी पर्यात्त प्रकाश पडता 
है | हरियाने के सांगों में यह विशेषता बड़ी दूर से दिखलाई पड़ती है। 
गुजरात! के मवई” लोक-नादय ओर बिहार के विदेशिया” में भी ये 
विशेषताएँ अपना स्थान बनाये हुए हैं । 








१, नौटंकी पंजाब की एक सुन्दरी नायिका थी । उसके जीवन- 
चृत्त पर लिखा गया स्वांग इतना अधिक सफल हुआ कि बाद में जो 
और स्वांग भी उस शैली में लिखे गये वे भी नोटंकी कहें जाने लगे और यह 
कथा सभी निकट्वर्ती जनपढों में पहुँच गड्ढे। २. आचाय शुल्क ने श्वीं 
शताब्दि में सांग का वर्णन दिया है । हिन्दी सा? का० इति०? पृष्ठ ८, (सिद्ध 
कणहपा) । ह 
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लोक-नादय ( सांग ) की प्राचीनता की परख के लिए एक बात और 
है। ओरंगजेब के समय मौलाना ग़नीमत ने सांग स्वांग अथवा सांगीतः 
या नकल के अमिनय का व्योरेबार वर्णन दिया है। मौलाना साहब ने 
अपनी मसनवी 'नौरंगे इश्क़' की रचना सन्‌ १६८५ में की थी। मसनवी में 
कुल २६ पंक्तियां हैं जिनमें से पहिली-पहिली दस पंक्तियां इस अकार हैं।-- 
...._ बशहरे मशव रसीदा तुरफ़ें जाम आ, 
शरर परवाना हा बरगर दे शम आ। शा 
सुक़ल्ला. पेशये बातज़्ों अनन्‍्दाज़, 
सुशाविद सीरतांबा नग्मो, साज। ४॥ 
बइलम रक्‍स ओ तक़लीद श्रोस्तांदा, 
झुरादु खातिर इशरते न ज़ादां। ६॥ 
हमः खुश बहेजर्गां नग्मा परदाज़, 
बहरफ़ इस्तला हेमा 'सगत बाज़!। पता क्‍ 
बक़नने खविश्तन उस्ताद हरयक, 
गहे मर्दों, गहेज़न, गहे तिफ़्लक। ॥ 


[ आज शहर में अजब क़िस्म के लोग आये हैं जो एक तरज़ो अन्दाज 

( विशेष ढंग ) के साथ नक़लें करते हैं और नग़मोसाज ( संगीत ) के साथ 
शोबदे ( आश्चर्यजनक खेल ) दिखाते हैं। नाच और नक़ल में ये उस्ताद 
हैं, खुश श्रावाज ( मीठे स्वसवाले ) हैं। हमारे इस्तलाह ( माषा ) में 
इनको भगतबाज? कहते हैं | [ कमी मर्द, कमी औरत, कभी बच्चे की वक़ल 
करते हैं | शेष मसनवी का हिन्दी अनुवाद भी डा० सोमनाथ गुप्त के आधार 
पर हमने यहाँ दिया है । [ कभी परेशान बाल संन्यासी बन जाते हैं। कभी 
मुसलमान, कभी कश्मीरी का भेष बना लेते हैं ओर कभी किरंगी ( अ्रंगरेज ) 
बन जाते हैं। कभी दहकानी ( फूहड़ ) औरत और मर्द की नक़ल करते हैं, 
कभी दाढ़ी मुंडाकर गित्र की सूरत नजर आते हैं। कभी मुग़लों की शक्ल 
बना लेते हैं, कभी गुलाम बन जाते हैं, कभी जच्चा का हुलिया बना लेते हैं 
जिसका बच्चा दाया की गोद में रोता होता है। कभी देव बन जाते हैं, कभी 


परी । ग़रज हर कौम का जलवा दिखाते हैं और हर तरह के इश्वा जमाने 
से काम लेते हैं। |] 


मौलाना साहब के कथन से हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि १७वीं 
शती के मध्य में 'जनोल्‍लास” का यह साधन विद्यमान था ओर उसकी परम्परा 


९, डा० सोमनाथ गुप्त हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास” पृष्ठ १६ ! 
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अवश्य पुरानी रही होगी | मसनवी से यह स्पष्ट सूचना मिलती है कि ये 
'भगतबाज़!ः आज की नोटंकी-मंडलियों अथवा स्वांग-मंडलियों की भांति 
अपनी कला का प्रद्शन एक स्थान से दूसरे स्थान पर करते फिरते थे । 


उपरोक्त वर्णन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि लोक-रंगमंच का 
एक रूप १०वीं शती के आरम्भ में ( महाप्रभु॒ बल्लभाचाय के काल में ) 
रासलीला और रामलीला के रूप में प्रकट हुआ और दूसरा रूप नौटंकी, 
स्वांग, भगत, सांगीत अथवा नकल का रहा जो १७वीं शी के मध्य में 
जनता में अच्छी तरह प्रचलित रहा । नोटंकी के रूप में नाटक का ही विकृत 
(नवनायक/ या आमीण रूप देखने को मिलता है | इस काल में लोक-रंगमंच 
का विकास इन्हीं दो रूपों में अपनी परिमित सीमा बांधकर हुआ है | उसके 
मुक्त प्रवाह और उत्थान के लिए, उचित क्षेत्र और प्रोत्साहन प्राप्त न हो सका। 


इस क्रम में कठपुतली नृत्य पर भी दृष्टि जाती है | कठपुतली अवश्य 
ही अ्रति प्राचीन काल से रंगमंच का एक महत्वपूर्ण अंग रही है । वात्स्यायन 
ने ६४ कलाशझों मे काष्ठपुतलिकाओं के निर्माण को लिया है। आगे चलकर 
साहित्यिक नाठकों में जो सूत्रधार शब्द आता है। संभवत: वह कठपुतलियों 
को सूत्र द्वारा नचानेवाले अथवा कठपुतलियों को डोरियों को धारण करने 
वाले व्यक्ति के नाम से ही लिया गया है। आजकल राजस्थान ही उत्तर 
भारत में कठपुतली नचानेवालों का केन्द्र है| कठपुतली दृत्य में मुगल 
कालीन राजपूत वीरों की जीवन-कथाओं की भ्यांकयां देखने को मिलती हैं । 
मनोरंजन का यह साधन दुर्दिन के चक्र में पड़ा पुकार रहा है। 


पं० राधेश्याम के खेलों की धूम भी लोक-नास्य के रूप में बरसों चली ) 
इनके खेलों में रंगमंच का कोलाइल था | इनके खेल घटना-प्रधान, सनसनी 
पैदा करने वाले, भड़कीले ओर बनावटी होते थे पर उनमें शिक्षा की पुट 
अवश्य रहती थी | गजलों की उद्‌ में संस्कृत का छोंक लगाकर एक नई 
ज़बान तैयार की गई थी जो पीछे राधेश्यामी तर्ज ही बन गईं | 





ख. हरियानी सांगीत 


हरियानी सांगीत परम्परा पर विचार करने से पूव हमें निकटवर्ती जनपदों 
के स्‍्वांगों पर विचार कर लेना चाहिए। नकल की यह शैली उत्तर भारत में 





१, डा० दीनदयाल गुप्त जी का सुराव है कि नोटंकी शब्द नवनाटक- 
का अपभश्रष्ट रूप है । लोकमंच का सांग नवनाटक ही रहा होगा । 
रु 
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सुदूर तक व्याप्त है | व्रज में स्वांग के गायकी की दृष्टि से दो प्रमुख स्कूल 
(परम्पराएं) हैं--आगरा का और हाथरस का । आगरा की गायकी (तज) 
आर मंच दोनों ही यद्यपि हाथरस से प्राचीन और आकषक हैं तथापि 
वहाँ इसे व्यावसायिक रूप में कदापि ग्रहण नहीं किया, जन्न कि हाथरस के 
कलाकारों ने स्वांग को अपने ढंग से विकसित किया और उसमें नये छंद, 
नई रंगतें और नया रूप देकर उसे व्यवसायिक बना दिया। इस प्रकार ब्रज 
में स्वांगों की लोक-प्रियता खूब बढ़ी ओर उनका विकास भी हुआ | परन्तु 
ब्रज के स्वांगों को हरियाने की नौटंकी की अमिट देन है। “नोटंकी” सुन्दर 
के जीवन-इत्त को लेकर लिखा गया स्वांग बड़ा सफल रहा ओर लोगों को 
बहुत पसन्द आया। बाद में उस शैली पर लिखे गए सांग भी नौटंकी 
कहलाए, जिनका इर्द-गिद के इलाके में विशेषकर ब्रज में अच्छा प्रचार बढ़ा । 
तत्पश्चात पंजाब हीररांभा, गुरु गूगा और निहालदे के सांगीत भी निकग्व्ती 
जनपदों में व्याप्त हो गए, परन्तु हमने जिस नोटंकी के कथानक से स्वांग- 
शैली का उद्गम माना है। वह स्वांग दुर्भाग्य से आज उपलब्ध नहीं है, 
अन्यथा उसके स्वांगों के आरम्म, विकास, भाषा और शैली के अध्ययन की 
विशद्‌ एवं महत्वपूर्ण सामग्री उपलब्ध हो जाती। फिर भी इस ओर हमें 
प्रसिद्ध अंग्रेज विद्वानसर आर० सी० टेम्पिल का कृतज्ञ होना चाहि 
उन्होंने अब से ७५ वर्ष पूर्व सन्‌ ई८८४ ई० में दि लीजेंडस आव दि 
पंजाब” के तीन प्रसिद्ध ग्रन्थ देकर इस ओर महान काय किया है। इन 
ग्रन्थों में सर टेम्पिल ने ५८ लीजेंडस्‌ , किस्से व गीत आदि का संकलन किया 
है | पर उन सांगों में ओर आज के सांगों से पर्यास श्रन्तर है ओर यह अन्तर 
संगीत, शिल्प, शेली भाव व भाषा प्रत्येक दिशा में है । 

इसी प्रकार के सांग ( तमाशे ) अलीबख्श के थे जिनका प्रचार 


हरियाने के दक्षिण व पूर्वी भाग में कई दशाब्द तक रहा है। इनके सांगों 
की भाषा" सर टेम्पिल् द्वारा संकलित सांगों जैसी है । 





. १. अलीबरूुश की भाषा का नमूना-- तमाशा फिसाना आजइब' पृष्ठ ६७ पर | 
रागनी-- लोगो लुट गई री हम बेरनयां। 
बेरनयां री. हम बेरनयां | 
लोगो लुट गड्ढे री हम बेरनयां || 
' झ्राज सुहाग हमारे री उनरे हिलकन ल्ागी मेरी छुतियां 
कोन दिलांस दे री पिया वर्षन लागी है अंखियां। 
लोगो लुट गड्ढे री हम बरेनयां || 
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अलीबख्श" के प्रमुख खेलों के नाम ये हैं--तमाशा राजा नल, तमाशा 
फिसाना अजाइब, तमाशा पद्मावत और तमाशा कृष्ण-लीला आदि | आज 
सांग के रूप रंग, गायकी ( तर्ज ) व मंचीय विकास में भी पर्यास परिवतंन है 
जिसका प्रमुख श्रेय पं दीपचंद जी को है ओर इनके प्रताप से हरियानी सांग 
में पुनजींवचन का संचार हो गया है। इसी पुनर्जीवन काल के इतिहास को 
हम आगे की पंक्तियों में देखने का प्रयत्न करेंगे | 

हरियाने का जनोल्‍लास सांग" के द्वारा प्रस्कुटित होता है। लम्बा 
कथागीत” इस सांग का प्राण है ओर यह एक नाटकीय रूप में होकर चलता 
है । वस्तुतः सांग हरियाने का ग्रामीण कोमी नाटक है? जिसमें प्रेम ओर 
योवन आंखमिचोनी खेलते नज़र आते हैं। सांगी का गीत प्रेम और 
योवन से ऊपर नहीं उठता, मानो उसके लिए गाने योग्य केवल यही सूत्र 
शेष रहा हो | त्रिबोलों एवं रागनी का एक-एक शब्द शूंगार ओर वीर-रस 
के ताने-बाने से बुना होता है और श्रोताओं पर एक विशेष प्रमाव छोड़ता 
जाता है | हरियाने के लोक मानस को आज रस की जो परितृप्ति पं० दीपचंद, 
सरूपचंद, पं० लक्ष्मीचंद, पं" मागेराम और घनपत आदि के सांगों से प्रात 
होती है वह इस प्रदेश के शिक्षित, अशिक्षित, हाली और पाली ( ग्वाले ) 
से छिपी नहीं है | सांगियों द्वारा प्रस्तुत धार्मिक, पोराणिक, ऐतिहासिक 
एवं प्रेम मूलक इन कथाओं में स्थानीय जनता रामायण से भी अधिक रस 





4, तमाशा फिसना आजाइब में अल्ीबख्श ने अपना परिचय देते हुए 
कहा है :-- 
दोहा-राजपूत हूँ टीकावत मेरा अलीबख्श है नाम । 
नगर मसुडावर सूबस बसियो है सेरा निज चास ॥ 
तोड़--रेवाड़ी बना रहे युलजार । तम्माशा किया बीच बजार |. 

२. सांग का एक नाम सोरठ” सी है। संभ्वतः 'घोरठ राग” जो आधीरात 
को गाया जाता है, उसके आधार पर इसे मिला हो । सांग प्रायः रात्रि में 
होते हैं और रात-रात भर होते रहते हैं । एक उक्ति प्रचल्षित मिलती है :-- 

भजन पसंदों में गाओं, अर सोरठ गाओ आधीरात। 

आल्हा पंचारा उस दिन गाओ, जिस दिन सारी हो बरसांद ॥ 

इस उक्ति के ऊपर की कल्पना की पृष्टि हो जाती है । एक दूसरा अनुमान 
यह लगाया जात है कि सांग में सुन्दरी स्त्री सोरठ का वर्णन होता है। अतः 
सोरठ सुन्दरी के नाम पर इसे यह संज्ञा मिली हो । 

३. सांग की दो शैलियां प्रसिद्ध हैं--एक हाथरस की और दूसरी रोहतक 
की । इमरा आल्लोच्य विषय हरियानी ( रोहतकी ) सांग हे । 
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लेती है। वास्तव में, ये रससिद्ध सांगी अपने छोटे से साजवाज और अल्प 
उपकरणों के द्वारा रस के ऐसे उत्स बहाते हैं कि श्रोतृव द अपनी अवस्था 
को भूलकर उसमें गोते खाने लगता है। ऐसा साधारणीकरण साहित्यिक: 
नाटकों में कम ही स्थानों पर देखने को मिल्ता है | सांगी का अ २ २ २...... 
का खिंचा हुआ स्वर श्रोताओं को भकूम झुका देता है । 
१ खांगीत (सांग) का शिल्प विधान 
सांग नाटक या रूपक का वह प्रकार है जिसमें पद्म की ग्रधानता होती 
है | इसे इंगलिश में १/८४770७) ?]8ए या गीति नादय" कहते हैं। इन 
रचनाओं को नाटक की अपेक्षा नाठकीय काव्य (0797797८ 00679) कहा 
जाये तो असंगत न होगा । इनमें कथोपकथन पद्ममय होता है, केवल बीच-बीच 
में उन पद्मों में गद्य की येकलियां लगा दी जाती हैं। इन गद्य-खंडों को वार्ता 
नाम से अमिहित किया जाता है। ये गद्य वार्ताएं बड़ी महत्वपूर्ण होती हैं । 
इनसे कई लाभ होते हैं :--(क) कथा को एक विशेष मोड़ देने में ये बड़ी 
सहायक होती हैं, (ख)--चरित्र नायक के प्रच्छुन्न गुण जो गीत की पकड़ से 
बाहर पड़ गये होते हैं वाता द्वारा श्रोताओं तक पहुँच जाते हैं। (ग) कथा 
की रोचकता बनी रहती है । गीत प्रवाह में बहती श्रोता-मंडली वाता-तन्तुओं 
को पकड़कर कथा तट पर आ जाती है । यह वह अ्वलेह है जो कथा-श्रवण 
की बुभुत्ञा जात कर देता है । वास्तव में यह गद्य-पद्म मिश्रण ही सांग का 
प्राण है | सांग में गीत, राग और रागणी हृदय की बात कहती है | गद्य-वार्ता 
द्वारा इतिबृत्त की कड़ियों को जोड़ दिया जाता है| यहाँ एक उदाहरण देना' 
समीचीन होगा ३-- द 
ढोलामारू? हरियाने की एक प्रसिद्ध लोक-कथा है । 
एक बार नखरगढ़ के राजा नज्ल ने पिंगलगढ के राजा बुद्धसिंह के साथ 
चौंसर ( चौपड़ ) खेली थी। उसी समय यह निश्चय हुआ कि दोनों रानियों 
के गर्भ से उत्पन्न होनेवाली संतान लड़की ओर लड़के का आपस में विवाह 
कर देंगे | समय आने पर बुद्धसिंह के मखण ( मारू ) पैदा हुई और राजा 
नल के ढोल कंवर । प्रतिशानुसार इनका पलड़े में बेठा कर विवाह कर दिया, 








१, शास्त्रीय नाटकों का भी एक प्रकार गींति-नाटय” है | अभिनव गुप्त 
ने अभिनव भारती? के चौथे अध्याय में गद्य-गद्य मिश्रित नाटकों के 
अतिरिक्त 'रागकाव्यः का भी उल्लेख किया हे । राघव विजयः और भमारीच 
बंध! नाम के 'राग-काव्य” थे। ये प्राचीन राग-काव्य ही आजकल की भाषा 
में गीति-नांट्यः कहे जाते हैं । 


लोक-नाथ्य साहित्य ] शेष्र६ 


परन्तु ढोल को एक श्राप था कि उसके ऊपर द्वार गिरेगा | इसके पश्चात्‌ राजा 
नल ने टोल कंवर का विवाह रेवती (रेवा) के साथ कर दिया | उधर पिंगलगढ 
में मलण युवती हो गई | उसने वस्तुस्थिति अपनी माता से समभ ली और 
राजा नल के यहाँ ढोल कंवबर के पास तोता दूत बनाकर भेजा | तोता रेवा रानी 
के हाथ पड़ गया ओर मखण का संदेस ढोला तक नहीं पहुँचा । 
सांगीतकार इस वृत्त को राग-रागिनियों में कहता है। कथा बढ़ती चलती 
है | जब राजा ढोल से कोई सूचना नहीं मिलती तो मखण नरबरगढ़ के 
बणजारे के हाथ अपनी साड़ी पर सब हाल लिख के भेजा देती है| बणजारा 
उस साड़ी को ढोलकंवर को दे देता है। इस कथा को सांगीत ठोला मारूः में 
इस प्रकार कहा गया है :-- 
जवाब रेवा का 
पास रहो हीरामन सूवा जो चाहे सेवा खावों। 
कमी नहीं है किसी बात की लीजो' तुम जी में चाहो || 
सोने चोंच म्ंढाऊं तेरी मन में मत्त ना घबरावों | 
मैना पास रहेगी तेरे ओर कहीं मत ना जावो ॥ 
जवाब कवि का 
तोते को' सममक्ताय के दिया पींजरे डाल | 
यों रूगढ़ा होता रहा आगे का सुणो हवाल ॥ 
द वातों 
भाश्यो | पिंगलगढ़ में बणजारा बाग में आसरम के लिए, ठहर गया था 
तो मखण को मालूम हुआ कि ये बणजारा नरवरगढ़ का है ओर नरवरगढ़ ही 
जागा तो भाइयो मखण अपनी साड़ी पै सब हाल लिख के दे देती है और 
बणजारा नरवरगढ़ में आके ठोलकंबर को देता है | जरा गोर से सुणो । वार्ता 
का श्रेतिम वाक्य वास्तव में श्रोताश्रों में जायूति उत्पन्न कर देता है | 
जवाब बणाजारे का 
बणजारे ने आप का टॉडा लिया उठाय । 
मजल-समजल चल दिया गया नरवरगढ में आय ॥ 
काफिया द 
बणजारे नें ठंडा गेर दिया वो नरवरगढ में श्राके । 
जब चाल पड़ा बणंजारा मखण की वस्तु ठाके । 
डस ढोलकंवर ने दे दी भाइयो बीच कचेड़ी जाके ॥ 
इसी प्रकार आगे ढोल पिंगलगढ़ चलने की तैयार होता है। वह ऊंठों 


से सहायता चाहत है | 
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जवाब ढोला का द 
मने पिंगलगढ़ पहुँचा दो दरस करा दो' प्यारी का । 
जा के दरसन कर लंगा, घंट सबर कैसी भरलंगा ।। 
में बण के मिरग चरलंगा, . मजा ल्‍थ॑ केसर क्यारी का । 


वाता 


है भाइयो ! जो बढ़े मोटे ताजे करीया ( ऊंट ) थे सो सब इंकार कर गये 
मगर एक बोदा सा करीया पड़ा रहे था वो राजा से क्‍या कहता है ज़रा 
सुणो ४- 
जवाब करला का द 
चीरज मन में घारिये मत कर सोच बिचार । 
पिंगल से भी में परे पहुँचा दूंगा यार॥ 
तने पिंगल पहुँचा दू" मन में सोच करे मत भारी रै । 


२. हरियानी सांगीत ओर हिन्दी नाटक में अन्तर 


सांग के विधान को समभने के लिए नाठक से अन्तर समझ लेना भी 
आवश्यकीय है। सांग में संस्कृत नाटक की एक दो बस्तुयें जीवित हैं । शेष 
सांग की सादगी में दब गई हैं। सांग में नान्दीपाठ के स्थान पर ईश 
प्राथना; शारदा बंदन तथा शिवस्तुति रहती है | सांगी अपनी शुरू परम्परा का 
वर्णन भी निश्चित रूप से करते हैं | इसके पश्चात्‌ वार्ता द्वारा वस्तु का 
वन कर दिया जाता है। सांगीत ढोला मारू? में रूपचंद सांगी निम्नलिखित 
शब्दों में सांग को आरम्भ करता है ;--- द 
निरगुण आतम ब्रह्म से हो ख्याल पिंगल छुंदु का । 
मानसिंह है' दादा गुरु मिद्ठनलाल सतगुरु रूपचंद का। 
[आत्मा ही निगुण ब्रह्म है तथा पिंगल एवं छुंद शास्त्र का ज्ञान शुरु के 
बिना नहीं होता | रूपचंद के सदगुरु मिउनलाल और दाद गुरु मानसिंह 
हैं। | एक दूसरा उदाहरण :-- 
“ओम नाम सबसे बड़ा इससे बड़ा ना कोय । 
जो इसका सुमरण करे तो शुद्ध आत्मा होय ॥? 
सेंट ः 
वे सुमर लिए. भगवान । 
: लखसीचंद सतगुरु मिले मैंने जिनते पा लिया ज्ञान ॥ 
. आरो भवानी बास कर मेरे घट के 'परदे खोल।. . 
रसना पर बासा करो माई शुद्ध शबद मुख बोल ।|| 


६१ 


्श्डँ 
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यहाँ पर सांगीतकार ईश्वर, पावती, सरस्वती ओर गुरु की वन्दना करके 
आगे बढ़ता है! | किसी-किसी सांगीत में 'मरत वाक्य” की भाँति आशोः, 
उपदेश आदि वाक्य भी मिलते हैं। सांगीत लाखा बणजारा में 
पं० कुन्दन लाल जोणायचा निवासी द्वारा प्रयुक्त भरत वाक्य दशनीय है ;-- 


नहीं साच को. आंच हो यत्न करो चाहे क्रोड़ | 
अटल छुत्र जे बोलते ब्राह्मण कुन्दन गौड़ ॥ 


साहित्यिक नाठकों की अन्य भूलभुलैया--अ्रंक, अंकावतार, विष्कम्मक 
आदि इन सांगोतों में देखने को नहीं मिलतीं | 


सांग को जमाने के लिए साज-सज्जा युक्त किसी रंगमंच की आवश्यकता 
नहीं होती | यह तो खुले चोड़े में तख्त त्रिछाकर बिना किसी छिपाव 
दुराव के अ्रपेक्षित पात्रों के द्वारा खेल लिया जाता है। कभी-कभी कोई 
सांग मंडली यथासमय ओर यथास्थान जवनिक्रा आदि का भी प्रबन्ध कर 
लेती हैं, परन्तु लोक-नादय के लिए. इसकी अनिवायंता नहीं है। अपनी छोटी 
सी स्टेज पर ही सब अमिदेता--पुरुष-ल्ली -बैठे रहते हैं। प्रवेश, प्रस्थान 
संवाद, गाना, नाचना आदि सब रंगमंच पर दशकों के साम्ने खुले मैदान 
में होता रहता है | जिसकी बारी आई उसने उठकर अपना पाठ अदा कर 
दिया | जनाना पाठ जनाने वेष में पुरुष ही निष्पन्न करते हैं। 








विषय की दृष्टि से यदि सांगीत”ः पर विचार करें तो इनमें धार्मिक, 
पौराणिक एवं ऐतिहासिक आपख्यानों से लेकर तिलस्मी ऐयारी ओर आधुनिक 
सस्ते बृणित, छिछुले रसामास मृलक प्रेम व्यापारों तक का वर्णन देखने 
को मिलेगा । एक ओर, पुण्य श्लोक राजा नल के पावन चरित्र का वर्णन 
है अथवा गोपीचंद भरथरी ( मतृहरि ) की अनन्य त्यागब्ृत्ति* के दशन होते 
हैं तथा पूरनमल के उदात्त एवं अलोकिक शिष्टाचार की उद्मावना है तो. 
दूसरी ओर ताकू तोड़ और बाली फोड़” और लीलोचमन? के नग्न 





१, सांगीत सस्ताना पलटनिया (फोजी) --चो० चन्द्नसिंह । 

२. स्वांग राजा गोपीचंद +--- 
चौबोला--लये बदन में तीर, ये मैं साता ने समझ्ताया। 
कंचन काया जली पिता की, ये दिष्टांत बताया॥ 
झगम निगम का ज्ञान सुना के, तखतराज छुटवाया । 
ए गुरुदेव |! करो किरया, मैं जोग लेन को आया ॥ 
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अशिष्ट एवं जघन्य अश्लील प्रेमालापों' का चित्रण है। ऐसे सांगों में 
 गांषों का वह आरण्यक निश्छुल वातावरण जो अपनी पावनता एवं निरीहता 
के लिए प्रसिद्ध है बड़ा निम्न; घिनोना और गर्हित (निद्य) चित्रित किया 
गया है। यहाँ इतना ओर देख लेना चाहिए कि सांग की परम्परा के आदि 
मं उनकी यह दशा नथी। यह तो आज की?” नई रोशनी” का परिणाम 
है ओर उसी हीन मनोद्ति के परितोष के लिए इन सांगियों की प्रतिमा 
प्रभा अवांछनीय दिशा में पदापंण करने लगी है । आशिक माशूकों के बेढंगे 
वर्शन और विलासप्रियता की भूंडी भावना ने कविता-कामिनी के कलित 
कलेबर को कलुष्ित कर दिया है | 


इस दृष्टि से जब इन सांगों पर दृष्टिपात करते हैं। तो यही प्रतीत होता 
है कि आरम्भ के कुछ सांगों को--पुरंजन पुरंजनी (पं० लक्ष्मीकृत), हरिश्चद्ध 
(पं सरूपचन्द कृत) तथा सीलां सेठानी (पं० नेतराम कृत) आदि को--छोड़ 
कर जिनमें जीवन के उदात्त एवं विशुद्ध पक्ष की भांकी मिलती है प्राय: 
सभी सांग नग्न शंगार की मंजूप्राएं हैं| इतना खुला शंगारिक एवं विलासिता- 
मय वर्णन इनमें होने लगा है कि लज्जा भी लजा जाती है। इसका बड़ा 
अस्वस्थ प्रभाव अबोध बाल-बलिकाओं पर पड़ता है। कई स्थानों पर नव- 
युवतियां इन सांगियों की बांकी अदा पर फिदा होकर अपने घरबार को 
छोड़ गई हैं। यह सांगों की इस विलासिता का ही परिणाम है। यहां पर 
कतिपय नाटककार या सांगीतकार यह आपत्ति उठायेँगे कि बिना शआंगार रस 
की पुट दिये नाटक अ्रथवा सांग सरस एवं आकर्षक बनाये ही नहीं जा सकते | 
बात कुछ सीमा तक ठीक भी है ओर यह बात भी सत्य है कि श्रृंगार सर्व- 
प्रिय रस है किन्तु श्रोचित्य इसे ओर भी आकर्षक एवं सहृदय स्वैध बना 
देगा क्‍योंकि संयप्र में एक विलक्षणा शक्ति होती है। 
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१, (क) सांगीत लीलोचमन (धनपत कृत) :--- 
चन्द्रमा सी शान हूर की सड़क बीच खड़ा देखो । 
मध जोबन की ठीक जले न्‍यूं उठती फूलभड़ी देखी 
मुरगाह की ढाल चाल के पांव धरे थी डट-डट के 
नेन कटार जुलम इशारा हूर करे थी हट-हट के । 
(ख) सांगीत लीलोच्मन ( राम किसन व्यास कृत ) ३-- 
सुण सेण्डल आली गोंरी नीचै ने नजर करे 
तू जमीदार की छोरी, तेरी मटके पोरी-पोरी कट खाना त्योर तेरे 
तेरी दो पुतल्ली काली छोरों पे मार करे रे 





सोक-नाट्य साहित्य ] शे६२३ 
ग, हरियानी सांगीत का इतिहास 


किसी साहित्य का इतिहास प्रधानतया दो प्रकार से लिखा जाता है। 
एक कालक्रम की दृष्टि से, दूसरे विषय की दृष्टि से | आजकल कालक्रम से 
इतिहास लिखने की प्रथा ही विशेष प्रचलित है ओर है भी वह वेज्ञानिक | 
इस परम्परा के अनुसार आलोच्य साहित्य के उदय, विकास आदि के मील 
चिहों की खोज की जाती है और उसका अध्ययन किया जाता है। इतिहास 
की एक शैली का उदाहरण पं० रामचन्द्र जी शुक्ल का हिन्दी साहित्य का 
इतिहास” है । दूसरी शैली विषयकम से इतिहास लिखने की है। इसमें 
साहित्य के विभिन्‍न अंगों जैसे पद्मय, गद्य ओर रूपक, रीति एवं अलंकार 
आदि का क्रमबद्ध इतिहास होता है । महापंडित कीथ के द्वारा लिखा गया 
संस्कृत साहित्य का इतिहास” इसका सुन्दर उदाहरण है। हिन्दी में 
डा० हरदेव बाहरी का “हिन्दी काव्य शैली का विकास” इस दिशा की अच्छी 
पुस्तक है । विशिष्ट कवियों या लेखकों के नाम से आलोच्य साहित्य को बांट- 
कर अध्ययन करने की एक नूतन प्रथा भी प्रचार पा रही है | हडसन का 
“अंग्रेजी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास” इस शैली से लिखी वस्तु है। इस 
प्रणाली में कवियों के नामों पर युग निर्धारित किये जाते हैं । यथा एज आव 
शेक्सपीयर, मिल्टन युग, ठेनिसन युग आदि । 

सांग साहित्य का इतिहास प्रस्तुत करने में हम प्रथम शैली का अनुगमन 
नहीं कर सकते क्‍योंकि लोक-रंगमंच का इतिहास ट्टोलते समय हमें सांग, 
स्वांग या नौटंकी की जन्म-तिथियां नहीं मिल सकी हैं। अतः समय के निश्चय 
के अभाव में किस प्रकार काल विभाजन किया जाये, समझ में आनेवाली 
बात नहीं है । दूसरी प्रणाली विषय के एक होने के कारण काय में नहीं लाई 
जा सकती | यह शैली तभी संभव है यदि आलोच्य विषय में कई शैलियां गद्य, 
पद्म, नाटक आदि हों। यहां केवल नाटक ही एक मात्र विषय है। तीसरी 
प्रणाली अवश्य ही हमें सहायक सिद्ध होगी । 


हरियानी सांग का इतिहास खोजते समय पं० दीपचन्द ऐसे सांगी हैं 
जिन्हें हम युग प्रवतक के नाम से पुकार सकते हैं। इनके द्वारा सांगों में एक 
नया मोड़ आया, एक नई दिशा मिली ओर इस साहित्य ने एक नई करवट 
बदली । अतः पं० दीपचन्द को हम सांग साहित्य के इतिहास का मध्यविन्दु 
मानेंगे और उनके नाम पर युग स्थापित करेंगे । इस प्रकार समस्त हरियानी 
सांग साहित्य को तीन भागों में बांदा जा सकता है :-- 


० पूर्व दीपचन्द युग 
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२, दीपचन्द थुग 
२ै, उत्तर दीपचन्द युग | 


एक दूसरी रीति यह भी हो सकती है कि हम समस्त उपलब्ध सांग 
साहित्य को उसकी अ्वस्थाओ्रों में बांद लें | अवस्था विशेष में जो प्रवृति विशेष 
रही है उसी के अनुसार उस सामग्री को एक अवस्था का नाम दें। दूसरी 


अवस्था को दूसरा नाम दिया जाये | इस प्रकार हमारे विभाजन की रूप-रेखा 
यह होगी ।--- 


१. प्रथमावस्था 
२, द्वितीयावस्था 
३. तृतीयावस्था ( अतिमावस्था ) | 


पीछे हमने देखा है कि लॉक-रंगमंच के आदि यूग में इसके दो रूप थे , 
एक कीत॑न का रूप ओर दूसरा नोटंकी का रूप। कीत॑न का रूप ही आगे 
चलकर रासलीला के रूप में प्रतिष्ठित हुआ । उसी से कुछ प्रद्गत्ति सांग ने 
ली | यह बात पीछे कही जा चुकी है | परन्तु हरियाने के सांगों के इतिहास 
पर विचार करते समय इस प्रदेश में व्याप्त मजनीक मंडलियों के स्वरूप को 
भी देख लेना होगा। विशेष अध्ययन इस बात का साक्षी है कि हरियाना का 
सांगीत अपने आदि रूप में भजनीक मंडली का ऋणी है। दरियाने के 
आधुनिक सांगों के प्रतिष्ठापक पं० दीपचंद से पहिले जो दो सांगी--रामलाल 
खटीक (सोनीपत) ओर पं० नेताराम (अस्मापला निवासी) हुए हैं वे आदि में 
भजनीक थे और पश्चात्‌ को सांगी बने | उनके पास वाद्य-यन्त्र--सांरगी 'एक 
तारा) ठोलक ओर खरताल होती थीं। खड़े-खड़े गाते थे । भजनीकों का 
स्वरूप था,। द 


पंडित नेतराम जी जगाधारी, बड़े भजनानंदी ओर कथावाचक थे | उनके 
विषय में यह बात कही जाती है कि वे किसी गांव में भगवद्‌ कथा कहा 
करते थे | अनेक लोग कथा सुनने आते थे । उन्हीं दिनों उस ग्राम में एक 
पं० किशनलाल ( रेबड़ी, मेरठ जिला, उत्तर प्रदेश निवासी ) सांगी आया 
ओर उसने अपने सांग का प्रदर्शन किया | सांग का जनता पर ऐसा जादू 
चढ़ा कि कथा में कतिपय वृद्ध-मक्तों के अतिरिक्त कोई न आता । दक्षिणा के 
लाले पड़ गये | इस घटना से पंडित जी को बड़ी खिन्नता हुई और वे बड़े 
निराश हुए, । बस, उन्होंने कथा को अंतिम प्रणाम किया और अपनी प्रतिभा 
प्रभा को सांगदेवी की भेंट कर दिया । इस प्रकार उनकी सांग सुलभ प्रतिभा 
का उन्मेंष हुआ। सीलां सेठानी? के सोरठ (सांग ) का प्रथम सफल 
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अभिनय उन्होंने किया | यह सांग उस समय के अभिनीत सांगो से, जो 
गअंशतश भजन होते ये और अंशतः सांग, अपेक्षाकृत उच्च कोटि का रहा था। 


इसके पीछे, पं" दीपचंद ( सेरी खांडा निवासी ) का प्रतिभा प्रभाकर 
सांग गगन में छा गया ओर उडणण अस्त हो गये । पं० दीपचंद के मंद 
गंभीर स्वर को जिन्होंने सुना है वे आज भी उनका प्रभाव .शिरसा स्वीकार 
करते हैं| प्यासे की प्यास! का रोमांचकारी वर्शन निम्न पंक्तियों में 
हुआ है 
हुक सा नीर पिला दे ओर धाक्न मेरे बंटटे में, 
अरे तूं भले घरां की दीक्खे, तन्‍ने जनम लिया टोटटे में, 
तूं सेरी साथ होहले रै, दास्मण . मंढवा दूयूं घोटटे में । 
हुक सा नीर पिला दे ओर घाल सेरे बंदटे सें। 


दीपचंद के सांग योरोपीय प्रथम महायुद्ध के समय अपने योवन पर थे । 
उन दिनों दीपचंद हरियाने का प्रमुख गायक था । वास्तव में उसके कंठ में 
बैठकर राग बड़ा प्रभावशाली बन जाता था | 


दीपचंद के गीत का प्रभाव अचूक होता था । कथन की इसी प्रभावोत्यादकता 
को स्वीकार करके मारत सरकार ने उसे भरती के काय में ले लिया था | 
हरियाने के जाटों नें जो बड़े निडर ओर निर्भीक हैं ओर सदा बागी रहे हैं, 
सेना में भरती होना नहीं चाहा। परन्तु सरकार को हरियाना प्रदेश जेसे 
बहादुर वीर सैनिकों की आवश्यकता थी। उन्हें किस प्रकार भरती के लिए. 
प्रोत्साहित किया जाये यही समस्या थी । उसी बात का बीड़ा पं० दीपचंद ने 
उठाया | मनुस्मृति साक्षी है कि यहाँ को जनता सदा से सेना के हरावलों 
(अ्रग्रभाग) में रहती रही है! । हरियाने के जाटों की निर्मीकता एक उक्ति में 
इस प्रकार आकर बैठी है :-- 


“आप्पी बोया आप ही खात हैं, नाहीं दें किसी को दाणा। 
ा ॥॒ के री दे 7 के 
बागड़ देस मत जाणियों था स॑ दस हरियाणा। 





३, कुरुक्षेत्रांरच सत्स्योशच पंचालान्‌ शूरसेनजान । 
दीर्घा ल्‍लघूंश्चैव नरानग्रानीकेष॒ योजयते ।॥| 
द मजुस्मृति अ० ७ श्लोक १६३ 
कुरुक्षेत्र, मत्स्यदेश, पंचालदेश तथा शुरसेन देश के विषपुलकाय ओर 
फुर्तीले सेनिकों को भीषण आक्रमण करने के कारण सेना के अग्नमभाग में 
रखना चाहिए । 
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परन्तु पं० दीपचन्द के रागबद्ध कथन की प्रभावोत्पादकता के प्रभाव में 
बे ही बागी जाट मंत्र-मुग्ध मधुमक्षिकाओं की सदश धड़ाधड़ फौज में भरती 
होने लगे । उन पर उसके गाने का बढ़ा असर हुआ । यदि यह कहा जाये 
कि दीपचन्द के गाने हरियाने में बिगुल? का काम करते थे तो अत्युक्ति न्‌ 
होगी । दीपचन्द को इस महान्‌ काय के लिए लाखों रुपया इनाम मिला 
ओर रायसाहब की उपाधि भी मिली । रंगरूटी के लिए, गाये गये गाने आज 


भी हरियाणें की जनता को याद हैं ।-- 


भरती होले रे थारे बाहर खड़े रंगरूट, 
इयां. इसा रखते मध्यम बाणा, 
मिलता फदया पुराणा, उवां मिलते हैं फुलबूट, 

भरती होले रे थारे"* **** * 'रंगरूट । 


फुलबूट ही नहीं बिस्कुट का भी बड़ा भारी प्रलोभन प्रस्तुत किया गया 
है। यहाँ रंगरूट” किसी जाति विशेष के युवक के लिए नहीं प्रयुक्त हुआ 
हैं | सभी युवक इसके संबोध्य हैं | 


दीपचंद युग से आगे बढ़ने से पूवे यह अनुपयुक्त न होगा कि पाठक इस 
युग की सांग विषयक प्रगति का विंहावलोकन कर लें | इस युग में सांगीय- 
रंगमंच के साधनों में पर्यास परिवर्तन हुआ है | जो अभी तक खड़े होकर 
इकतारा ओर खरताल से ही काम लेते थे इस दौरे में एक चौकी और मूंढा 
लेकर बैठते थे | नायक मूंढा पर और शेष सब नीचे | राणी और बांदी दो 
नाचनेवाली होती थीं | साज केक्षेत्र में एकतारे के स्थान में सारंगी का 
प्रयोग बढ़ा । खरताल ज्यों की त्यों रही । इसके अतिरिक्त ढठोलक और 
नक्कारा भी सम्मिलित हो गया । सांग इस दोर में अपने वास्तविक रूप में 
उपस्थित हो गया । प्रभावकारिता के लिए सत्री और पुरुष का अभिनय होने 
लगा । सांग अब पक्की नकल या स्वांग बन गया । दीपचंद दौर के मुख्य- 
'मुख्य सांगी ये हुए. हैं :-- 


१. हरदेवा स्वामी गांव गोरड़ 

२. बाजेनाई (भगत) » सेंसाणा 

३. प्रभु रा 9 आसन 
७४ भरतू... » भेसरू ब्राह्मणान्‌ 

१, हुकमचंद » किसमिनाना (जिला करनाल) 
६. लंखभीचंद.. » जांटी। 


ये सभी सांगी दीपचंद दोर के कहे जाते हैं परन्तु इनमें पं” लखमीचंद॑ 
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बड़े प्रतिभा सम्पन्न गायक हुए हैं। कहा जाता है वे भी महात्मा कबीर को 
तरह '“मसी कागद छूबो नहिं, कलम गह्ढी नहीं हाथ ।” वाली कोटि के थे । 
परन्तु उनकी प्रतिभा का प्रस्फुरण जब होता था जब कि वह शारदा का ध्यान 
कर दत्तावधान होकर बैठते | लखमीचंद बढ़े ज्ञानी ओर वेदान्ती पंडित थे । 
उनकी रागणी जो ज्ञानपूण हैं वेदान्त के उत्कृष्ट नमूने हैं । 


रागिणी हरियाने की अपनी निराली विभूति है | इसका उद्गम अज्ञात 
है। पर इसके वतमान रूप का पर्याप्त श्रेय पं० लखमीचंद जी को है । बहुतों 
का कथन है कि पं० लखमी का दिव्य कंठ ही इस राग का जन्‍्मदाता है। 
परन्तु यह तो सत्य है कि रागणी के नाम के साथ ही पं" लखमीचंद की स्मृति 
हो अवश्य आती है । 


घ. हरियानी सांगीत में सूफी प्रभाव 

पं० लखमीचंद जी ने इस त्षेत्र में एक नई दिशा दी | उन्होंने सांग को 
जो अभी पोराखिक एवं धार्मिक आख्यानों पर आधारित था, एक उन्समुक्त 
क्षेत्र में ला खड़ा किया | जीवन के साथ उसका सम्बन्ध स्थापित कर दिया । 
प्रेम ओर योवन जो ग्रामीण जीवन की दो विभूतियाँ हैं उनका अच्छा संयोग 
सांग में देखने को मिला | इस दौर के कई सांगों में सूफी काव्य-चारा की 
प्रव॒त्ति मिलती है | स्वप्न में किसी सुन्दरी के दशन हो जाने पर उसकी 
प्राप्ति के प्रयत्न, नाना कष्ट और अंत में सच्चे प्रेम की पूर्ति की सुखद 
अवतारणा इनका विषय है | इस प्रकार का एक सांग हमारे सामने है | वह 
दुलीचंदकृत सच्चा माशूक” है। लेखक दुलीचंद गुरु मानसिंह का शिष्य 
है | इसमें एक सुन्दर प्रेम-कथा का वर्णन आया है जिसका संक्षेप नीचे दिया 
जाता है :-- 





वार्ता 


सज्जन पुरुषों को मालूम हो कि श्याम नगर में राजा मुकट राज 

की लड़की चन्दकोर क्वारी थी और इधर कंमलीपुर के बीच में राजा 

धर्मजीत का लड़का बलवीर सिंह था। एक दिन बलवीर सिंह ने सुपना 
देखा तो उस सुपने में उसे चन्दकोर का ख्याल आया कि तीस वर्ष की उमर 

में है और अब तकपिता के घर पर क्वारी है और जेसी वह हुसन रूप में है 

वैसा कोई खूबसूरत बर उसकी जोड़ी का नहीं मिलता । अब यह लड़के के 
दिल में समा गया और उस पै ईश्क सवार हो गया | अब सुबह होते ही 
लड़का उसी के ध्यान में पागल सा बन गया । जब यह उसकी राणी ने सुना. 
तो अपने पति से न्‍यों कहने लगी ४-८ 


्ध्द | हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


जवाब रानी अमरावती का 


दोहा-- आज तने के हो गया चेहरे का उतरा रंग। 

बालम तों न्‍यों तो' बता क्‍यों बिगढ़' रहा तेरा ढंग ॥। 
जवाब बलबीरसिंह का रानी से 

अरे के कहूँ कहण की ना बात बदन में लग रही आगसी । 
इब सबर करू कितनाक । रांड चिर गई नीबू की फाँक । 
थी मोदी-भोटी आंख लड़ी सेरे काली नाग सी ॥१॥ 
जहर चढ्स्या काली नागण का । घाव होग्या तीर ल्ञागण का । 
रात ने महीना था फागण का ईश्क में खेली फाग सी ॥२॥ 
तने समझांझ हरवार । मने जबते देख्या दींदार । 
हुया में घायल बिना हथियार सेरे होगी वैराग सी ॥३॥ 
मैं सिर पे विपता ढठाऊं। अडें डट के ना भोजन खारऊं। 
कहे महताब अड़े तें जाऊं, मैंने तो दीखे निरभाग सी ॥४॥ 


जवाब रानी अमरावती का 
( काफिया ) 
जिब ते बुरा हाल तेरा देखा पिया मैं हो री मरणे जोगी । 
तेरे कितके तेल लागगे कोण से हुआ दद का रोगी। 
तेरे रात-रात में बालभ आज के बक बावल्न सी होगी। 


. जवाब बलबीरसिंह का 
( काफिया ) 


हुया सेरे पे हैश्क सवार, बता मैं कुणसा जतन करूं। 
सने जिब तें सुपना आया। मेरी दुख पा रही से काया । 
हुया में बिना दर्द बेमार अरड़े डटरजां ते बिन वैद मरूं॥ 
रात ने लगी जिगर में चोट । सेल मने लिए छाती पै ओट। 
वा खिल्या चैत में क्यार बणके मैं मिरगा जाय चरूं॥ 


जवाब राणी अमरावती का 


हो तने बरजूं सूं भरतार मत ठोकर खइये जमाने की ॥। 
कित गए तेरे अतर फुलेल | चाल सेजां ये चोपड़ खेल । 
परत्रिया विष की बेल इज्जत करदे आने" की॥ 


१, एक आने की; कम । 
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आज तेरा ऐसा बिगड़ रहा ढंग। तनें जाणू पी राखी हो भंग । 
मेरे जोबन का लिए रंग पतंग से या पेच लड़ाणे की ॥ 
जवाब बलबीरसिंह का 
जब से देखा है सुपना में घायल हुआ, 
वो है देवी हुस्न की पुजारी हूं मैं। 
भीक मांगूंगा उससे वो देंगी मुझे, 
उसके जोबन का बना, भिखारी हूं मैं ॥ 
सुपना देखे सुझे चार धन्टे हुए, 
जब से दुख पा रहा दिल् में भारी हूँ में । 
अब एक बै कहूँ चाहे लाख दुफां, 
करता स्थास नगर की व्यारी हूँ मैं। 
वो घोड़ी है. उसकी सवारी हूं मैं, 
बन्सरी है वो कृश्न मुरारी हूं मैं। 
दोहा-- अगनी सी लागे मेरे मने जूं जूं होती देर॥ 
अब प्यार अखीरी हो लिया जीस्या तो मिलूंगा फेर ॥ 
रागनी 
राणी रोती छोड़ी घरा स्थाम नगर का ध्यान ॥। 
मैं इब आगे ने बढ़ंगा । ना लाज शस्स में गडंगा । 
बणक़ै मैं तीर चढूंगा वा खाली पड़ी से कमान ॥। 
द बातो 
सब सज्जन पुरुषों को मालूम हो जब कि बलबीर सिंह जंगल बियाबान 
में पहुंचा तो उसे एक साधू तप करता दिखाई दिया । अब लड़का 
साधू को देखकर सोंचने लगा कि इस बाबा जी का चेला बण कर स्याम- 
नगर नै चले और वहां जाकर उसके महल का पता लगा कर भीक मांगने 


जाऊँगा।| अब बलवीर फकीर के पास आया और फकीर बलवीर को देखकर 
कहणे लगा | 


जवाब फकीर का 
दोहा-- छुणसे देस का कंवर से कुणसे देस ने जाय । 
बियाबान के बीच में दुक भी दृहशत ना खाय ॥। 
जवाब बलबौर का 
दोहा-- देख नगर ते छूटग्या इब करूं जंगल में बास । 
मैं तेरी शरण में आलिया तू पूरी कर दे आस॥ 
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 भेरी जोग लेख की सला भत्ता तेरा होगा मने चेला करिए ॥ 
भंग पड़ रहा अकल मेरी में । चुभगी पैनी थी धार छुरि में । 
में आग्या शरण तेरी में नाथ मेरे घाव दूखते ने भरिए ॥ 
में तेरे ते कान पड़ाऊ । फिर तेरे केसा बण जाऊं। 
में तेरा दास कहाऊँ नाथ तू हाथ मेरे सिर पे घरिए ॥ 
में आया घरते लिकड़ कें। इब मेरे आग कालजे भड़के । 
मने चेला करले बेधड़के तो मत अपणे दिल में डरिए ॥ 


वार्ता 


सज्जन पुरुषों को मालूम हो कि बलबीर ने घोड़ा और अमीरी 
बस्तर सब उतार दिए ओर लखीनाथ का चेला बण कर चल दिया और 
चन्दकोर के महल्ल में अलख जगाई | चन्दकोर जोगी का सारा हाल बांदी से 
सुनकर झट फाठक पर आई और जोगी की सूरत देखते ही उस पर आ्राशिक 
हो गई और दोनों एक दूसरे को देखणे लगे तब चन्दकोर बलबीर से इस 
तरह कहणे लगी :-- 
- जवाब चन्द्कोर का 
(काफिया) 
मने जिबते तेरा हाल सुणा से नाथ सेरे बाकी कोन्या गात में । 
या भेरे मन में सागी! माला जो' ले रहा अपशोे हाथ में । 
तने लेणो हो सो मांगले हीरे पन्‍ने श्र जबहारात मैं. 
द जवाब जोगी का 
दोहा-- सुपने में देखी तने सेरे जब ते लगी उचाट । 
.. मने हीरे पन्‍ने छोड़ के सब तजे राज और पाट ॥। 
गनी 


जोबन की भोख घाल दे ओर कुछ लोड नहीं से धनकी ।। 


: तेरा चेहरा ऐसे दमके जाणू कड़की बिजली गगन की ।।. 


जवाब चन्दकोर का 


दोहा-- तेरे तें के से ल्हको'* मैं साफ कहूँ स खोल । 
सांस सबर के लेबती जिब उठे इश्क की होल । 





१, पसन्द श्राहे । २. छिपाव, दुराव । 
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रागनी 


मेरा सोरण बरगा गात । मने तो ले चल अपणे साथ । 
इब उठके रोज परभात पति तेरी देखूं श्याम ने॥ 
मने बढ़ी-बड़ी बिप्ता ठाई | जोबन बणस्या बकर कसाई । 
मेरी इब तक ना हुई सगाई रोऊं में किसकी जानने ।॥। 

जवाब जोगी का 
मने देख्या करके ध्यान चन्दे ते सुथरी तेरी स्थान । 
इब मैं बैठ करूं अस्नान सीली तू बूंद चुमासे की ॥ 

रात्रि के पिछले पहर में जोगी चन्दकोर के महल से उतरता है और 
कोतवाल उसे पकड़ लेता है । 
जवाब कोतवाल का 
(काफ़िया) 

पर त्रिया विष की बेल से या बड़े बढ़ा ने खोजा | 
तने कर, बन्ध कैद में इब तौं आगे आगे होजा ॥ 


जवाब जोगी का दरोगा से 
जो करते सच्ची यारी, वो' भोसागर पार उतर जांगे । 


प्रातःकाल जोंगी राजा मुकट राज के सम्मुख पेश किया जाता है ओर 
उसे प्राण-दंड' की सजा सुना दी जाती है । 
वार्ता 
दूसरे दिन जोगी को फांसी के लिए तैयार करने लगे तो मुकट 
राज का वजीर जोगी से आकर कहण लगा कि तूं कोण से देश का जोगी 
है और किसका लड़का है तो जोगी बोला कि मैं कमलीपुर के राजा 
धरमीजीत का लड़का हूँ और चन्दकोर के इश्क में फँसकर यहां अपणी मौत 
निसानी पर ञ्रा पहुंचा हूँ | इतनी सुण कर वजीर बादशाह से कहणे लगा 
कि यह जोगी राजा का लड़का है ओर चन्दकोर के महल में जाकर उसका 
धर्म भी बिगाड़ आया है इसलिए इस जोगी को रिहा करके चन्दकोर को 
इसके साथ व्याह दो । तो सज्जन पुरुषों ! यहां का किस्ता तो यहीं छोड़ा जाता 
है और अब चन्दकोर के महल का हाल सुनाता हूँ । 
जवाब कबि का 


दोहा-- दिन लिकड़ा पीली पटी सब रटै राम संसार । 
घन्‍दकोर भरी इश्क में मरगी थी खाय कटठार ॥। 
२६ 
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(काफिया) 
लड़की ने ख्याल करया दिल में इश्क में मरगी होके आंधी । 
कमरे में ल्हास पड़ी चमके थी जाए चमके कचिया चांदी । 
राजा सल्हा सृत कर रहा था जाके न्यूं रोवण लागी बांदी ॥ 
जवाब बांदी का राजा से 
राजा चन्दुकर तेरी बेटी वा तै खाय कटारी मरगी हो ॥ 


जवाब कवि का 
सुणी चन्दकोर के मरणे की उस लड़के ने गस आगी रे ॥ 
वा होगी जिसते रहा था डर मैं । क्रित मारू जाके टक्कर मैं । 


मने तेरे इश्क में फंस के घर पे सोले राणी त्यागी रै ॥ 
में था पीवण ने हो रहा रै । सरबत का था भरा कदोरा रे । 
न्‍्यूं रोवे चातर भौरा रे तों' खिली कली सुरमाई रे ॥। 
वातो 
सज्जन पुरुषों को मालूम हो कि जिस वक्त चन्दकोर की ल्हास 
महलों में पड़ी थी तो उसे देख-देख कर सबके मुँह से रोणा ही रोणा लिकड़ 
रहा था| तब राजा मुकग्राज दिल में शान्ति धर कर उन लोगों से कहरे 
लगा कि अब रोणे से क्या होता है चलकर इसकी गत-मुक्त करनी चाहिए | 
तब इतनी सुणकर बलबीरसिंह राजा से यू कहने लगा :--- 
में फंसा इेश्क में होस्या सेरा नास से। 
था करदे मेरे हवाले जो पडी ल्हास से। 


के के के म | 9 क# के 8 6६ ०0 $+ छे व 6 8 $# क. के | हो के कै के 


राजा का जोर चल्या ना बो आ रहा था बीच बचन में । 
लड़का ल्‍्हास उठाके चल दिया फिर आ पहुँचा था एक वन में । 


जवाब कवि का 

अरे चिता चिणी थी राव ने कुछू दुख का हुया ना इलाज। 

आग लगावण  लागस्या आया शिवजी महाराज ॥ 
: आया शिवजी महाराज -खोलस के आग  बगादी। 

धरती पे पढ़ी छहहास ऊपर ते लकड़ी हवटा दी। 

जवाब शिवजी का लड़के से 

इसकी सारी उमर इब खतम्र हो चुकी इसको एक जतन से जिलायणगा मैं । 
उमर बाकी तेरी साल चौब्रीस की जो . तू कहदे तो आधे मिल्लाअगा है । 
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तो तू आधी डसर अपनी दे दे इसे अभी पहलू में तेरे सुलाद्य,गा मैं। 
महताब कहे तेरे बारा बक इसको जल के साथ पिलाग,गा मैं। 


जवाब बलबीर का 


दोहा-- जै जिंदा इसने तू करे तनें समझू राम समान। 
उमर नहीं चाहे नाथ तो भेरी ले ले सारी जान ॥। 
ले लोटा जलका हाथ में लड़की को' दिया पिला। 
आधी उम्र बलवीर की दी चन्दकोर में मिला॥ 
दी चन्दकोर में मिला नार बेठी होगी हर हर करती । 
शिवजी गायब होथ गए वो' तो' छाया थी हिरती फिरती ।॥। 
बिछुड़ा जोड़ा फेर मिला खुश होगे आसमान घरती । 
चन्दकोर ने देख्या आशिक चरणों में धरली सुरती ॥ 
मानसिह जोगी रहे जिला रोहतक शहदपुर गास | 
बणजारा महताब का देहल्ली बीच मुकाम ॥| 


हरियाना के इन लोक किस्सों में लोक-वार्ता के कई तत्व--अ्रद्श्ृत दैवी 
शक्ति की उपस्थिति, साधु का धूना ओर प्रेमियों की आयु का विनिमय आदि 
बराबर मिलते हैं ओर ये अलोकिक अंश सदैव कथा के विकास में सहायक 
सिद्ध होते हैं | 


सूफी प्रेम कथाश्रों में राजा के जोगी होने ओर प्रेयसी के मंदिर में दशन 
पाने की बात आती है। सांगीत सच्चा माशूक” में भी इस परम्परा का 
पालन हुआ है। यहां नायक बलबीर सिंह जोगी बनता है और नायिका 
चन्दकोर से राजमंदिर में भेंट होती है। शिव महाराज की अवतारणा से लेखक 
ने कथा को सुखांत बनाने में विलक्षणता से काम लिया है । 


पूरी कथा में सहज स्वाभाविक ग्रामीण वातावरण और ग्रामीण उपमानों 
की छुटा दर्शनीय है :-- मने बोली लागै प्यारी तेरे इस मूँह बटवा से की ।” 
में मुंह के लिए. बटबा उपमान बड़ा सुन्दर एवं उपयुक्त है । 


पं* लखमीचंद अप थे। उन्होंने अनेक सांग खेले थे परन्तु कोई सांग 
अपने नाम से छुपवाया नहीं । दूसरे-दूसरे सांगियों ने उनके गानों की तर्ज 
पर अपने-अपने गाने रचे हैं ओर छुपवाये भी हैं | आज बाज़ार में लखमीचन्द 
की तर्ज पर बनी हुई तो बहुत सी सांगीत की किताबें मिल जाती हैं 
जो देहाती पुस्तक भंडार, दरीबा कलां, दिल्ली आदि से छुपी हैं परन्तु लखमी 
ने अपनी कोई किताब नहीं छुपवाई थी | 
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. जहां पं० लखमीचंद ने रागणी को जन्म दिया, उससें वैशिष्य्य भस, 
वहां वे उसे अलंकृत करने से मी नहीं चुके हैं। भूषन बिनु न बिराजई कविता, 
बनिता मित्त” उनका भी मूलमंत्र था | बड़े सुन्द्र-सुन्दर अलंकार उनकी वाणी 
से निसत हुए हैं।उपमा के विचार से लखमी को हम दरियाने का 
कालिदास कहें तो तनिक भी अतिशयोक्ति न होगी | उनकी उपमाश्रों की 
साथकता एवं पूर्णता श्रोताओं को मंत्रमुग्ध कर देती थी और वे चित्र-लिखे 
से रह जाते थे | उनकी उपमाओं में उपमेय और उपमान में एक निराली 
साहश्यता है जो बहुत ही कम स्थानों पर देखने को मिलती है| उनकी शब्द- 
योजना इतनी सुन्दर, कल्पना इतनी मार्मिक, काव्य-प्रवाह ऐसा अजल एवं 
गतिवान ओर चित्रण इतना आकंषक है कि सहसा मुंह से वाह ! वाह !! 
निकल पड़ता है | वह मानवी कवि नहीं, वरन्‌ देवी कवि जान पड़ता है। 
उसकी कृतियों के द्वारा कमी हम वात्सल्य में, कभी शंगार में, कभी करुणा 
में ओर कभी अद्भुत रस में अपने को ड्रबता पाते हैं। परन्तु खेंद है कि 
अब के सांगों में जीबन की उच्चता एवं शालीनता के लिए आग्रह कम हो 
गया है । एक उद्दाम और नग्न <ंगार ने सांगियों की आंखों पर निलज्जता 
का पर्दा डाल दिया है | इनके सांग जीवन के उपयोगी तत्वों से 
रहित हैं । एक सस्ते प्रकार के »ज्ञारिक पक्षों पर इनकी दृष्टि है। 
ग्रामीण भोली-भाली जनता पर इसका कुप्रभाव पड़ रहा है। हास्य भी बड़े 
निम्नकोटि के हैं | इनमें नतो हास्योत्पादक घटना की विचित्रता है, न 
ग्राश्व+जनक संभाषण और न ही मानव जीवन के गम्भीर क्षणों का प्रदशेन 
है | इन्हें हम केवल स्कूल आफ स्केन्डल कह सकते हैं । परन्तु यह कह देना 
भी आवश्यकीय है कि यह घृणित प्रवृत्ति चाहे प्रबल हो रही हो किन्तु फिर 
भी कई सांगियों के सांग काफी संतोषजनक हैं । द 

पं लखमीचन्द युग के सांगी आज भी अपनी प्रतिभा का प्रकाश फेला 
रहे हैं । पं० लखमीचन्द इस लोक को छोड़ चुके हैं। इस आधुनिक केंडे के: 
सांगियों की सूची यह हैः... 





१. पं० मांगेराम.... गांव पुरपाणची 
२. सुलतान . ४3 .. - रोहद 

३२. चन्दन ,, .. वजीणा 
४. जमुआ मीर 99 ... सुनारी 

४. घनपत 9 निदाणा 
६. पं» राय किशन व्यास. १) नारनोद 


७, पं० रामानन्द आजाद कर गोरिया: 


'लोक-नाव्य साहित्य ड०्पू 


इस अंतिम दौर में वाद्य-यन्त्रों में हस्मोनियम भी सम्मिलित हो गया 
है | अब ६ तखत होते हैं, शामियाना लगा होता है, तखत पर जाजम ओर 
सफेद चादर बिच्छी होती है। तखत के ऊपर नायक के लिए कुर्सी भी होती 
है। इस दौर में नाचने वालों की संख्या बढ़कर ६ हो गई है। 

यहां पर उन सांगीतों के नाम देना मी असामयिक न होगा जो जनता में 


अपनी प्रतिष्ठा स्थापित कर चुके हैं ओर जिनमें सामाजिक उच्च भावनाएँ 
मिलती हैं । 


नाम सांगीत लेखक गाँव 

१. सीलां सेठानी पं० नेतराम समाल 

२, सोरठ दीपचन्द सेरीखाण्डा 

३. बनपवे पं० सरूपचन्द दिखोर खेड़ी 
ड़ चीर पर्व 95 ्क। 
४. बैराठ पव कै हि 
६, उत्तान पाद क ») 

७, हरिश्चन्द्र 95 95 
८. नल-दमयन्ती पं० लखमी चन्द जांटी 
६, मीराबाई १) )) 
१०. सत्यवान-सावित्री 3) कु 
११, पुरंजन ओर पुरंजनी ५ का 
१२, शाही लकड़ हारा ५3 )9 
१३. सेठ ताराचन्द्‌ सी कै 
१४. पूरन भगत ५») ५3 
१५. रूप बसनन्‍्त पं० मागेराम ..पुरपाणची 
१६. नर सुलतान चितरु मिस्तरी सांपलागठी 
१७. शंजना पं० माईचन्द बवैल 
१८, हकीकत राय पं० मागेराम पुरपाणची 
१६. मोहना देवी पं० रामानन्द आजाद गोरिया ।' 


सांगों में, मजनीकों की भांति, ताल' की पुनरावृत्ति करने वाले की सांजदे” 
या टेकिया कहते हैं। साजंदों' का सम्मिलित स्वर एक अनुपम समाँ बांध 
देता है। इस बीच में मुख्य गायक को विश्राम मित्र जाता है। दूसरे, 
श्रोताओं की विचारधारा में विन्न नहीं आने पाता ओर रस चव॑ंण बराबर बना 
रहता है। 
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हू, हरियानी लोक-नाव्य ओर सिनेमा 


हरियाने के लोक-नाव्य का महत्व जान लेने पर तथा साहित्यिक नाटक 
से अन्तर देख लेने पर सिनेमा से भी इसका अन्तर स्पष्ट कर लेना समीचीन 
होगा | सिनेमा मनोरंजन के आधुनिक साधनों में से एक है | यह एक वैज्ञानिक 
देन है। जहां इमारे मंनोरंजन के साधनों में ग्रामोफून, रेडियो ने अपना 
अदभुत स्थान बना लिया है वहां सिनेमा ( चलचित्र ) भी हमें अच्छा लगने 
लगा है | उसकी बहुरूपी वेशभूषा, रज्भीन दृश्यावलियां, पवत, पाताल, समुद्र, 
समीर के रोमांचकारी दृश्य, दशक पर बरबश अपना प्रभाव डालती हैं किन्तु 
इतना होने पर भी वे सभी वस्तुयें जो चमकती है सोना नहीं हैं। वहां पर 
हमारे असंस्कृत दशक को एक बड़ी भारी कमी अनुभव होती है यह कमी उस 
अवस्था में तो असह्य हो जाती है जब अवशित बातें कल्पना के पर लगाकर 
उंतरती हैं क्‍योंकि हमारे ग्रामीण दशक के पास तीत्र कल्पना शक्ति नहीं है। 
वह जन्म से सदा प्रकृति के खुले वातावरण में पल्ना है जहां प्रत्येक वस्तु अपनी 
राम कहानी अपने आप सुनाती है। कल्पना की यह कमी ग्रामीण दशक 
को रस में विष मिलाती प्रतीत होती है । वह ऊब उठता है । उसे तो दीपचन्द, 
लखमी ओर मांगेराम व धनपत की वे रागनी पसन्द हैं जहां उसके कल्पना 
लोक की सहचरी उसके दृष्टि-पथ में बैठी अपनी मावभगिमा एवं हाव-भाव से 
उसे बराघर प्रत्युत्तर देती रहती हों । इसी कारण, नगाड़े पर चोब पड़ी कि 
ग्रामीण आबाल, बइृद्ध पुरुषों के मदमाते दल टिड्डी दल की भांति घरों से 
निकल पड़ते हैं| सांग का दंगल आरम्भ हो जाता है । 





सांग की सिनेमा के ऊपर एक अन्य विशेषता यह है कि सांग में छाया- 
. चित्र नहीं होते। अस्थि चम॑मय पुतल्ले अपने मनोभावों को प्रकृति सुलभ 
रीति से अभिव्यक्त करते हैं। ये गुड़ का स्मरण कराकर मीठा मुँह नहीं 
कराते । ये तो साज्ञात्‌ गुड़ की डली खिलाते हैं। इन ग्रामीण दशकों की 
दृष्टि में लीला चटनिस, सुरैया, नरगिस, मधुबाला, नलिनी जयंत और कामिनी- 
कोशल आदि के उत्कृष्ट नाटकीय भावाभिव्यंजन का कोई मूल्य नहीं है, यहां 
तो मूल्य है निहालदे, मारू, सीलां, लीलोचमन, रूपकला आदि के अक्ृत्रिम 
नाव्य कोशल का जो ग्रामीण वातावरण से ओत-प्रोत है तथा जो सीधी-सादी 
भाषा में दशकों का मनोरंजन करता है ओर उनकी जेब्रों से सहसा “सैय्ये! 
बिखरवा देता हैं | वस्तुतः इन ग्रामीणों का आनन्द थड क्लास और फस्ट 
क्लास में बंटा नहीं होता है । 


रतानुभूति के लिए सुपरिचित भाषा का होना जरूरी है | वह ऐसी हो 
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कि श्रोता के भाव तन्‍्तुओं को प्रथम आधात में ही मंकृत कर दे। ये गुण 
ओर विशेषताएँ इन सांगों में हैं। इन्हीं कारणों से यह शैली वैज्ञानिक 
साधनों से सुसज्जित सिनेमा जेसे छाया-लोक से बाजी लिए हुए हैं । 


च. हरियानी लोक-नाट्य की विशेषताएँ 


हरियाने के लोक-नाव्य का विहगावलोकन गत प्रष्ठों में हुआ है | अब 
हम इसकी कतिपय विशेषताओं पर दृष्टिपात करेंगे । 


१. हरियानी लोक-नाव्य एक समुदाय या समाज की वस्तु है। उसमें 
व्यक्ति विशेष की कल्पनाओं ओर अनुभावों की अनुकृति नहीं होती । 
पं” लखमीचंद के हरियानी सांग उनके अपने व्यक्तित्व से पूर्ण नहीं हैं उनमें तो 
उस लखमी? का व्यक्तित्व है जो हरियाने की जनता का प्रतिनिधि है ओर 
जो जनता की मूक मावनाओं को सुखरित करता है।. 


२, हरियानी लोक-नाख्य में लोक-नाव्य की वह विशेषता भी उपस्थित 
है जिस विशेषता से लोक-नाव्य को गीति-नादय कहा जाता है | अर्थात्‌ इसमें 
पद्म की प्रधानता है | हरियानी सांग इसी पद्म प्रसाद से जीवित है ओर जब 
तक रागणी की सरसता एवं उपादेयता बनी रहेगी; वे भी जन-मनोरंजन 
करते रहेंगे । द 

३, दरियानी सांग खुले में होता है | तखतों का ऊँचा मंच बनाकर उसके 
चारों ओर बाँसों का घेरा बना लिया जाता है। पट-परिवर्तन का विधान 
नहीं होता । प्रवेश व प्रस्थान आदि सब रंगमंच पर दशकों के समत्ष खुले 
में होते रहते हैं। दर्शाक-मंडल इस मंच. के तीन ओर बैठ जाता है । 





. ४. हरियाने के सांगों में कोई अंक आदि नहीं होते | इसमें दृश्यों का 
ताँता बंधा रहता है। समस्त काय क्रम-पूबक होते रहते हैं । गीत, दृत्य और 
बीच में वार्ता भी चलती रहती है । 

५. हरियानी सांगों में संकेतों का बहुलता से प्रयोग होता है। इससे यह 
लाभ होता है कि अनेक बातें बिना शब्दों का जामा पहने ही अभिव्यक्त हो 
जाती हैं। इस संकेत विधान से कई च्ुटियाँ पूरी हो जाती हैं। सच पूछा 
जाये तो यही तत्व सांग में अक्त्रिमता भर देता है । 

६. हरियानी लोक-नादय का कोई एकसा रूप नहीं है | इसमें पौराणिक, 


घार्मिक, ऐतिहासिक सभी कथाएँ प्रद्शित की जाती हैं और की जा सकती 
हैँ | प्रेम-कथाओं में विरह या संयोग श्वंगार के ममस्पर्शी अभिनय के बीच 
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में या तो उपदेशात्मकता के दशन होते हैं अथवा सामाजिक त्रुटियों पर 
आज्षेप किये जाते हैंया अभिजात वर्ग पर व्यंग्य कसे जाते हैं। मास्टर 
रामानन्द जी की रागणी का एक अंश जिसमें एक सामाजिक चित्र आया 


है, यहाँ दिया जाता है :-- 


“त्‌ पलटण में चाल पड्या इब कोण सेरे लाडलडावबैगा। 

तेरे आप्पे लाडलर्ड जाँ जिब तेरे घर मनिआडर आवेगा | टेक 
तेरे मनीआडर की नहीं जरूरत भन्‍ने चांहवते दाम नहीं, 

तो अड़े गुजारा क्यूंकर होगा करने ने कुछ काम नहीं । 
कोड ओर मजूरी टोहह्ले यो उज्जड़ होरया गाम नहीं, 
मारे खेती क्‍्यारी बंद पड़ी रहे, जिब तक बरसे राम नहीं | 

किते पाणी की जगहां बोल्थांगे, कोई लम्बरदार सतावेगा। 

तेरे आप्पे लाइलर्ड जां जिब तेरे घर मनीआडर आवेगा ॥?? 


रागणी की इस एक कली में ग्रामीण पति-पत्नी की कोमल भावनाओं 
का बड़ा सुन्दर वणन हुआ है | किसानों को नम्बरदार की उगाही-पताई की 
इतनी चिंता है कि वे घरबार छोड़ने के लिए विवश हो जाते हैं । 

७, हरियानी-सांगों में कथानक प्रायः दीला-ढाला होता है । पूर्वाद्ध में 
कथा शिथिल गति से बढ़ती है। उत्तराद्ध में यकायक द्वतगति श्रा जाती है जो 
अस्वाभाविक रूप से घटनाओं को दकेलती चलती दे किन्तु विशेषता यह भी 
है कि इस विधान से दशकों के मनोरंजन में कोई विष्न नहीं पड़ता | कथा तो 
पूबतः सुपरिचित होती ही है । बस तृप्ति मिलती है रसचर्षण से, घटनाओं के 
सहसा उतार-चढ़ाव से । निहांलदे” के सांग में कथा तो पूर्व ज्ञात है। उसके 
परवानों से भी परिचय है | बस आनंद आता है, घटना के घटन में । 

८. हरियानी सांग मंडलियों का प्रत्येक सदस्य प्रायः प्रत्येक पात्र का कार्य 
कर लेता है | वह 'ऐवर रेडी शेल” की भांति होता है। निदेशक नाम का 
कोई प्रथक व्यक्ति नहीं होता | साधारण अभिनेता ही निर्देशक हो जाता है 
ओर दूसरे क्षण वही निर्देशक एक अमभिनेता। मंडली में एक कौटम्बिक 
भावना होती है | कोई व्यक्ति किसी भी उत्तरदायित्व को निभा सकता है । 
जो अभी दासो है वह दूसरे क्षण रानी भी बना सकती है। 

अन्त में, हम इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि हरियाने के लोक-नाठकों में 
समाज की सामूहिक भावना मिलती है वे व्यक्ति विशेष से रचे जाकर भी 
व्यक्तित्व की छाप से मुक्त हैं। 








पृष्ठ अध्याय 
प्रकीण साहित्य 
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पूब पीठिका 


गत प्ृष्ठों में हरियानी के जिस लोक-साहित्य--गीत, प्रबन्ध गीत 
(गाथा) कथा आदि--का सम्यगू अनुशीलन तथा अध्ययन हमने किया है, 
उसमें विस्तार के लिए स्थान है। उसमें चित्र बढ़ेचबड़े, भावनाएँ व्यापक 
एवं इतिवृत्त जटिल हैं। इस अध्याय में पाठकों को हम उस उद्यान में 
प्रवेश कराते हैं जहाँ चमत्कार का प्रकाश हैं. स्वाभाविकता की हरौतिमा है 
ओर आउडम्बरहीनता का गोरव है। वहाँ न ठगई का भय है,न कल्पना 
की भूलभुल्लैयाँ | वह लोक-वाडमय का वह सोौत्र-संग्रह हे जहाँ प्रत्येक बात 
स्थूलता को परें फेंक सूक्ष्म रूप से सिकुड़ कर बैठी है। ये हैं तो छोटे परन्तु 
हैं नाविक के प्रभावकर तीर । ये किसानों, ग्रामीणों एवं संस्कृति के प्रसाद 
से वंचित लोगों की वह व!|णी है जिसका सहारा पाये बिना कवि की प्रतिभा-प्रमा 
कुश्ठित रह जाती है। इसमें शब्द-योजना है, सालंकारता है और है. एक 
विशेष प्रकार की लवण॒ता एबं चटपटापन | इस साहित्य के अग हैं--लोकोक्ति, 
मुहावरे, पदेलियाँ, सूक्तियाँ, शिशु वाणी विलास, मल्होर (सिंघुड़े) एवं श्रोलना 
आद | हमने इसे प्रकीर्ण साहित्यः नाम दिया है। इस प्रकीणवर्गीय 
साहित्य को मधुरा लोकसाहित्य (?2०98८7४ 5प70778८) नाम भी कुछ, 
लोगों ने दिया है। 


आस 0 4 कक 
क, लांकोक्तियाों (कहावत) 





भाषा अथवा बोली में सोन्दर्य और सौष्ठव लाने के लिए. लोकोक्तियाँ 
और मुहावरों का प्रयोग अनिश्चित काल से चला आ रहा है। उनके 
व्यवहार में प्रयोगकर्ता को एक विचार परम्परा का सहारा मिल जाता है 
ओर उसको इस बात का अनुभव होने लगता है कि इस प्रकार की परिस्थिति 
पहिले भी आ चुकी है जो उसकी सामाजिकता को अधिक बल प्रदान करती 
है ओर वह सोचता है कि पहिले भी लोग उसी प्रकार अपने विचारों को 
प्रकट करते आये हैं। पहिले हम हरियाना प्रदेश की लोकोक्तियाँ (प्रायोवादों) 
का अध्ययन करेंगे, तदुपरान्त मुहावरों का । 

सदा से समय, असमभ्य किंवा अद्धसभ्य सभी जातियों में लोकोक्ति अथवा 
कहावतों का प्रयोग देखा जाता है। जीवन की समस्याएँ कहावतों को जन्म 
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देती हैं। जीवन अनेकानेक समस्यात्मक घटनाओं का संकलन ही तो है। 
ग्रतः अनेक ऐसी कहावतें जिनकी प्रष्ठभूमि घटनापरक हे। बड़ी-बड़ी 
समस्याएँ, अनुभव तथा जीवन जगत के जदिल प्रश्न जब तीजत्र, लघु एवं 
चटपटे वाक्यों के द्वारा निख्तत होते हैं तो प्रवादों की सृष्टि होती है। डा० 
नचर््जी ने एक स्थान पर कहा है जनता की समवेत अभिज्ञता (अनुभव) 
'तथा विचार कहावतों में उपलब्ध होते हैं |" 


कह्वतों का क्षेत्र बहुत विस्तृत है मानव जीवन की कोई ऐसी गतिविधि 
नहीं जो इसके चक्र से बाहर हो | कहावतों में जीवन के सभी सुख दुख, हष 
विषाद, रुचि व ग्लानि विविध वर्णों में समाहित होकर मिलते हैं। जातियों 
के आचार-विचार, रीति-परम्परा आदि के अरभिव्यंजन में कहावतों ने सदैव 
ही सहयोग दिया है। देश-मेद के आवरण के पीछे मानव-मानव एक है । 
मानव प्रकृति सवंत्र एक है, इसकी पूरी-पूरी जाँच इमें लोकोक्ति सांहित्य के 
ठुलनात्मक अ्रध्ययन से मिलती है। वाच्यार्थ में मिन्न होती हुई भी कहावत 
भावार्थ में अमिन्न हैं । 


लोकोक्ति साहित्य इतना ही पुराना है जितनी मानव-भाषा। लिखित 
साहित्य के प्रादुर्भाव से पूव इसका जन्म हो चुका होता है। प्रत्येक जाति के 
ज्ञानपूर्ण वाडमय अथवा नीति साहित्य (विज्डम लिटरेचर) से इसी साहित्य 
का अभिप्रायः लिया जाता है | संसार के सभी प्राचीन ग्रन्थों में ज्ञानपूण 
साहित्य की विशद्‌ सामग्री अ्रध्येता को अपनी ओर आकर्षित करती है | 
पंचतंत्र ब हितोपदेश की लोकोक्तिमूलक कथाएँ, चाणक्य सूत्र, बोद्ध साहित्य, 
प्राकृत तथा संस्कृत के अन्यान्य नीति विषयक ग्रन्थ इन कहावतों से भरे 
पड़े हैं । ऋग्वेद तथा अथववेद के अनेक पूर्णापूर्ण ऋक्‌ , पाद या अद्धंपाद 
स्वभावतः लोकोक्ति या कह्यवत कहे जा सकते हैं। यूक्तियां जिनका वर्णन 
आगे करेंगे, एक प्रकार की कहावतें ही हैं। इतना ही क्‍यों भारतीय 
आधुनिक भाषाओं के प्रद्यात तथा अज्ञातनामा कवियों के कितने ही दोहे, 
'पंक्तियाँ, चोपाइयाँ, कवित्त जनता के हृद्गत भावों को प्रतिध्वनित कर लोक- 
प्रिय कहावत ही बन गए हैं। ऐसी कहावतों की गणना करना भी कठिन 
है। इस प्रकार हमें असंख्य कहावतें अपने लिखित साहित्य से उत्तराधिकार 
में मिलती चलती हैं | परन्तु लिखित साहित्य में प्रभावोत्यादकता तब तक नहीं 
आ पाती जब तक कि वह जन प्रवादों को प्रयोग में न ले लें अथवा जन 
प्वादों का प्रसाद उसे न मिल जाये । यह कहना अतिरंजित न होगा कि 





: १. डा० सुनीति कुमार चटर्जी, राजस्थानी कहावतां भाग १ सूमिकाः 
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जिस प्रकार नमक के बिना भोजन रसहीन हो जाता है। ठीक उसी प्रकार 


भाषा या बोली का प्रभाव भी बिना किसी मौके की कहावत के फीका पड़: 
जाता है । 


कहावतों को उत्तत्ति में किसी एक व्यक्ति का हाथ नहीं होता | वह तो 
एक विशाल जन समुदाय की स्वीकृति से जन्म लेती है। साधारण रूप में 
- कहावत एक कथन है, एक उक्ति मात्र है किन्तु वह लोकोक्ति तभी गिनी 
जायेगी जबकि उसे लोक अपनी उक्ति बना ले। जब लोक अनुभव किसी 
वाक्पढध द्वारा उक्ति-वैचिच्य प्राप्त कर जाता है तब कहीं उसका लोकोक्ति 
नामकरण होता है। लाड रसेल ने इसी अर्थ में कहावत को बहुतों की 
बुद्धिमानी ओर एक का चमत्कार (76 एांइत07 ता 79779 द7व शा 
० 076८) कहा है। सबकी सम्पत्ति बनने योग्य कोई लोकानुरव अथवा 
लोकिक सत्य जब किसी एक व्यक्ति की चतुराई से सबको आकर्षित कर सकने 
वाला रुप प्राप्त कर लेता है, तब कहावत का जन्म होता है । उक्ति चाहुर्य 
ही कहावत को चटपटा बनाता है।" यह चट्पटापन ही लोकोक्ति की. 
अनुप्राणिका शक्ति है | यही उसमें गत्यात्मक तत्व है। कहावतों का प्रादुभांव: 


सदा होता रहता है। वे भाषाएं सचमुच सौभाग्यशालिनी हैं जिनकी लोकोक्ति: 
निधि सम्पन्न है। 


साहित्य को किसी भी प्रकार की परिभाषा की कठोर शूंखला में बांधना 
कठिन काय होता है। परन्तु फिर भी विद्वानों द्वारा दी गई लोकोक्ति की 
परिभाषाओं को जांच लेना अप्रासंगिक न होगा। विश्व के विद्वानों ने 
लोकोक्ति (कहावत) को परिभाषा अनेक प्रकार से दी है :--- 

१. जनता में निरन्तर व्यवह्यत होने वाले छोटे-छोटे कथन--जानसन 

२. एक की सूक्त जिसमें अनेकों का चातुर्य सन्निहित है--लार्ड रसल 

रे, लोक-साहित्य का एक प्रकार जो साधारण घरेलू वाक्य के रूप मेंः 

जीवन की तीक्षण आलोचना करे। एनसाइक्लोपीडिका 
ब्िटेनिका (ब्रिटिश विश्व-कोध) 

४, जनता में प्रचलित कोई छोटा सा सारगर्भित बचन, अनुभव अथवा! 
निरीक्षण द्वारा निश्चित या सबको ज्ञात किसी सत्य को प्रकट करने वाली 
कोई संज्षिस्त उक्ति | “: आक्सफोर्ड इंगलिश डिक्शनरी |” 











१, श्री शाज्षिग्राम वैष्णव, “गढ़वाली भ्राषा के पाखाण? नागरी प्रचारिणीः 
पत्रिका संबत्‌ू १६६४ पृष्ठ १०३-४ | 
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लोकोक्ति की उपरोक्त परिभाषाएं पाश्चात्य विद्वानों द्वारा दी गई हैं| 
भारतीय मेघा ने भी लोकोक्ति को जिस रूप में देखा या पाया है उसे देख 

'लेना भी यहाँ अनुपयुक्त न होगा । 
१, मानवी ज्ञान के चोखे और चुभते हुए सूत्र--धनीभूत रबत्न। 
““डा० बा. श. अग्रवाल | 


२, लोकोक्तियाँ अनुभूत ज्ञान की निधि हैं | -->डा० उदय नारायण तिवारी । 

२. लोकोक्ति सांसारिक व्यवहार पढुता और सामान्य बुद्धि का 
/निदशन है । -ओश० कन्हैयालाल सहल् 

अतः निष्कर्ष रूप में हम कहते हैं कि लोकोक्ति वह लोकाभिव्यक्ति है जो 
ईमानदारी के साथ लोक के अनुभव को लेकर कही गई है। 


'ज्ञोकोक्ति संग्रह 


लोकसाहित्य के अन्यान्य अंगों की भांति लोकोक्ति साहित्य की ओर 
हमारी दृष्टि को आकर्षित करने वाले पाश्चात्य विद्वान ही हैं। इन्होंने ही 
भारतीय भाषाओं में प्रचलित प्रवादों के प्रथम संग्रह का कार्य किया है | वे 
ही इस दिशा के पथिक्ृत एवं मार्ग-दशक हैं | कई योरोपीय विद्वान तो इस 
साहित्य पर लट्टू हो गये हैं। इनमें सर मॉनियर विलियम्स एक प्रमुख विद्वान 
हैं | इन्होंने अपने संस्क्ृत कोष की भूमिका में लोकोक्ति विषयक मारतीय 
मेघा की बड़ी प्रशंसा की है। उनका कथन है कि नीति शास्त्र की चतुरता में 
में भारतवासी संसार में अद्वितीय हैं! । सन्‌ १८३१२ में बंगला और संस्कृत के 
अवाद ओर सूक्‍्तियों की प्रथम पुस्तक कलकत्ता से निकली थी। इसके संग्रह- 
'कत्तो रेवरेन्ड डब्ल्यू, माठन मिश्नरी थे । इसके बाद श्वू८+ में कश्मीरी 
'कहावतों की डिक्शनरी” निकली । जिसके लेखक थे रेवरेन्ड जे. एच. 
नीवलस | सन्‌ १८८६ में फैलन साहब का हिन्दुस्तानी प्रोबबंस का कोश? 
निकला । जेकब नामक विद्वान का तीन भागों में प्रकाशित लोकिक न्यायांजलि? 
'नाम का ग्रंथ इन प्राचीन न्यायों पर बहुत ही सुन्दर सामग्री प्रस्तुत करता है । 

उपर्युक्त प्रयत्न सब अभारतीय हैं। भारत में भी इस ओर बहुत कुछ 
कार्य हुआ . है । बंगाल के डा० सुशील कुमार दे की बंगला प्रवादों की 
संग्रह पुस्तक एक स्तुत्य प्रयास है। सुचितित और सुलिखित भूमिका तथा 











१. विलियम्स डिक्शनरी ॥॥ प्रो जांइवताा वही बाते. 
शदभती0683 ए गिल। गण ३००6०8०5 (6ए ( [तता&॥8 ) 
- 6 पाए) 66१९, 5286 3.. 
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अन्यविध टिप्पणियों ओर संग्रहीत प्रवादों की विशाल संख्या के कारण यह 
एक अनुपम पुस्तक है । इसी प्रकार गुजराती में गुजराती कहावत संग्रह” 
डुलीचंद शाह, मालवी में 'मालवी कहावतें? रतनलाल मेहता आदि उपयोगी 
संग्रह उपलब्ध हैं। श्री लक्ष्मी लाल जी जोशी ने मेवाड़ की लगभग एक 
सहस कहावतों का संग्रह करके एक आवश्यक अंग की पूर्ति की है । 
“राजस्थानी कहावतां? का सुव्यवस्थित संग्रह हिन्दी के लेखक-दहुय--श्री नरोत्तम 
स्वामी तथा मुरलीधर व्यास जी द्वारा हुआ है | यह ग्रंथ बड़ा उपयोगी है। 
इसमें राजस्थानी के साथ हिन्दी का आज्षरिक अनुवाद भी दे दिया गया है 
जिससे भाषागत विशेषताएँ प्रस्फुटित होती हैं | अंत में एक संक्षिप्त हिन्दी 
टीका भी दी गई है, जिससे कहावत का अभिप्राय, इतिहास आदि बाते 
ज्ञात हो जाती हैं | सम्बत्‌ १६६३ में राजेद्ध सिंह जी ने नागरी अचारिणी 
पत्रिका में मेरठ के मुहावरें' नाम से प्रकाशित कराये थे | अगले वर्ष सं० 
१६६४ में श्री शालिग्राम वैष्णव ने गदवाली भाषा के पखाणा”' लिखकर 
इस कार्य को आगे बढ़ाया । भोजपुरी लोकोक्तियों का सुन्द्र संग्रह डा* उदय 
नारायण तिवारी एम० ए.०, डी०, लिद के द्वारा हिन्दुस्तानी पत्रिका १६३६ पृ ० 
१४६-२१६ तथा पृष्ठ २४४-२६० परप्र काशित हुआ है | डा० कृष्णुदेव 
उपाध्याय ने भी भोजपुरी लोकोक्तियों का संग्रह किया है। किन्तु अभी वह 
प्रकाश में नहीं आया है | हमने अपनी हरियानी लोकसाहित्य की खोज में 
कई सो लोकोक्ति, मुहावरे, सूक्तियां तथा पहेलियां एकत्र की हैं जो अभी 
अप्रकाशित हैं । 


आज संग्रह काय के साथ-साथ उस ज्ञानपूर्ण बाढ मय (५ए3$60७ 4/॥067७- 
+प7८) का तुलनात्मक अध्ययन अत्यन्त आवश्यकीय है। यह विभिन्न प्रान्तीय 
भाषाओं की सांस्कृतिक एकता स्थापित करने में सहायक होगा । भिन्न-भिन्न. 
देशों एवं प्रान्तों की कहावतों को देखने पर यह आश्चय होता है कि वे सब 
किसी एक ही अथ की ओर संकेत करती हैं | उनके ऊपरी आवरण भले ही 
मिन्न हों किन्तु उनकी आत्मा एक ही है । कुछ लोगों का मत है कि श्रमणशील 
जातियों ( !४०7००० (77068 ) की भांति लोकोक्तियां दूरूदूर की 
यात्रा करती हुईं अपने जन्म-स्थान से चलकर इधर-उधर अन्यान्य देश 
प्रदेशों में जा पहुँची हैं| कहावतों की यह अन्तर्राष्ट्रीय एवं सावदेशिक प्रश्नत्ति 
एक रहस्यमय पहेली है | एक दो उदाहरणों से यहां पर यह बात स्पष्ट हो 
जायेगी । एक बात है, बिल्कुल लोक सामान्य, कि समीप रहने वालों पर 

१. पाखाणा शब्द पहाड़ी भाषा सें उपाख्यान का अपभ्रश रूप है। वहां 
इन्हें अखाणा भी कहते हैं जो आख्यान! का बिगड़कर बना रहा है । . 
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ध्यान नहीं दिया जाता । इसी एक भाव को व्यक्त करने वाली यदि हम तीन 
. लोकोक्तियां--एक हिन्दी जगत से, दूसरी संस्कृत वाब्मय से तथा तीसरी 
अंग्रेजी प्रोववस में से लें तो हमें भाव-साम्य का स्पष्ट पता चल जाता है । 
यथा--हिन्दी जनता इस भाव को श्रपनी सीधी सी अ्रभिव्यक्ति में यों कहेगी 
घर का जोगी जोगना आन गांव का सिद्ध'; संस्कृत का पंडित अति 
परिचयादवज्ञा भवति” रूप देगा ओर अंग्रेजी में यह भाव इन शब्दों में बंधा 
मिलेगा कि फेमलियरिटी ब्रीडस कन्टेम्प्ट!। भिन्‍न काल, भिन्न देश, भिन्‍न 
भाषाओ्रों में कहा हुआ यह भाव एक मुख विनिसत सा ही लगता है। संस्कृत 
और श्रंग्रेजी के शब्द तो मानों एक ही व्यक्ति के कथन से प्रतीत होते हैं । 
एक उदाहरण ओर लीजिए--हरियानी में एक कहावत है--उजला उजला 
सब दूध कोन्या? । यह अंग्रेजी के इस वाक्य की जोड़ी का प्रतीत होता है। 
“आल दैट ग्लिटरस्‌ इज़ नाठ गोल्ड” । एक और कहावत है कि आज मेरी 
मंगणी कल मेरा व्याह । टूट गई टंगड़ी, रह ग्या व्याह ॥?” इससें मानव की 
चेष्टाओं पर देवस्वत्व का अमिव्यंजन हुआ है । ठीक इसी अर्थ को द्योतित 
करनेवाली अंग्रेजी की यह कहावत है, मेन प्रांपोजेज गाड डिस्पोज़ेज ।”” आदि | 


लोकोक्ति साहित्य का महत्व 
मानव के अध्ययन, उसकी भाषा, साहित्य तथा संस्कृति के अध्ययन के 
लिए लोकोक्तियाँ एक अमूल्य साधन हैं । भाषा की सुन्दरता, सरसता, एवं 
प्रभावशालिता का बहुत बड़ा माग कहावतों को मिलेगा । इनमें 'गागर में 
सागर? भरने की क्षमता होती है| भाषा में एक जादू सा आ जाता है। एक 
तीक्ष्ण व्यंग्य होने पर भी सुनने वाला हूँ नहीं करता। यथा- किसी 
परमुखापेज्ञी व्यक्ति को उत्साहित करने पर भी यदि वह अपनी प्रवृत्ति को न 
छोड़े, तब यह कहना 'दो पर बत्ती” मांगनी, पर चलणा मसाल की चांदनी । 
दो घर और अधिक भिक्षा मांगनी पड़े पर चलेंगे मसाल के प्रकाश में । 
कितना शिष्ट एवं गम्भीर व्यंग्य है | इसी प्रकार किसी सम्पन्न व्यक्ति के पास 
पहुँचकर मन की अ्भिलाषा पूरी न हो तो यह कहना पहुँचे समन्द्र पै घोंधा 
हाथ लगा? कितना साहित्यिक व्यंग्य है। हिन्दी के प्राचीन तथा अर्वांचीन 
जितने सिद्धहस्त लेखक हैं उन सबके काव्य का बहुत सा प्रभाव लोकोक्ति- 
जन्य है| सूरदास की गोपियां ऊधो से कहती हैं । 
प्रकृति जोइ जाके श्रंग परी” स्वान्न पँछ कोटिक जो लागे सूचि न काहू 


करी ।?” इसमें श्वान-पुच्छु की नित्य की वक्रता से एक चुभता भाव व्यंग्य 
व्यक्त किया गया है । द 





३, अधिक (बरती) देशी शब्द 
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लोकोक्ति का साहित्यिक दृष्टि से मी कुछु कम महत्व नहीं है| कई 
विद्वानों ने तो लोकोक्ति नामक अलंकार ही एथक माना है |. इससे तो यह 
प्रगट होता है कि लोकोक्ति साहित्यिक -माषा में भी सज्जा का काम करती है। 
एक मुहावरे के प्रयोग से हम यह कह सकते हैं कि लोकोक्ति सोने में सुगंध 
का काम करती है | 


डा० वासुदेव शरण अग्रवाल ने लोकोक्ति साहित्य के महत्व का 
प्रतिपादन करते हुए, लिखा है कि 'लोकोक्तियां मानवी ज्ञान के चोखे श्रोर 
चुभते हुए सूत्र हैं। अनन्तकाल तक धातुओं को तपाकर सूय-रश्मि नाना 
प्रकार के रत्न-उपरत्नों का निर्माण करती है, जिनका आलोक सदा छिय्कता 
रहता है । उसी प्रकार लोकोक्तियाँ मानवी ज्ञान के घनीभूत रत्न हैं, जिन्हें 
बुद्धि ओर अनुभव की किरणों से फूटनेवाली ज्योति प्राप्त होती है।?? संक्षेप 
में हम कह सकते हैं कि लोकोक्तियां अनुभव का सार हैं | लोकोक्तियां भय्कते 
हुए. का संबल बन उसे अंधेरे में प्रकाश ( ज्योति ) प्रदान करती हैं | लोकोक्ति 
साहित्य सावभौम साहित्य है । यह जिसके मुखारबिन्द की सौरभ है, उसका 
है, जिसके कण कुहर में पड़ा है उसका भी उतना ही है| लोकोक्ति का महत्व 
इस बात से भी जाना जा सकता है कि जब हमें अपने साहिष्य-सेवियों की 
लोक-प्रियता देखनी होती. है तो हम इसी कसोंटी पर कसकर देखते हैं कि 
अमुक साहित्यकार की कितनी उक्तियों ने जनता के कशठ पर अधिकार पा 
लिया है तथा उसकी कितनी थक्तियां जनता का कशठहार बन गई हैं। 
सचमुच लोकोक्तियां साहित्य का एक महात्वपूर्ण अंग हैं । 


लोकोक्ति साहित्य की विशेषताएं 


लोकोक्तियों में अनेक विशेषताएं देखने में आती हैं जिनमें से कुछ इस 
प्रकार हैं :-- 

लोकोक्ति की पहली विशेषता है लाघव” | अरबी में एक बड़ी सारगमित 
बात कही गईं है-- माकल्‍ला व दल्ला? अर्थात्‌ थोड़ी सी भी सामग्री जो 
युक्ति -पूर्ण कही गई हो, उत्तम है। संस्कृत में मी मित्तं च सार॑ च बचो हि 
वाग्मिता? तथा स्वल्पा च मात्रा बहुलों गुशश्च! के द्वारा कथन की इसी 
विशेषता वी झोर संकेत किया गया है। ग्रीक विचारकों ने भी लोकोक्ति को 
विशेषता वर्णन करते हुये कहा है-- पापा 70 एफए0' 3, ० जैंपटत 
व॥ 606, वास्तव में लोकोक्ति में लाप्रव ही एक ऐसा गुण है जो इसे सर्वप्रिय 
बनाये हुए है । दूसरे शब्दों में हम कह्ट सकते हैं कि लोकोक्ति का छुट्पन 
ही उसमें बड़प्पन ला देता है। देखिए गींतड़ा के भींतड़ा? यह उक्ति केवल 
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तीन शब्दों से बनी है जिसका अर्थ है मनुष्य की प्रसिद्धि दो कारणों से होती 
है--घधरमंशाला आदि भवन निर्माण कराने से या गीतों में गाये जाने से । 
किन्तु इसका यह तात्यय नहीं है कि लोकोक्ति में सवंत्र यह शुण हो । इसके 
विपरीत कहावतें बड़ी-बड़ी भी होती हैँ यथा--'घियां की मा राणी । बुब्यांत 
भरेगी पाणी ! आदि में वाक्य का वाक्य लोकोक्ति कहलायेगा | कभी-कभी तो 
वाक्य को छोड़ पद के पद लोकोवित की परिधि में निवास करते हैं | यथा :--- 


फूंस की आग, उधार का खाणा | 
है हि 
बखत पढ़े पे कभी न पाणा, 
तिन उठ उठ घर घर जाणा। आदि | 


दूसरी विशेषता यह है कि लोकोक्ति में अनुभव और निरीक्षण का निचोड़ 
होता है जो इसे सत्य बना देता है। सचाई कहावत की आधार शक्ति है | 
प्रयोगकर्ता ने उसे अनुभव से जांच लिया है ओर अपने निरीक्षण पर पूरा 
पाया है। एक कहावत देखिए, “कांजरां के डेरा में ट्कां का न्‍्याव |?! कंजर 
एक जाति है जो मांगकर अपना निवांह करती है। उनके डेरों के अन्दर 
जमीन जायदाद के झगड़े तो होते नहीं है। बस जो बासे फूसे टूक मिल जाते 
हैं और बच रहते हैं उन्हीं के ऊपर भगड़ा होता है । यह कहावत इसी बात 
को लक्ष्य करती है जिसमें दशक का अनुभव एवं निरीक्षण है | यह तो इसका 
वाच्याथ है। लक्ष्याथ होंगा तुच्छु पुरुषों के तुच्छुता के झगड़े |? इसी प्रकार 
एक अन्य कहावत है जिसमें कठ्ठु सत्य कहा गया है-- मूस्सल' का मिंह में के 
भीज्जै से” जो मूसल को जानते हैं उन्हें इस अनुभव का ज्ञान अवश्य होगा 
कि वर्षा से मूसल पर कोई प्रभाव नहीं होता अर्थात्‌ निल॑ज्ज पर बातों का कुछ 
ग्रभाब नहीं पड़ता । 


तीसरी विशेषता लोकोक्ति में है--घरेलू भाषा। यों तो समस्त लोक 
साहित्य ही घरेलू भाषा में प्रवदरमान होता है, परन्तु कहावतों की भाषा सरल 
घरेलू और दिन प्रति दिन की जानी-पहचानी होती है । लोकोक्तियां वास्तव 
में जनपदीय बोलियों की अपनी वस्तु हैं । साहित्यिक भाषाओं में अपनी-अपनी 
बोलियों से लोकोक्तियां उधार ली जाती हैं और साहित्यिक क्षेत्र में वे बहुत 
दिनों तक अलग-अलग रहती हैं | “गंजी ओर रोडां में कुल्लावादी”, अपनी 
परिस्थिति का विचार किये बिना अव्यापार करने वाले के प्रति कहावत के 
ये शब्द कितने सार्थक एवं कितने घरेल्लू हैं | इसमें घरेलू वातावरण और” 
सीधी-साधी घरेल्लू भाषा है। अन्य कहावतें ओर देखी जा सकती हैं । “म्हारी 
मुरगी म्हारे ते गुय्रूं”', काणी कै आंख की कसर से” आदि घरेलू भाषा में 
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घर के वातावरण का एक चित्र है 'पैहरी ओडटी धन पिंदे। लीप्पा पोत्ता घर 
खिले ।” ऐसा ही “होली के पाच्छे बिरकलां को के काम” मुहावरा है जिसमें 
आमीण वातावरण मुंह बोल रहा है । 


चोथी विशेषता है कि लोकोक्ति साहित्य अनाम है। इसके रचयिता 
का पता नहीं है | ये नाम की छाप से शून्य है--'खिती खतम सेत्ती, वरना 
रेत्ती की रेत्तीट, कृषिकाय स्वामी के द्वारा अच्छा होता है, नहीं तो 
वह व्यर्थ होगा | कहावत कब कहाँ और किसके द्वारा जन्मी, पूर्णतया 
अज्ञात है । 


अंतिम विशेषता इसकी लोकप्रियता एवं लोक-चलन है। कोई उक्ति 
चाहे कितनी ही मनोहारी क्‍यों न हो वह तब तक लोकोक्ति नहीं बन सकती 
जब तक कि लोक उसे अपनी न बनाले | लोक के अपनाने से ही उसकी 
संज्ञा लोकोक्ति होती है । 


डा० सत्येन्द्र ने लोकोक्ति में सतुक ओर अन्योक्ति अंश को भी विशेषता 
माना है |" उनका तक है कि तुक से कहावत का लयांश खिल उठता है। 
किन्तु ऐसी भी अनेक कहावतेँ हैं जहाँ लयांश होता ही नहीं है। दूसरे 
अन्योक्ति अश को भी प्रथक्‌ विशेषता मानने की आवश्यकता नहीं है क्योंकि 
वास्तविक कहावतों में श्रन्योक्ति ही उनका प्राण है | सामान्यार्थ की प्रतीति 
ही लोकोक्ति में गति देती है | विशेष की प्रतीति होती अ्रवश्य है किन्तु कुछ 
ही स्थानों पर | 


वण्ये-विषय . 


लोकोक्तियों के वर्गीकरण की न तो कोई शैली ही निर्धारित की जा सकती 
है ओर न उन्हें किन्हीं वर्गों में सरलता से रखा ही जा सकता है | वास्तव 
में उस साहित्य का विषय-वर्गीकरण जो सर्वदेशीय एवं सवकालीन अनुभव 
पर आधारित है, ओर जिसमें मानव की समस्त परिस्थितियाँ स्थान पाती हैं, 
एक हुष्कर काय है। अभी तक अन्यान्य लेखकों ने इनके विषय और 
: वर्गीकरण के माग-प्रदशन करने का प्रयत्न किया है पर प्रयास में ये कहाँ तक 
इन्हें निम्न वर्गों में रखकर अध्ययन करेंगे :--१. जातिपरक | २. स्थानपरक | 
३, इतिहासपरक । ४. कृषि वर्षा परक । ५. नीतिगर्भित । ६, व्यंग्यात्मक | 


लोकोक्ति साहित्य मनीषी मुरलीधघर जी व्यास ने उनका विभाग-- 





१. ब्रजलोक साहित्य का अध्यथन' ध्रृष्ध ५३२ । 
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१, सावदेशिक व सावकालिक, २. एक देशीय व एक कालिक किया है। 
परन्तु यह विभाग इतना सूकछ्म है कि अ्रध्येता को अधिक सहायक नहीं हाता | 
यह तो साधारण सी रूपरेखा है। दरियानी में लोकोक्ति साहित्य बड़ा 
सम्पन्न है। इस प्रदेश में लोकोक्तियां प्रचुर मात्रा में पाई जाती हैं | साधारण 
जन (हाली पाली) अपने संभाषण में लोकोक्तियों का प्रयोग करते हैं और 
अपने कथन को भरतल बनाते हैं। महिलाएं भी अपने आहिक व्यवहार में 
लोकोक्तियों का छोंक लगाती हैं | बालक भी अपनी बुद्धि के अनुसार इनका 
प्रयोग करते पाये जाते हैं । तात्पय यह है कि वाणी का उपयोग करने वाले 
सभी प्राणी लोकोक्ति का प्रसाद पाते हैं। अब हम अपने वर्गीकरण के 
अनुसार हरियानी कहावतों का अध्ययन करेंगे । द 

१. जातिपरक--लोकोक्तियों में विभिन्न जातियों के स्वभाव, आचार- 
व्यवहार ओर रीति-नीति को बड़े संयत ढंग से निबद्ध कर दिया गया है। ये 
फुटकर सूत्र, दोहे अथवा गीत जाति-विशेष के वे छोटे-छोट फोटोग्राफ हैं जो 
उस जाति की मनोवत्ति का चित्र पाठक के समक्ष उपस्थित कर देते हैं । 
कहावत है-- अ्ग्ने-अग्रे बआआह्मणाःः, अतः हम अपना जाति विषयक अध्ययन 
“ब्राह्मण को लेकर ही आरम्भ करते हैं | 

ब्राह्मण--लोक में ब्राह्मणों की ख्याति परात्नप्रियता की ओर बहुत पहिले 
से रही है | इसी बात को हरियाना में इस कहावत द्वारा दिखाया गया है, 
“अकर"' कर मकर कर, खीर पर शकर कर | इतने मैं चुलाल्यूं , दछना का 
फिकर कर ।? एक दूसरी कहावत में ब्राह्मण को इस प्रकार चित्रित किया है 
“ब्राह्मण होंके आंटे * जोहड़, बनिया होके करे मरोड़ । जमींदार होके लैवे 
कोड़ *, तीन्नों का आया थावल्ले” ओड़ । काला ब्राह्मनन, भूरा चमार। उल्टी 
मूंछु सुना, इनका न कोई इतबार॥ बाम्मण कुत्ता बाणिया तीनूँ जात 
कुजात । बामन कुत्ता हाथी ये नहीं तीन जात के साथी ।” हरियाने की 
. एक कहावत में ब्राह्मण को सब्च बुराइयों का मूल कहा गया है-- काल बागड़ 
ते ऊपजं, अर बुरा बाम्मण ते होय ॥ अकाल सदैव बागड़ प्रदेश से उत्पन्न 
होता है ओर दूसरों का अहित सदा ब्राह्मण से होता है | 


कायरथ--तीन जात ने पालें, कायत कागा कुकरा* । तीन जात नै घालें, 
नाई ब्राह्मण कुतरा 





.._ 4१. तत्परता ओर शीघ्रता के साथ खीर पर शंकर डालिए और उसे 
खाकर ज्योंही में कुल्ला करूं तो दक्षिणा दीजिए। २, भरना । ३. अभिमान ॥ 
४. व्याज । ४, शीघ्र । ६. झ्लुगों । ७ कुत्ता । 
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जाट--हरियाने की सम्यता व संस्कृति में जाट का एक महत्वपूर्ण 
स्थान है। जनपदीय मानस ने उसे चारों ओर से परखा है | कहा जा सकता 
है कि लोकोक्ति ने जाट की पूरी खबर ली है। जाट पर ही हमें सब से अधिक 

उक्तियां प्राप्त हुई हैं जिनका विवरण तिम्म प्रकार है।-- 
नय्बुध आवे, जट बुधना आवबै | जाट जडें ठाट, जाट जात गंगा || जाट 
भैल्ली देदे अर गंडा ना दे ॥ जाण मारे बाणिया, पिछाण मारै जाट || जाट 
'मर॒या जिब जाणिए, जिब तेरोमी होते || गूमड़ा' अर जाटड़ा.बंधे, भले ॥ 
जाटड़ा अर * काटड़ा अपणाने मारे ॥ गूजर टेक, अहीर हट, जाट कही सो 
कही ॥ आठ फिरंगी, नो गोरा, लड़े जाट के दो छोरा | बिणज किया था 
. जाट नै, सोका रहग्या तीस | जाट ह्बै” घोली धार || आगम.- बुद्धि बाणिया, 
पाच्छुम बुद्धि जाट ॥ जाट * जाट के साले, कर दें घाले माले || सामन भादवे 
की धूष में जोगी.बन जाए. जाट || जाट” न जाने गुनकरा || पढ़ाया जाट, 

सोलह दुनी आठ ।। जाट रे जाट हांडी चाट ॥| 

साढी*, साटी, कापड़े, सनी, मूंज और टाट । 

ये छुआ कूटे भले, अर सातवां जाट ॥ 

जाट, जमाई, भानजा, रेबारी*, सुनार। 

कभी ना होंगे आपने, सलूक" करो सौ बार ॥ 

जाट, बैरागी, नाटवा, चौथे विधवा न्रार। 

ये चारों भूखे भले, धापे*" करें बिगार ॥ 

तुक, जाट और सुंह्चड़ा बंदर भिड़ बिल्ाओ। 

ये छैश्रों ना आपने, भावें ! *'दूध कटोरे पिलाओ ॥। 

जाट रे जाद तेरे सिर पे खाद। 

तेली रे तेली तरे सिर पे कोल्ह। 

बे पढ़ा जाट पढ़ा जैसा, पढ़ा जाट ख़दा जैसा ॥| 





१, फोड़ा ओर जाट को सदैव बांधकर रखना चाहिए । २, ज्ञाट और भेंसा 
सदा अपने निजी लोगों को हानि पहुँचाते हैं । ३. गूज़र अतिज्ञापाक्षक होता हे, 
अहीर हठी होता है और जाट उदार होता है। ४. आठ फिरंगी और नो 
अंगरेजों के साथ लड़ने का सामर्श्य जाट के दो लड़कों में होता है । &, जाट में 
बुद्धि कम्र होती है ओर वह जलधारा में दिन धोली डूब जाता है'। ६, जाट 
सब आपस सें सम्बन्धी होते हैं और जब मिलते हैं तो हानि की संभावना 
होती है । ७. जाट अक्ृतज्ञ होता है । ८. साठी चावल । ६. जाति विशेष ! 
3०, सदुव्यवहार । ११. तृप्त होऋ़र । १२. चाहे, बेशक । 
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जाट कहे सुण जाटसी, झअड़े गांव में रहणा । 
ऊंट बिलाई ले गई, हां जी हाँ जी कहणा ॥। 


अहोर--अ्रहीर जाने खेती की तदवीर ॥ हीरे ने रेकारे* की गाल | 
हरि बे पीर || अहीर खावे राबड़ी बतावे खीर | अ्रह्दीर ओद पासी*., तीनों 
सत्यानासी ॥| 


सभी जात गोपाल की, तीन जात बे पीर । 
बिना गरज लरजे नहीं, बनक" बेस्वा हीर॥। 
लॉप घास ओर अहीर के सरन में न रहिये । 
ठाकर और पहाड़ की ठोकर भी सहिए |। 


गूजर--. ऊजड़ देक्खे गूजर कूदे, ढाल देक्खे बेरागी। 
खीर देक्खे बाह्यन कुदे, तीनों हो जायें राजी ॥ 
गूजर से ऊजड़ भली, ऊजड़ से भली उजाड़। 
जहां देखिए गूज़र, तहां दीजिए मार ॥ 
गूजर गोडा, जांड जड़*, बड़ पीपल सिखरांत । 
जाट हार॒या जब जानिए, जब आखां नीर ढलांत ॥ 
कुत्ता बिल्ली दो, गूज़र बांदर दो। 
ये चरां ना हों तो खुले किवाडां सो॥ 


बनिया--श्रागम बुद्धि बाणिया, पाच्छुम बुद्धि जाठ।॥ बाणिया हाकम 
गज़ब खुदा ॥ बनिया मीत ना बेसवां सती, कागा हंस ना गधा जती ।। बनिया. 
हाकम, बामन शाह | जाट पियादा, गजब खुदा ॥ बाणियां के आंट में, के खाट 
में ॥ खड़ा वाणिया पड़े बराबर, पडया बाणिया मरे बराबर | जाननहारा 
जानिया, बनिया तेरी बान । बिनछाने लोहु पिवे, पाणी पीवे छान ॥। 
बावन बुद्धि बनिया, तरेपन अक्‍्क्ल तेली। 
चब्वन अक्कल सुनार की, रुपये में देहे' घेली ।। 
किसका ठाकुर पालती, किसका मित्र कलाल । 
किसकी. बेस्वा इस्त्रो, किसका बनिया यार ।| 
ढीली धोती बनिया, उल्टी मुंछ सुनार। 
बिना तिलक के ब्राह्मन, इन पत्थर के दे मार ।| 


कुम्हार--कुम्हार का कुम्हारी पै बस ना चले, सथ्कणे* के कान 





१, बिल्ली । २. अरे या रे भो अहीर के प्रति गाली का काम करते हैं । 
३. अहीर निगुरा होता है. । ७० जाति विशेष । ५, बनिया, वेश्या और अ्रहीर । 
६, वृत्त-विशेष । शमी वृत्त | ७, कटरा ।.. ' 
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उठे ॥ ढीली धोती बनिया, उल्टी मूँछ सुनार | बेंडे पैर कुम्हार के, ती रनों 
 अधल" पछान ॥ हड़ हड़ हंसे कुम्हार की | माली की के बूंट | ना जानू ए 
बावली कह बल बेदटे ऊँट ॥। 

रांघड़ (मुसलमान राजपूत)--सौ रांघड़ां की एक मां ॥ रांघड़ भले 
कलाल के, किह बंदी खाने । कि घोड़े की पीठ, कि डंगे धाने ॥ रांघड़ का 
मलाहजा *, गूजर पे सिआ्लान । गोरे की खेती कुसल ना जान ॥ 

भाट--- भाट भ्रटियारी बेस्वा, तीनो जात कुजात । 

आये का आदर करें, चलते पूछ ना बात ॥ 


धाणक--( भंगी से मिलती जुलती एक जाति ) धाणका न मा का 
न बाहण का । [ किसी का सगा नहीं होता । ] 

नाई--बामन कुत्ता हाथी ये नहीं चार जात के साथी | तीन जात ने 
घालें", नाई बामन कुतरा ॥ तेल जले दरबार का नाई का के जाय ॥ नाइयां 
की से जनेत ( बरात ) में सारे ठाकुर ॥ नाई किसका भाई, छोरी बेच ल्याया 
लुगाई । 

डोम--गोला* सोहबत, अ्क्रा धन, ड्रमां ढेडां प्यार। गोरे खेती बोबे 
के चारों शख्स खुआर ॥| 

तेली--तेली का तेल जले, तेरा जी क्यूं जले। बाबन बुध बनिया 
तरेपन अकल तेली । 

सुनार--बाबन बुद्ध बनिया, तरेपन अकल तेली । चब्बन अकल सुनार 
की, रुपये में दे हैं घेली । काला ब्राह्मन, भूरा चमार | उल्टी मूंछ सुनार । 
इनका ना कोई इतबार । 

कीली--देनी आई बुनावणी, कोली ते लट्ठम्‌ लट्टा ॥। 

मेव--मेव मरा जिच जाणिए जिब तीजा होले || 


देश या स्थान परक--कहावर्तें पाठक के समक्ष स्थान व देश विशेष 

के ज्ञान का पिठरा खोल देती हैं। ये प्रामाणिक निर्देशक का कार्य करती 
हैं। इनमें आलोच्य देशवासियों के स्वभाव का वर्शन भी मिलता है और 
भोगोलिक वर्णन भी । यथा बांगर में डांगर बसें”? ऐसी एक कहावत है जो। 
बांगर प्रदेश की सभ्यता-संस्कृति-हीनता का ज्ञान करा देती है। देसां महँ देस 





१. कोरी, निरी, पूरी । २. हरे चने। ३. देखना । ४, ग्राम समीप । 
५. हानि पहुंचाते हैं । ६. नाई से मित्रता । ७, बकरी, भेंढ़ । 
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हरियाणा, जित दूध दही का खाणा? हरियाना प्रदेश को निरामिष प्रकृति का 
शोर समृद्धि का इसमें कथन है। इसी प्रकार गुजरात और मालवे की सम्पन्नता . 
पर भी उक्तिकार की दृष्टि गई है ;--सामन लगती सतवीं, गरजे आधी 
रात। हम तो जागे पी मालवे, तम जाओ गुजरात |--इस दोहे की नायिका 
को पता है कि ये दो देश धनधान्यपूर्ण हैं। जिसने देकखी ना दिल्ली वोह 
कुत्ता न बिल्ली? में दिल्‍ली के महत्व, सोन्दर्य एवं आकर्षण का वर्णन है | 


३. इतिहास परक--लोकोक्तियों में हमारा इतिहास भी सिमट कर बैठा 
है | इतिहास का वह विस्तार तो यहाँ देखने में नहीं आयेगा परन्तु ये छोटी- 
छोटी उक्तियां विगत युग की किसी मुख्यतम घटना को पाठक के सामने 
चित्रित करती हें । 


कहाँ राजा भोज कहाँ गांगला' तेली” भोज की असहायावस्था को चित्रित 

कंरती है। घोडां राज अर बेलां अनाज” इतिहास के उस युग की गाथा 
कहती है जब फोज में अश्व का बड़ा मान था और बैल किसान का पांव था।. 
जब सेना का विभाग आज की भाँति वायुसेना व नौसेना के नाम से नहीं था 
पल्कि पदाति, अश्वारोही, गजचर, रथचर आदि नाम:से था। हरियाना 
प्रदेश की लोकोक्तियों में इन्द्र के हाथों सताये हुये इस प्रदेश की हीन-दशा' 
का ऐसा कारुणिक चित्र है जो पाठक को रोमांचित कर देता है। इस प्रदेश 
में एक दो नहीं अनेक दुर्भेक्ष पड़े हैं | प्रत्येक अकाल अपनी नई समस्या 
लेकर उपस्थित हुआ है | इन सब का ऐतिहासिक वर्णन हमें इन दुर्भिक्ष की 
उक्तियों से शञात होता है। चोंतीसा नाम का अकाल इस प्रदेश में बड़ा 
भयंकर हुआ. था। 'उस ऐतिहासिक स्मृति को लोक-मेधां ने इन शब्दों में 
अभी तक याद रखा है :-- 

एक रोटी को बैल बिका, ओर पेसा बिक गया ऊँट । 

चौंतीसा ने खो दिया, सेंस गाय का बंद 

चौंतीसा ने चौंतीस मारे, जिये बैस कसाई । 

ओह मारे तकड़ी अर उसने छुरी चलाई ।॥। 


अकाल की भयंकरता यहाँ तक थी कि एक रोटी को बैल बिका और 
ऊँट तो एक पैसा में बिका | चोंतीसा अकाल में मेंस-गाय का वंश ही समाप्त 
। गया । चोंतीसा अकाल में चौंतीस जातियां मर गईं, केवल दो जातियां 
शेष बचीं--कसाई और बनिया | बनिया अपनी तराजू से कमाता और कसाई 
अपनी छुरी चलाता | 





१. वश 
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एक करुणाजनक इतिबृत्त इन पंक्तियों में भरा हुआ दे। एक दूसरी 
कहावत हमारे परतन्त्रता के इतिहास को बड़ी खूबी से व्यक्त कर रही है-- 
'कमाबै धोती आला, खाजा गोपी आला” मारतवासी कमाते हैं अर कर 
रूप में टोपवाले अँगरेज सब ले जाते हैं | 
७. कृषिपरक--हरियाना प्रदेश कृषि उपजीवी लोगों से आबाद है । 
“इसमें जितनी अधिक कहावतें कृषिपरक मिलती हैं उतनी दूसगी नहीं । ऐसा 
होना स्वाभाविक ही है । कृषिररक कहावतें वे उक्तियां हैं जो कृषि के ऊपर कही 
गई हैं श्रथवा किसान, खेत, बैल आ्रादि का कोई अनुभव जनता के सामने 
रखती हैं | यथा--जो बोवेगा सो काटेगा !! इस कहावत का वातावरस 
कषिमूलक है और इसका अमिषेयार्थपूर्ण रूप से कृषिपरक है। भा वाथ दूसरी 
कहावतों की माँति इधर-उधर जा सकता है। उत्तम खेती, मध्यम बंज | 
अधघम चाकरी भीख निदान |? इस कहावत में कृषि व्यवसाय की भूरिं-भूरि 
प्रशंसा की गई है । 
 हरियाने में अनेक ऐसी कहावतें भी मिली हैं जो ठेठ किसान की साथी 
हैं । उनमें कृषि विष्रयक बड़े सुन्दर-सुन्दर उपदेश भरे पड़े हैं | एक प्रकार 
से इन कहावतों में कृषि-शासत्र के सूत्र बिछे पड़े मिलेंगे । हल लगा पाताल, 
तैं फूट गया काल-।” गहरी जुताई करने से फसल अ्रच्छी होती है। जठ 
. जेटी, साढ हेटी, सावन बोई न बोई ।? यह कहावत अगाया सो सवाया? का 
ही रूपान्तर है । कपास की खेती पर एक नुसख़ा है, नोलाई ( नलाई ) ना 
करी ढुपत्ती, क्‍या चुनेगी कपत्ती” छोदी फसल की यदि नलाई नहीं का तो 
कपास कुछ नहीं होगी एक और कहावत में जुताई की मंहिमा बतलाते 
हुए कहा गया है--विश्राही दगा दे दे, पर बाह दगा ना दे ।? विवाहिता 
पत्नी धोखा दे सकती है, परन्तु जुताई ( बाह ) कभी धोखा नहीं देता | बढ़ी 
अथाथ यक्ति है। 
इसी स्थान पर हम उन कहावतों को भी देख लेना चाहते हैं जो हैं तो 
कषिपरक ही परन्तु उनमें ज्यो(तश्शास्त्रों के गंभीर तत्व सन्निह्ठित हैं। एसी 
भी अनेक कहावतें हरियाने में मिली हैं | उदाहरण ४-८ द 
उत्तर दिशा से पवन बहले पर अनाज की उत्पत्ति बहुत अधिक दोतो 
है | इसी बात को यहां कह्दा गया है। पौन चले उतरा, अनाज खायगेना 
कुतरा? यदि उत्तर की पवन चलेगी तो अनाज इतना अधिक होगा कि कु 
भी न खायेंगे | दो सावन दो भादवे, दो कात्तक, दो मां! टाडे* दोरे बेच के, 





१, साथ। २, साधन सामग्री । 
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नाज विसावन जा || सावन पैहली पंचमी, बादल हो न बीज । बेचो गाड़ी 
बलदां, नीपजे * कुछु न चीज! ॥ आई मेखेः और आला सूख एकमएक! । 
किसान के प्रति एक उत्तम शिक्षा है कि चेत्रमास में पकी अथवा अधपकी 
सब को काटकर रख लेना चाहिए | फसल खड़ी रहने से हानि होती है | इसः 
प्रकार की सेकड़ों कहावतें इस लेखक को मिलती हैं । 


कृषिपरक कहावतों में बैल, गाय और भैंस का भी खुलकर वर्णन आया 
है । बेल किसान की शक्ति और गाय मैंस शरीर पुष्टि के साधन हैं| उनकी 
श्रेष्ठता का परीक्षा किसान को अपेक्षित है। ऐसी अनेकानेक कहावतें यहां: 
प्रचलित हैं। यथा ३--- 


ओच्छी गोडी बैगन खुरा, ले आवो कंथा, कदी ना बुरा ॥ बेल विसावण 
चले कंथ, बूढ़े के मत देखियो दंत । लाखा लियो लाख यतन कर, लीला 
लियो करोड़ पर || बैल का आगा ओर पघेनु का पाछा | कृषि प्रधान देश में 
आये दिन ही वहां के निवासियों को गाय व बैल खरीदने पड़ते हैं| गाय और 
भैंस की परीक्षा के लिए. एक कहावत है गाय नारी अर भैंस सारी अर्थात्‌ 
गाय क्‍्याणी (मध्यम) अच्छी होती है ओर भेंस भारी । इहरियाने की गायें 
दूध देने में बड़ी प्रसिद्ध हैं। उनकी दूध देने की सामथ्यं अधिक है। इसी 
विचार को लेकर हरियाने की एक कहावत में गाय की तुलना भेंस आदि से 
की गई है, गाडी वाला सदा दिवाला, मेंसवाला आधे | गायवाला बरों 
बराबर, बकरी वाला बाघे ||” यह विचार आज की गौहितकारी भावना के 
अनुकूल है | किसान के घर में बेल ओर भैंस का न्याय नहीं है। बैल बेचारा 
प्रातः में सन्ध्या तक हल चलाता है ओर खल बिनोले की सानी मिलती है 
भेंस को । इस अवसर पर बैल ने एक शिकायत की है, “बांट बिनौले भूरी 
खाय । इल चलान लांडा जाय ॥| बिनौले युक्त सानी तो मैंस को दी जाती है 
ओर हल चलाने बैल जाता है जिसे सूखा चारा ही मिलता है। लोकोक्तिकार 
उन कमकसरी निष्कर्म्य किसानों पर व्यंग कसने से नहीं चूका है जो गाय- 
बछुड़े के चक्र में न पड़ मस्त रहने वाले हैं गाय न बाच्छी नींद आये 
आच्छी ॥।? द 
४५. नीतिगर्ित--लोकोक्तियों की अधिक संख्या नीति साहित्य के अन्तर्गत 
आती हैं। हरियाने में भी नीतिगर्भित उक्तियों में किसान के काम की बहुत 


सी बातें आई हैं। आलसी किसान की दशा का एक चित्र यहां दिया 
गया है ४-5 
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१. खरीदने । २. उत्पन्न होना। ३. मेषराशि । 
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, आलस नींद किसान ने खोबै, चोर ने खोबे खांसी । 

दे 4 शक हांसी न 
टका व्याज मूल ने खाबै, रांड ने खोब हांसी ॥ 
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कुछ चाला ।॥! आदि ऐसी कहावतें हैं जो जानपदीय जन के लिए चाणक्य 
नीति जैसा कार्य करती हैं। इन नीतिमूलक कहावतों में उन उद्तियों 
को भी स्थान मिलना चाहिए, जिनमें स्वास्थ्य के नुस्खे (योग) बतलाये गये 
हैं। यथा +-- 

कुंवार करेला, चैत गुड़, सावन साग न खा। 

कोड़ी खर्च गिरह की, रोग विसावन जा। 


इस कहावत में पथ्य की सुन्दर नीति दी गई है | यदि उपसोक्ता इस 
नीति का पालन नहीं करता तो वह एक तो अपने पैसे इनके क्रय में व्यय 
करता है, दूसरे रोग लगेगा, जिससे हानि होगी | इसी प्रकार घोड़े को कांस, 
आदमी को बांस |”? आदि लोकोक्तियां भी आयुर्वेदीय ज्ञान कराती हैं | 


६, व्यंग्यात्मक--लोकोक्ति में बड़ा गद्दरा व्यंग्य होता है जो अचूक चोट 
करता है, परन्तु उसकी अभिव्यंजना का विधान कुछ ऐसी श्रप्रस्तुत योजना 
द्वारा होता है कि सुनने वाला चोट खाकर भी कीच में रपय्ने वाले की भांति किसी 
से शिकवा नहीं करता । नेक सलाह (सन्मति) को न मानकर प्रतिकूल झ्राचरण 
करने वाले व्यक्ति की नीचे लिखी उक्ति मूखंता का प्रकाशन करती है | 
“गेघे ने दिया लूंगा, गधा कहै मेरी आंख फोड़ें? लोकोक्तिकार ने अपनी 
चतुराई से लिंग परिवर्तन ही नहीं, योनि परिवर्तत तक कर दिया है। पुरुष 
गधा बना दिया गया है। 'उल्ठा चोर कोतवाल ने डांठे? धृष्टता का तीज 
वाण है | इसी प्रकार निस्सार व्यक्ति की आलोचना थोथा चना, बजे घणा' 
के द्वारा संयत शब्दों में कर दी गई है। बाहरी तड़क-मड़क रखनेवाले लोगों 
को लक्षित करके कही गई ऊंची दुकान, फोका पकवान” उक्ति सब कुछ 
कह गई है । अकल के अंधों का कच्चा चिद्ठा खोलनेवाली 'अकल बिन 
ऊंट उभाणे” बुद्धि के बिना ऊंद नंगे रहते हैं और अकल बड़ी के मैंसः 
यक्तियां आंख प्रदान कर रही हैं। इसी प्रकार का एक तीखा व्यंग्य मुस्तल 
का मिंह म्हे के भीज्जे से! तथा नदीद्वे नै मिलया कटोरा, पानी पी पी हुआ 
पदोड़ा? नदी दे (अभावग्रस्त व्यक्ति) को यदि कटोरा मल जाये तो वह उससे 
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पानी ही प'नी पीता है और उसका पेट फूल जाता है। आदि थक्तियों में 
आया है । क्‍ 
प्रकृति निरीक्षण तथा भविष्यवाणी वाली कहावतें भी अनेक हैं। 
यथा ३--सावन माह चले पड़वा, खेले पूत बुलाले मा! में प्रकृति निरीक्षण 
से उत्तम फसल की बात कहीं गई है। भविष्यवाणी में घाघ-मड़ली की 
उक्तियां श्रायेंगीं जिनका सविस्तार वर्णन आगे मिलेगा | नमूने के तोर पर 
एक उक्ति है।- 
सुक्करवाली बादली, रहे सनीचर छाथ। 
कहे सहदेव सन भाडलीं, बिन बरसे ना जाय ॥ 


यहां शकुन विचारवाली कहावतें भी मिलती हैं जिनमें जीवन के 
'सफलता-असफलता की भविष्यवाणी होती है। यथा ४ 

एकला श्ग, दूजा साल, मभोटे चढ्या मिले गुआल । 

तीन कोस लग सिल जाय तेली, तो मौत निमाये सिर पर खेली ।। 


(अथांत्‌) यदि यात्रा करते समय जंगल में एक मृग मिलते, दो सांप मिलें, 
भेसे पर चढ़ा हुआ शुआला मिलते और यात्रा के तीन कोस तक तेली मिले तो 
“निश्चय ही मृत्यु हो। ऐसे हृश्य अपशकुनकारी हैं। 

उक्त कहावतों के अतिरिक्त कुछ कहावतें ऐसी हैं जो न तो यूक्ति हैं मगर 
हैं पूरे-पूरे दोहे जिनका अर्थ हृदयंगम करने के लिए वे घटनाएँ उधेड़नी 
पड़ती है जिनके आधार पर उनका निर्माण हुआ है। यह पंचतंत्र की शैली 
है । अथात्‌ यहां एक युक्ति से कहानी उपजती है अथवा कहानी से दोहा: 
'उपजता है। हमने इन्हें कहावती दोहा” नाम दिया है। यहां एक दोहा देते 
हैं जिसमें हरियाना प्रदेश का मुँह बोलता चित्र है। बाबा गोरखनाथ अपने 
अनुभव को इन शब्दों में बांध रहे हैं 


कंटक देश, कठोर नर, मेंस मूत्र को नीर 
कर्मो' का मारा फिरे, बांगर बीच फकीर ।। 


(अथांत्‌ ) हरियाना में कंटक अधिक हैं, मनुष्य कठोर प्रकृति के हैं और 
यहां का प्रानी भैंस के मूत्र जेसा. है। ऐसे बांगर प्रदेश में फकीर का 
“दुर्भाग्य है । 

. जाट ओर तेत्ली! की कहानी में तेली की भगवद्‌ स्तुति भी ऐसे ही. 
कहावती दोहों में आई है । यथा :--- द 
भीड़ी गोड़ी, बैज्न मारना, जाट कह जुड़ जुई में । 

इब के हे अल्ला | खदा बचा दे पड़ा घमोड़ रूह में। 
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(अर्थात्‌) हे ईश्वर ! रास्ता तंग है, बैल जिसने कंधे से जुआ्आ उतार दिया 
है, को जोड़ता हूँ तो वह मारने आता है, जाट कहता है बेल की जगह जुड़कर 
गाड़ी खींचो । ऐसे दशा में आप ही सहायक हो | मुझे बचाओ | में अन्न घर 
पर रई धुनकर ही आजीविका कर लूंगा । ऐसे अनेक कहावत दोहे हरियाना 
में प्रचलित हैं। एक दूसरे कहावती दोहे में गंगा-यमुना के अन्तवती प्रदेश 
का चित्रण हुआ है :-- 


स्थानदाम बढ़ा खराब, लॉंडा लौंडी कट्ट जबाव। 
आधी रोटी, ऊपर साग, ले तो ले ना रास्ता लाग ॥ 


गंगा-जम्रुना के बीच के भाग को म्यानडाम? नाम से हरियाना प्रदेश में 
पुकारते हैं। इस प्रदेश में भिज्नुकों के साथ ऐसा व्यवहार होता है |क उन्हें 
भरपेट भोजन भी नहीं मिलता । 


कहावतों में कहीं-कहीं पर सामाजिक उच्छुद्डलता को भी ग्रश्रय मिला है । 
यथा-- मेरा तेरा नाता, तीसरे का फोड़! मात्या ।? यहां आचारिक पक्ष को 
लेकर देखें तो संयम-नियम की मात्रा के प्रति अवहेला ही दृष्टिगत होगी । 
राजनैतिक प्रभाव भी कहावतों में कलक गया है। इस प्रकार ये कहावर्ते 
'पिनाक, पुराना? ही नहीं हैं. आधुनिक राजनेतिक तत्व भी इनमें अनुस्यूत 
मिलते हैं। कांग्रेस की लददर दौड़ी तो गांधी जी को लोगों ने अपना वेधाज 
का बादशाह मान लिया और उतक्तिकार ने कहावत को जन्म दिया “खरा 
रपैया चांदी का, राज महात्मा गांधी का ।! इससे महात्मा गांधी का जन- 
मानस पर राजनैतिक एवं आशिक प्रभाव प्रकट होता है। कहीं-कहीं पर 
आयुरवेद्‌ के ज्ञान को भी इन गगरियों ( बोतलों ) में भर दिया गया है । 
आंत भारी ते मांत भारी ! 'जित जला उत सेक” जल्ले का नुस्खा है। ऐसे 
ही स्वास्थ्य का नुस्खा है ४--- 


“गर्म ते नहावे, सीला खावे । छाम्हे सोवे, उसका वेद सूंड पकड़िया रोचे ।??' 





लोकोक्तियों की बात समाप्त करने से पूव यह और देख लेना होगा कि 
लोकोक्तियों में अन्योक्तितत्व का विशेष महत्व है। यदि यह कहा जाये कि 
अधिकांश6: लोकोक्तियां अन्योक्तियां हैं तो विषयान्तर न होगा । इनमें जिनका 
प्रस्तुत उल्लेख होता है, उसके अतिरिक्त सामान्य विशेष में इनका प्रयोग होता 
है। गंजी ओर गोखरू को ईडड़ी” यह खलल्‍्वाटों के सम्बन्ध में है परन्तु गंजों 
के प्रति इसका उपयोग न होकर एक विस्तृत भावभूमि में दोता है | अतः इस 
थक्ति में वशित विशेष--गंजा जिसके सर पर बाल न हों--में जो सामान्य जिसमें 
'गुण आदि कोई किशिेषता न हो है, उसी सामान्य के अर्थ में इसका छपयोग हो 
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सकता है, एवं होता है। जहां विशेष का वर्णन कर दिया जाता है वहां पर भी 
विशेष” उक्ति को वैचित्र्य देने के लिए ही आता है। अथ वहां पर भी 
सामान्य विशेष का ही होता है। 'टांकर वाला ऊंट पहिले अरड़ावै?, अथकल 
बिन ऊंट डंभाणे? में 'ऊं०' विशेष के प्रयोग से वेचित्र्य उत्पन्न हो गया है। 
अथ सदेव विशेष में गर्भित सामान्य ही होगा। पूड़ी ना पापड़ी, पाक बहू 
आपड़ी” आदि में विभावना जैसी खूबी आ गई है | यहां पर भी प्रकृत विशेष 
अन्तर्निहित सामान्य भाव में ही वैचित्र्य है ओर वही लोकोक्ति को संभाल है | 
यहां सामान्यभाव है तैयारी बिना कार्य का हो जाना ।! 


अन्योक्तिपू्ण कहावतों में विशेष की स्थापना और उसके द्वारा सामान्य 
एवं वेचित््य की योजना तो संभव कल्पना के आधार पर हुईं है और ढाई 
ढींगरी फतू बागबान” जेसी कहावत में विशेष किसी संभावना पर निर्भर नहीं 
प्रतीत होता ढींगरी का ढाई? होना संभव नहीं है। ऐसे स्थानों पर उक्तिकार 
केवल उक्ति वैचित्र्य से अपने भाव को कह देना चाहता है। संभव-असंभव 
की उसे चिन्ता नहीं होती । उसका यही ध्येय होता है कि तीर लक्ष्य बेघ कर! 
दे। ऐसी कहावतें-कम होती हैं । है 


हरियाने में कुछ लोकोक्तियाँ ऐसी भी मिली हैं जिनमें लोकोक्तिकार 
अपनी मनोवांछित सुखदायक वस्तुओं की कल्पना करता है। आनन्ददायिनी 
परिस्थिति की अवतारणा ही इनका मूलमन्त्र होता है। यथा : 
दस चंगे बल देख, बा दस मन बेरी 
हक़ हिसाबी न्‍था, वा साकसीर जोरी । 
भूरी भेंस का दूधा, वा राबढ़ घोलणा 
इतना दे करतार, तो बोहिर ना बोलणा ॥ 


किसानों के आनन्द की पराकाष्ठा है कि उसके अच्छे चंगे बैल हों 
पयाप्त अनाज हो जाये, फसल के पीछे लगान या मालशुजारी माँगी न जाये, 
भूरी मेंस का दूध पीने को मिले ओर राबड़ी का भोजन मिल जाये। इतना 
मिल जाने पर उसे साव्भोम सत्ता प्रासि जैसा संतोष मिलता है। वह फिर 
भगवान से अधिक नहीं मांगेगा । इसी प्रकार सइखशः लोकोस्तियाँ हैं जिनमें 
जीवन जगत्‌ के किसी न किसी पक्ष की अनूठी झलक है । लोक साहित्य का 
अध्ययन इस मोखिक साहित्य के बिना अधूरा ही है । 


शख, मुहावरे (रूढ़ियाँ) 


संसार भर की भाषाओं तथा उपभाषाओं (नबोलियों) में मुहावरों का 
अयोग पाया जाता है । जेसे लोकोक्तियों के प्रयोग से भाषा भरतल बन जाती 
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है, उसी प्रकार मुहावरों के प्रयोग से भाषा का सौन्दर्य, प्रवाह और प्रभाव 
बहुत बढ़ जाता है | जिन बोलियों का श्रभी तक साहित्य नहीं बना है, उनके 
बोलनेवालें भी अपनी वातालाप अधिक प्रभावमयी बनाने के लिए मुहावरों 
का प्रश्नय लेते हैं अथवा प्रयोग करते हैं। अक्षर-शान का प्रसाद जिन 
आमीरणों को नहीं मिला है उनके मुख से भी मुहावरे, यदि ध्यानपूर्वक सुनें 
तो, अपने आप निकलते सुनाई पड़ते हैं और बढ़े प्यारे लगते हैं! कितने 
ही स््ी-पुरुष तो मुद्दावरों में ही बातें करते हैं। इधर रोहतक नगर में एक 
एडवोकेट हैं, जिनका नाम चो० प्रताप सिंह है। उनके लिए, प्रसिद्धि है कि 
वे महावरे ही खाते हैं, मुहावरे ही पीते हैं ओर मुहावरे ही बोलते हैं । 
९. (क) मुहावरे का अथ 

मुहावरा शब्द अरबी भाषा का है। अरबी में इसका अ्रथ होता है 
“परस्पर बातचीत ओर सवाल-जवाब करना |” वहाँ यह शब्द सीमित तथा 
संकुचित अथंवाची है या यों कहिए. कि अरबी में मुद्दावरा शब्द का अर्थ 
सीमित है| किन्तु भारतीय भूमि पर आकर इसका अर्थ विकसित हो गया 
है। वैसे भारतीय वाड मय में मुहावरा शब्द का यथाथ पर्याय नहीं मिलता । 
कई विद्वान इसके लिए कई प्रतिशब्द देते हैं यथा--प्रयुकतता, वाग्धारा तथा 
रमणीय प्रयोग श्रादि ञ्रादि | परन्तु हम इसका प्रतिशब्द 'रूदि? देते हैं. जो 
इसके प्रयोगा्थ के अधिक समीप है । मुहावरा (रूढि) उस सुगठित पद समूह 
का नाम है जो अपना साधारण अर्थ (वाच्याथ) नहीं, अ्रपितु एक विशेष 
अथ (रूदाथ या लक्ष्याथ) प्रकट करता है। उदाहरणार्थ 'गढ़े मुर्दे उल्राइ्ना' 
हरियाने का एक प्रसिद्ध मुहावरा (रूढ़ि) है । इसका अ्मिषेयार्थ वाच्यार्थ है 
“कत्रं उखाड़कर उनमें के शव बाहर निकालना ।” परन्तु वातांलाप में इसका 
प्रयोग इस अथ में नहीं होता बल्कि प्राचीन एवं विस्मृत अवांछनीय बातों 
का वर्णन करना ।” अथ में होता हे। इसका यह अर्थ लक्षण के द्वारा 
हुआ है जिसमें रूद़ि की प्रधानता है ओर इसमें उक्त पदसमूह निस्संदेह 
रूदि है। परन्तु विष प्रयोग की रिपोण मिलने पर पुलिस ने 'गड़े मुर्दे उखड़वा 
डाले? सरीखे वाक्यों में उक्त पद समूह रूदि नहीं है क्‍योंकि वह वाच्याथ से 
आगे नहीं बदता ओर उस शञ्रर्थ को ही प्रकट करके ज्ञीण हो जाता है | डा० 
कृष्णदेव उपाध्याय ने अपनी थीसिंस भोजपुरी लोक-साहित्य' में प्रृष्ठ ५४ ३ पर 
मुहावरा की यह परिभाषा दी हे हिन्दी एवं उद्‌ में लक्षणा अथवा व्यंजना 
द्वारा सिद्ध वाक्य को ही मुहावरा कहते हैं । मुद्दावरे के अर्थ में अभिषेयार्थ 
से कुछ बिलक्षणता होतो है । एक गम्भीर दृष्टि से देखने पर बिदित होगा 
कि डा० उपाध्याय का कथन भी इमारी स्थापना की पुष्टि कर रहा है । 
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(ख) लोकोकियों और भुह्मवरों का अन्तर 


आगे बढ़ने से पूर्व यह उचित है कि लोकोक्ति एवं रूद़ि में अन्तर स्पष्ट 
कर लिया जाये | लोकोक्ति में एक पूण सत्य या विचार की पूरी अभिव्यक्ति 
होती है| वह दूसरे वाक्य का अंश नहीं बनता वरन्‌ एक स्वतन्त्र वाक्य होता 
है| रूदि (मुहावरा) स्वतन्त्र नहीं होती वह तो वाक्य के भीतर ही प्रयुक्त होती 
है | अथवा यों कहिए. वह किसी वाक्य में रखे जाने के लिए. विवश होती है। 
के जाणे भेड बिनोले का स्वाद! घर में गदड़ों सेर', लेणा एक न देना दो? 
आदि लोकोक्तियाँ हैं जो स्वतन्त्र हैं। साग भरणा, भांत्रै की चिड़ियाँ, बावली 
बूच, बारा मुठठी का, आदि रूढ़ियों हैं जो वाक्य के प्रयोग की बाट जोहती है।. 


(ग) मुहावरों का महत्व 
मुहावरों के आविभांव का प्रतिपादन करते हुए. श्री हरिश्रोध जी ने एक 
स्थान पर बड़ी मार्मिक बात कही है-- घटना ओर कारयकारण परम्परा से 
जैसे असंख्य वाकक्‍्यों की उत्पत्ति होती है, उसी प्रकार मुहावरों की भी | अनेक 
अवसर ऐसे उपस्थित होते हैं जब मनुष्य अपने मन के भावों को कारण 
विशेष से संकेत अथवा इंगित किंवा व्यंग्य द्वारा प्रकट करना चाहता है| कभी 
कई एक ऐसे भावों को थोड़े शब्दों में निवत्त करने का उद्योग करता है,. 
जिनके अधिक लम्बे चोड़े, वाक्यों का जाल छिल्न-मिन्न करना उसे अभीष्ट 
होता है। इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि भाषा के संवारने, 
सजाने और उसमें शक्ति व बल फूँकने का कार्य मुहावरों का है । 
मुहावरों के ब्रिना भाषा फीकी रह जाती है ओर विधवा सी प्रतीत होती है | 
मुहावरे की लाज्षणिक शक्ति से भाषा में संयम आता है और अनावश्यक 
विस्तार दूर हो जाता है। सुकदमा, शेर व शायरी” में मौलाना हाली ने 
मुहावरों के महत्व को निम्नलिखित शब्दों में व्यक्त किया है, “मुहावरा अगर 
उम्दा तौर से बांधा जावे तो बिला शुबहा परस्त शेर को बलंद और बलंद को 
बलंदतर कर देता है। निस्सन्देह मुहावरों के यथोचित प्रयोग से शैली में 
परिष्कार आता है और उसमें शक्ति आती है | साथ ही शैली में माघुय॑ तथा 
मनोहारिता भी आ जाती है । भाषा में चुस्ती भी इन्हीं के प्रयोग से आती 
है | मुंशी प्रेमचंद की भाषा का जादू मुहावरों के सम्बक्‌ प्रयोग में है और 
पं० अ्रयोध्या सिंह उपाध्याय की कविता की शक्ति मुहावरों के सहारे स्थिर हे। 
: महाबरों के महत्व के साथ ही साथ इनमें अपनी एक विशेषता होती है । 
मुहायरों का शब्द विन्यास “परिवतेन असहत्व”” गुणवाला होता है। इसका 
तासये है कि मयोग करते समय रूढ़ियों के शब्दों तथा उनके क्रम में कोई 
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परिवर्तन नहीं होने पाता | यथा :--पिठ का पानी न पचना? का भाव है, 
कोई बात छिपा न सकना | यदि इसके स्थान पर दर का जल न पचना' 
कहा जायेगा तो अर्थ का अनथ हो जायेगा | यहां यह न.भूलना चाहिए कि 
“शब्द परिवृति असहत्व” उत्तमोत्तम साहित्य का शुरु होता है | अतः यह 
कहना कि लोकोक्ति एवं मुहावरे साहित्य के श्रेष्ठ अंश हैं, असंगत नहीं है। 





२, हरियानी मुहावरों का अध्ययन 


हरियानी मुहावरों के सम्यग्‌ विवेचन से पाठक को अनेक अनूठी बातों का 
पता चलेगा । इन मुहावरों में कहीं स्थानीय सामाजिक प्रथाओं का उल्लेख 
हुआ है, तो कहीं किसी पोंराणिक बृत का वर्णुन है । किसी जाति की विशेषता 
ओर उसके स्वभाव का चित्रण भी इनमें आया है | कई बार मुद्दावरों के 
द्वारा शब्दों की निरक्ति करने में सहायता मिलती है। इस प्रकार इनका 
बड़ा महत्व है | 


क. संस्कार तथा ग्रथाओं का उल्लेख 


ऐसे अनेक मुहावरे दरियाना प्रदेश में प्रचलित हैं जिनमें इस प्रदेश के 
संस्कारों एवं प्रथा परम्पराश्नों की छाप है। एक मुदावबरा है हाथ पेले करना” 
जिसका अर्थ होता है पुत्री का विवाह करना ।? कनन्‍्यादान करते समय पिता 
पुत्री के हाथों को हल्दी से पीले करता दे ओर फिर उसे वर को देता है। 
अतः यह मुहावरा हिन्दुओं में प्रचलित कन्या के विवाह-संस्कार को बताता है | 


वर जब कन्या का पाणिग्रहण करता है उस समय वर और कन्या के 
गोत्रज पुरुषों के नामों का उच्चारण किया जाता है। इसे हरियाना में 
शाखाचार' कहते हैं | यह प्रथा कुलीनता की भावना से युक्त है। इसीसे 
मिलता-जुलता दूसरा मुहावरा है कुली बखानता? परन्त यह पहिले 
मुहावरे के पूर्णतया विपरीत है | इसका अथ है किसी के वंश के दोष 
बखानना” अथांत्‌ दोषों का वर्णन करना | इसी प्रकार भात भरना? पानी 


देना? चुणडे में घी भरना? आदि मुहावरे हैं जो प्राचीन संस्कार व प्रथाओं 
के अवशेष हैं। 


र्ियों के ब्रतों का उल्लेख भी इन मुहावरों में यत्र-तत्र पाया जाता है । 
संकरात पूजना? एक मुहावरा है जिसका अर्थ है खूब पीटना। हसरियाने में 
मकर संक्रांति बड़ी श्रद्धा से मनाई जाती है । स्त्रियां इस अवसर पर बाजरा 


आदि कूटकर खिचड़ी बनाती हैं । अ्रतः बाजरा कूठने की क्रिया के साहचर्य 
र्८ 
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से इस रूढ़ि (मुहावरे) का पीटना अर्थ होता है । साथ ही इस मुहावरे के 
द्वारा उस प्रथा का उल्लेख मी हो गया है | 


ख. ऐतिहासिक चित्रण 


हरियानी मुहावरों में ऐतिहासिक अंशों की ओर भी अनेक संकेत मिलते 
हैं। सत्तावणियां जूता” हरियानी का एक मुहावरा है। यह मुहावरा १८५४७ के 
सिपाही विद्रोह के समय से संबंधित है | बहुत से जाटों के यहां ऐसे पुराने 
जूते मिलते हैं जो दूसरों के हैं ओर जिनसे उन्होंने अपने शत्रुओं को १८४७ 
में पीणा था । इसी प्रकार का एक दूसरा मुहावरा -है भाऊ की लूट । राजा 
भाऊ गुजरात के थे । उनको धोखे से हराया गया और राज्य को लूटा गया 
था। राज्य में कोई व्यवस्था न रह गई थी | वही पुरानी बात इस छोटे से 
मुहाबरे में अवशिष्ट है | पुराना घाघ अथात्‌ आवश्यकता से अधिक अनुभवी, 
मुहावरा भी इतिहास के एक तमसाच्छुन्न कोने को प्रकाश प्रदान कर रहा है। 


ग. पोराणिक चित्रण 


कुछ मुहावरे पौराणिक कथाओं पर आधारित हैं। द्रौपदी का चीर” एक 
मुहाबरा है जो पौराणिक युग की कथा को अपने में समेटे हुए है। अचूक 
आषधि को रामबाण” कहते हैं | यह भी पाठक को उस प्रागैतिहासिक युग 
में प्रवेश कराता है जहां इतिहास की पुस्तकें मूक हैं | इसी प्रकार ईद का 
चांद” किसी विगत युग की स्मृति का द्योतक है। सुदामा के चावल” भी 
क्ृष्णु युग की वस्तु है । । 


घ. जातिगत विशेषताएं 


हरियाने में कई ऐसे मुहावरें हैं जो किसी जाति को आधार मानकर 
खड़े हैं अथवा चल रहे हैं। इनमें 'जाट गोंगदा? जाटों का भझागड़ा बुद्ध 
जाट” आदि मुहावरे जाट जाति के चरित्र पर प्रकाश डालते हैं । इस प्रदेश 
का एक मुहावरा है बावली बूच? | यह बूच कोई पशु विशेष अथवा कौट 
विशेष नहीं | लोकमेघा ने अद्भुत भाव के लिए. एक शब्द घड़ लिया हे 
जिससे किसी जंतु का भाव शब्द ध्वनि के प्रभाव से मित्रता है। जिसे मान 
लिया गया है कि वह बावला होता है। गाय के ऊपर भी कई मुहावरे मिलते 
हैं यथा-- गूगली गाय” इसका अर्थ होता है दया का पात्र” बाचछी का 
काका? एक दूसरा मुहावरा है जिसका अथ अत्यन्त सीधा । यह मुहावरा 
जो कि सरलतां एंवं भोल्ेपन को लेकर चल्ला है। 
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मुहावरे की परिभाषा देते हुए पीछे कहा गया है कि लक्षणा व व्यंजना से 
युक्त सिद्ध वाक्य को मुहावरा कहते हैँ | हरियाने म॑ ऐसे मुहाबरे प्रतर मात्रा 
में मिलते हैं जिनमें व्यंग्य की अभिव्यंजना बड़ी अनूठी हुई है। संद् का 
सांड” एक मुहावरा है जिसका अथ होता है “उच्छूजुल बालक? विधवा पूत्र 
पर पिता आदि किसी अ्रभिभावक का अनुशासन न होंने से बह सांड कीं 
भांति उद्ंड हो जाता है | अतः यहां सांड शब्द से उच्छुजझुलता का भाव 
ध्वनित होता है। पुराना घाघ! मुद्दवरे में घाघ! शब्द घाघ कवि के अनुभवों 
की ओर लक्ष्य करता है अ्रतः इस मुहावरे का श्रर्थ हाता ? कहुन 
अनुभवी पुरुष” | 


त. शकुन विचार 


हरियानी मुहावरों में शकुन विचार भी आया है। गायों में उल्लू अनना 
अपशकुन ओर कोवा का बोलना शकुन माना जाता है। ब गों के फडकने 
से भी शुभाशुभ विचार लगाये जाते हैं | 'हथरेली खुजाना? धन की आप और 
पैर खुजाना' यात्रा का होना आदि का ज्ञान कराते हैं | 

इन मुहावरों में प्राचीन भाव के अतिरिक्त नवोन वस्तुओं पर भा विचार 
व्यक्त किये जाते हैं यथाः--पत्लेटफाम साफ होना” एक मुहाबश है , जिसका 
अथ होता है सबका मर जाना? आदि आदि | इस प्रकार हमे देखेंगे कि 
जीवन जगत के नवीन अनुभव नये-नये मुहावरों के जमक होते जा २४ हैं । 

संस्कृत साहित्य में सूक्ति या सुभाषितों के अतिरिक्त अनेक प्रकार 
न्याय भी उपलब्ध होते हैं। यथा--खत्तेकपोत न्याय, अरशण्य गेदन न्याय ; 

अन्ध-द्पण, अजाकृपाणीय, काकोलूकीय न्याय आदि-आदि । इन्हे हम कूद 

था मुहावरा ही कहेंगे | इनका चुस्त कहावत! नामकरण जिसकी शोर कई 
विद्वानों का संकेत है, संगत नहीं प्रतीत होता | कहावत और मुहावर में स्पष्ठ 
एवं मोलिक अंतर है। वे दोनों एक जाति की दो विधाएं अवश्य हैं परू]्‌ 
उन्हें एक नहीं कहा जा सकता । कहावत-कहावत है | वह स्वतः सपप है और 
मुहावरा परतः स्पष्ट है | 

मुहावरों तथा कहावतों का इतना अध्ययन ही पर्याप्त नहीं है। इनने भे 
अनेक मुहावरों को साहित्यिक तथा बर्तमान भाषा का रूप देकर भुनर भन- 
व्यंजना की जा सकती है। 'सांग भरना, कांबे की शिकिया, तक पं पाने 
शेना! आदि मुदवरे हमारी साहिलिक ब्रभिम्यवित के आमचूणु चने ८. ! | 
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ग. पहेली 


पहेली शब्द प्रहेलिका का तद्मव रूप माना जाता है जिसका अथ होता 
है (विषम अवस्था” अथवा 'उलभान! । हरियानी में इसे फाली आडना? 
पहेली बतलाना अथवा “गाहा खोलना” कहते हैं। फाली” शब्द का अथ 
होता है, फलगभित वाक्य' और गाहा गाथा? शब्द का अपभ्रष्ट रूप है जिसका 
ग्र्थ होता है 'कथा या कहानीः, भोजपुरी में इसे बुकोवल” कहते हैं ।' वहाँ 
तो पहेली पूछने के लिए. बुभोवल बुझ्ाना? मुहावरा भी है। इसके ओर भी 
कई नाम-पारसी, प्याली तथा उखाणा आदि--मभिन्न-मिन्न बोलियों में 
प्रचलित हैं । संस्कृत में पहेली को बक्योदय” कहते हें । 


पहेली कहने की प्रथा बड़ी प्राचीन है | बारहबीं-तेरहवीं शती के कविवर 
खुसरो की पहेलियों ओर मुकरियों के विषय में आचार्य शुक्ल ने लिखा है कि 
“जिस ढंग के दोहे, तुकबंदियां: ओर पहेलियाँ आदि साधारण जनता की 
बोलचाल में इन्हें प्रचलित मिलीं उसी दंग की पद्च-पहेलियां आदि कहने की 
उत्कंठा इन्हें भी हुई ।? यह सभ्य और असभ्य सभी प्रकार के लोगों में 
प्रचलित मिलती हैं । अवकाश के क्षणों में पहेलियां अबाल-बृद्धवनिता सभी 
के लिए मनोरंजन का उत्कृष्ट साधन हैं। कई अनुष्ठानों ओर विवाहादि 
संस्कारों पर भी इनकी पूछ होती है | इधर हरियाने के गांवों में जामाता की 
बुद्धि परीक्षा के लिए सुसराल में सींग्णे” पूछे जाते हैं जो एक प्रकार की 
पहेली होती है | इसे कहीं-कहीं छुन” या छुंद” भी कहते हैं। सींग्णों? में 
श्रृंगार के कोमलतम पक्षों का बड़ा खुला वर्णन होता है जो परिष्कृत रुचि 





१, डुसौवल” ब्रज और बुन्देलखंडी में एक प्रकार की कहानियां होती 
हैं जिनमें कोतृहलपूर्ण परिस्थिति का स्पष्टीकरण वांछित होता है + 
श्री हरगोविन्द गुप्त, बुन्देलखंडी बुकोवल, आजकल पत्रिका, दिसम्बर, १६५२, 
में लिखते हैं 'बुकोवल उन कहानियों को' कहते हैं जिनमें एक व्यक्ति अश्न 
करता हे और दूसरा उनका उत्तर देता है.। मनोरंजक कहानियां भी होती हैं. 
ओर सावंजनिक ज्ञान की वृद्धि करनेवाला बोद्धिक व्यायाम भी, जिसमें 
कभी-कभी बहुत ही तत्व की बातें पकड़ में आती हैं ।?? पं० त्रिपादी ने बुकोवल 
को' पहेली का पर्याय माना है । उनका कहना है, बच्चों की बुद्धि, पर शाण 
चढ़ाने के लिए गांवों में बहुत सी पद्देलियाँ जिन्हें बुकोवल कहते हैं, प्रचलित 
हैं। बुकोवल बढ़े गूढा्थवालें होते हैं ।?--हिन्दी ग्राम-साहित्य, भाग < मेँ: 
ग्राम-साहित्य. की रूपरेखा । 


.. २, रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ ६१ । 
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को घिनोंना लगता है | भारतवर्ष में वैदिक काल से ही ब्रह्मोदय” पहेलियों 
का प्रचलन पाया जाता है| अश्वमेघ यज्ञ के अवसर पर ब्रह्मोदय आनुष्ठानिक 
क्रिया का अंग समझा जाता था जो होता और पुरोहित के मध्य चलता था । 


पहेलियों का प्रमुख उद्देश्य मनोरंजन होता है। परन्तु कोरी मनोरंजनात्मकता 
ही इनका सवस्व नहीं है। ये तो वक्ता के बुद्धि-विलास तथा श्रोता की बुद्धि 
परीक्षा के साधन रूप में भी आती हैं। बड़े अनुभवी बुद्धि के धनी ओर 
प्रत्युत्पन्नमति काइयाँ लोग भी उनके वैचिन्र्यपूर्ण अर्थ गोरब के प्रति नत 
मस्तक हैं। इसी से पं० रामनरेश जी त्रिपाठी ने इन्हें बुद्धि पर शाण चदाने 
का यंत्र” या स्मरण-शक्ति और वस्तुज्ञान बढ़ाने की कर! कहा है । भोजराज 
ने भी प्राहेलिका के उपयोग पर टिप्पणी देते हुए कहा है क्रीडा गोष्ठी 
विनोदेषु तज्शैराकीणमंत्रणे | परव्यामोहने चापि सोपयोगाः प्रहेलिकाः । 
अथात्‌ खेल, गोष्ठो तथा विनोदकाल में प्रहेलिका जाननेवाले पारस्परिक 
विचार-विनिमय अथवा परामश एवं श्रोतृ-इन्द को व्योमोहित करने के लिए 
ग्र्थात्‌ आश्चय-वकित करने के लिए इनका उपयोग करते हैं।" वहीं पर 
इसके भेदोप॑मैदों का भी वन किया गया है यथाः--श्रन्तः प्रश्न, बहिः 
अश्न, बहिरन्तः प्रश्न, जाति प्रश्न, पृष्ठ प्रश्न, उत्तर प्रश्न, प्रश्ति । 

पहेलियों के बण्य विषय इतने विस्तृत एवं व्यापक हैं कि साधारण से 
साधारण वस्तु भी पहेली की पकड़ से छूटी नहीं है। दिन प्रति दिन इनकी 
संख्या बढ़तो रहती है | आमीण प्रतिभा का अंशुमाली बराबर चलता रहता 
है | मोटे तौर पर हम कह सकते हैं कि पहेलियों में किसी वस्तु का वर्णन 
होता है जिसमें प्रस्तुत के द्वारा अप्रस्तुत की योजना की जाती है | अ्प्रस्तुत 
थ्रहाँ प्रायः ग्रामीण वातावरण से लिया जाता है जो वस्तु उपमान के रूप में 
रहता है। यह नेसगिक भी है | गाँव के बुद्धि कौशल को सजग रखने के 
लिए, उस अपार परिचित परिस्थिति के श्रतिरिक्त ओर क्या चाहिए। अतः 
यह कहा जा सकता है कि पहेलियों के विषय अनेक एवं अनंत होते हैं। 
ब्रज की पहेलियों को डा० स्त्येन्र जी ने निम्नलिखित सात वर्गों में बाँटने 
का प्रयत्न किया है | १. खेती सम्बन्धी २, भोजन सम्बन्धी । ३. घरेलू वस्तु 
संबंधी | ४, प्राणी सम्बन्धी । ५. प्रकृति सम्बन्धी ६, अंग-प्रत्यंग सम्बन्धी 
७. अन्य | यह वर्गीकरण अधिकांश में समीचीन है परन्तु पौराणिक कथा 
सम्बन्धी” पहेलियाँ भी प्रचलित मिलती हैं जो उपरोक्त वर्गों में नहीं रखी 
जा सकतीं | यथा ३--- 











3, विश्वनाथ-- साहित्य दपंण”, दशम परिच्छेद, पृष्ठ ४६६ पर पादृटिप्पणो | 
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आप कंवारा बाप कंवारा और कंवारी मसहतारी। 
पुञ्न पिता ने गोद खिला रहा देखो न वेदाचारी ॥। 


हरियाने की यह पहेली एक पौराणिक पहेली है। इसमें मकरध्वज और 
हनुमान की पोराणिक गाथा कही गई है । जब तक यह पौराणिक वृत्त स्पष्ट 
नहीं हो जाता तब तक यह पहेली नहीं सुलकती | अतः हमारी सम्मति में 
उपरोक्त सात वर्गों के साथ एक' वग और पौराणिक कथा सम्बन्धी होना 
चाहिए. | इससे भी अधिक भेद किये जा सकते हैं । 


पहेलियों के विवेचन में यह भी ध्यान रखने की बात है कि इनमें बहुत 
से ऐसे शब्दों की योजना होती है जिनका अथ प्रस्तुत में तो कोई नहीं होता 
परन्तु प्रकरण में आकर उनमें अथ-द्योतकता आ जाती है। कभी-कभी शब्द 
पादूपूर्ति के लिए प्रयुक्त होता है और कहीं पर किसी व्यंग्य की अभिव्यक्ति 
के लिए । श्लेष का अनूठा प्रयोग भी इन ग्रामीण गाहाओं में देखने को 
मिलता है। यथा ;-- 
दिल्‍ली बोई बेल, मंगर पे नाल गये | 
हथनापुर फूले फूल, पटाले पान गये ॥ 


. हरियाने के इस गाहे में एक बेल का वर्णन है जो दिल्ली में बोई गई है, 
जिसके नाल (तने) आदि मुंगेर तक गये हैं। हस्तिनापुर में उस पर फूल 
लगे हैं ओर पटियाला तक पत्ते गये हैं | इस अलौकिक बेल का वर्णन 
श्रोता को कौतूहल से भर देवा है ओर उसे चकित कर देता है । अब आप 
इसमें प्रयुक्त श्तेष को तनिक अनाइत्त कीजिए और देखिए कि इस गाहा 
का फल ग्रामों में स्त्रियों द्वारा धारण की जानेवाली आँगी?”? है । यहाँ दिल्‍ली 
(दिल, वक्षः), मंगर (मुंगेर वा पृष्ठ, पीठ), हथनापुर (हाथ, श्ुुजमूल) ओर 
पणले (पटियाला, पेट) श्लिष्ट शब्द हैं | आंगी (300/08) वक्ष से चलती 
है ओर कमर पर उसकी तणियाँ बांधी जाती हैं जो बेल के तने के सदश 
हैं। भुजमूल पर फूला हुआ भाग हस्तिनापुर के फूल और पेट पर पटियाला 
पर पान के सहश खुला कपड़ा रहता है" । कितना भव्य एवं सुन्दर श्लेष है । 


पहेलियों में एक शब्द-चित्र होता है। प्रश्नकर्ता उस चित्र को उपस्थित 
करके अर्थात्‌ पूर्वपक्ष की स्थापना करके अपने प्रांतपक्षी से उस चित्र के: 
उत्तरपक्ष की आकांक्षा करता है। यहाँ कठिनाई यह होती है कि प्रस्तुत चित्र 
अस्पष्ट होता है । उससे तो केवल एक दिशा मात्र मिलती है। शेष की 





१० आज भी (गाडा) लुहारों की स्त्रियां इसी प्रकार की अगियां धारण 
करती हैं।.........<.रः - 


प्रकीर्ण साहित्य ] ७४३६ 


पूर्ति श्ता को अपने ज्ञान के आधार पर करनी होती है। इसी से अबोध 
बालक अपने प्रश्नकता से आग्रह करते पाये जाते हैं कि वह चित्र का अथवा 
समस्या का कुछ अता-पता ( (०७८ ) दे जिससे वे अपनी कल्पना के घोड़े 
दोड़ा सकें | इतना ही नहीं, इस समस्या को गम्भीरतर बनानेवाली एक बात 
और होती है इन चित्रों में ओर वह है वध्यानविकर्षण की भावना”? जो श्रोता 
एवं मननकर्ता के ध्यान को विकेन्द्रित करती है ओर विचलित करती है। 
इसमें असंभवनीयता” सी बनी रहती है। यथा--दो भाई एक से, काम 
करें कटठा । एक रहा हांडा फेरी में एक रह बेदठा ।! एक हरियानी गाहा 
है | इसमें श्रोता प्रथम पंक्ति का चित्र अपने बुद्धि-पटल पर अंकित करके 
आगे बढ़ता है तो उसका ध्यान विकेन्द्रित होने लगता है। एक स्थान पर 
काम करें किन्तु एक बैठा रहता है ओर दूसरा घूमता रहता है। उसकी 
समर में नहीं आता | अतः उसे चाकी” का भाव स्पष्ट संकेत द्वारा ज्ञात 
नहीं होता | वास्तविकता यह है कि इन' पहेलियों में इस ध्यान विकषंण के 
तत्व ने ही कोतूहल जाग्त किया है। यही चमत्कार है ओर यही अक्ति का 
वैचित्य है । एक दूसरी पहेली ३-- 

पट दे मारा चोंदे बोला बधस्या बेलम बेला। 

इस गाहे का फल खोलदे नहीं तो में गुरु त चेला ॥ 


यहाँ लघ॒टू का भाव विचित्र अबस्था से चित्रित किया गया है । पहेलियों 
को अधिक संख्या इसी ध्यान विकषप्रण?, के आधार पर उक्ति-वैचित्य का 
अंग बनी है | मुकरियों में तो यह प्रवृत्ति इतनी प्रचुर होती है कि श्रोता को 
प्रकरणवश ज्ञात तो होता है कुछ ओर पर वक्ता रूट से दूसरा अर्थ कर 
बंठता है | इस प्रणाली से मनोभावनाओं को रहस्यमय्र ठंग से गुह्य रख लिया 
जाता है| अ्रतः पहेलियों में इस अस्पष्ट चित्रण के द्वारा जो कोतृहलमय 
आनन्द भरा होता है उसी को लेकर दंडी आदि अलंकारवादियों ने पहेली 
की अलंकारों में गणना की है, परन्तु रस सम्प्रदाय के आचार रसबोध में 
विरोधी कह कर इसे अलंकार कोटि से बहिष्कृत कर देते हैं। ओर इसे उक्ति 
वेचित््य मात्र को संज्ञा देकर आगे बढ़ते हैं | परन्तु इस विषय पर थोड़ा सा 
विचार कर लेना यहाँ समीचीन होगा | लोक प्रचलित, परेलिकाओं के 
विश्लेषण, अध्ययन एवं मनन से यह निर्बाघ प्रतीति होती है कि इस 


१. विश्वनाथ-- साहित्य दपंण?”, दशम परिच्छेद, प्रष्ठ ४६६-- « 
रसस्य परिपन्थित्वान्नालंकारः प्रदेल्लिका । 
उक्तिवेचित्यमात्नच सा च्युतदत्ताक्षरादिका ॥ 
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साहित्य में एक कौतूहलमय भाव एवं विस्मयकारी चित्र होता है जो रस- 
कोटि तक पहुँच जाता है । विस्मय स्थायीभाव विभावादि के द्वारा व्यक्त हो 
अद्भुत रस में परिणत हो जाता है। हिन्दी के जो विद्वान संस्कृत रसवाद 
गी पूछ पकड़े हुए हैं उन्हें विचारना चाहिए कि अपने भाषा सारल्य एव 
तधचातुय से हिन्दी पहेली संस्कृत प्रहेलिका की भाँति 'काव्यान्तर्गतोद्यूत?? 
नहीं है | अ्रध्ययन के लिए हरियाने की कुछ पहेलियाँ नीचे दी जाती हैं। -. 


यह बतलाया जा चुका है कि पहेलियों का प्रधान उद्देश्य मनोरंजन है। 
अतः पहेली श्रोता की बाछुँ खुलवा देती है। बच्चे तो ऐसे अवसर पर 
खिलखिलाकर हँस पड़ते हैं। उदाहरण-- जोहड़ ते निकली झरड़ फँ। चार 
चुत्तड़ चार मु ह ।” यहाँ बच्चे ऋरड़फों के चारचुत्तड़' का नाम सुनते ही 
खिलखिला उठते हैं | 


काक्काजी हमने कुक्कू देख्या, कहो' सतीजा कैंठे देख्या। 
बिना चोंच ते चुगते देख्या, बिना परों के उड़ता देख्या। 


कुक्‍्कू यहां एक लोकमेधाप्रसूत काल्पनिक शब्द है जिसमें शब्द ध्वनि 
विशेष अथ की प्रतिपादिका है। इसका अर्थ किसान के कुए पर का 'चाक' 
है | ऐसी अनेक पहेलियाँ हरियाने की जनता को याद हैं। ऐसी पहेलियों में 
रामलाला! सालगराम आदि शब्द भी व्यक्तिबाची न होकर जातिवाचक 
रूप में ही प्रयुक्त हुए हैं । 

पहेलियों का विषय एकमात्र मनोरंजनातव्मकता ही हो ऐसी बात नहीं है। 
बड़े गम्भीर प्रश्न भी इनके विषय बनते हैं। रूपक शेली के द्वारा जीवन 
की अनुपम मीमांसा निम्नलिखित गाहे में दी गईं है ३-- 





कच्चे फल सुहावने, गदर हुए सिठान। 
वे फल कोन जो पक्के हो करवान। 


इस पहेली में कच्चे, गदर ओर पके फलों के रूपक से शेशव, यौवन 
और वाद्धक्य का यथार्थ चित्र दिया गया है। जीवन में बाल्यावस्था सुहावनी' 
है, युवावस्था, आनन्ददायक है, परन्तु बृद्धावस्था कड़वी होती है । 


कई पहेलियाँ ऐसी मिली हैं जिनका कथापट पौराणिक इतिबृत के सूत्रों 
से निर्मित हुआ है | ऐसी पहेलियों का अर्थ तब तक हृदयंगम नहीं होता 
जब तक कि. वृह पिनाक पुराना! समझे में न आ जाये। यथा 


आप कंवारा बाप कंवारा और कंवारी महतारी। 
पुत्र पिता ने गोद खिला रहया देखो न वेदाचारी ॥। 


अकीरण साहित्य ] ४४१ 


यहाँ मकरध्वज और हनुमान की पौराणिक कथा कही गई है । हरियाने 
की बहुत सी पहेलियां ऐसी हैं जिनकी पृष्ठभूमि घर और घरेलू वस्तुओं से 
निर्मित हुईं है :-- क्‍ 
हरी थी मनभरी थी, नोलाख मोती जड़ी थी। 
राजा जी के महल में, दुसालां ओढ़यां खड़ी थी ॥। 


मैं जब हरी थी बड़ी मनोहर थी। नौ लाख मोती (असंख्य मोती) 
अर्थात्‌ पीले-पीले दाने मेरे शरीर में जड़े हुए थे और किसान के महल 
(खेत) में दुशाला (मदटे के पत्ते) ओढ़े खड़ी थी। यह एक मकई की 
कूकड़ी? का अपने सह बोला वर्णन है | घर में प्रतिदिन उपयोग में आने- 
वाला गेहूँ भी पहेली में सिप्राहा बना खड़ा है 'छोठा सा सिपाही, बाके 
पेट में बिवाई |” परन्तु लोक मेघा का परितोष ग्रामीण वातावरण से नहीं 
हो जाता । उसकी पैनी दृष्टि शहरी 'जलेबीः ओर 'पतंग” को भी पहेली के 
क्षेत्र में घसीट लाई है :-- 
गोल गोल चोंतरा, पोरी पोरी रस। 
बता तो बता नहीं, रपये दे रस || 


जलेबी के साथ शहरी सद्दा और जुआ की प्रवृत्ति भी लोक तक लगी 
चली आई है | पतंग का वणन हरियाने की एक पहेली में हुआ है + 
एक कहानी में सनाऊं सुनले मेरे पूत। 
बिना परों के उड़ गह, बाँध गले में सत ॥ 
साईकिल तो आज नगर की अपेक्षा ग्रामीण बनती जा रही है, और 
उसने ग्राम से घोड़े को भगा दिया है | एक उक्त है 
थोड़ा है. पर घास नहीं खाता । 
खड़ा करें तो डिंग डिग जएता ॥ 
दृष्टिकूट” प्रणाली की पहेलियाँ भी हरियानी-लोकसाहित्य का अंग बनी 
हैं जिनमें ग्रामीण बुद्धि कोशल ने प्रागैतिहासिक बृत्त को बाँधा है :--- 
पत्थर' ऊपर हल चघल्ले बैल गऊ के पेट। 
हाली तो जाम्या नहीं, छकियारी पहुँची खेत ।। 


इस गाहा में इस जनश्रति को आधार बनाया गया है. कि बाल्मीकि 
जी ने रामचन्द्र जी के अवतार लेने से पूर्व ही रामायण लिख दी थी। 
पत्थर (पात्र, भोजपत्र) के ऊपर लेखनी चलती है। बैल रूपी भाव लेखक 
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१. गिर-गिर जाता है । 
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के मन में हैं | हाली (वण्य पुरुष राम) तो अवतरित नहीं हुए, हैं परन्तु 
रोटी (पूर्ण वर्णन) छुकिमारी (लेखक ऋषि बाल्मीकि जी) ने कर दिया है । 
इन स्थानों पर विस्मय का भाव विशेष आनन्ददायी होता है । हरियाने में 
ऐसी पहेलियों को उलदा गाहाः नाम दिया जाता है। इनका अथ सहज 
समझ में नहीं आता । कभी-करी ग्रामीण मेघा घटना विशेष को लेकर 
पहेली रूप में मुखरित होती हुई दीख पड़ती है। बाल्टी में बंधकर कुए 
फंसती हुईं रस्सी की घटना का एक उदाहरण है 
सरड़ जा सरद' आबे |? 


यहाँ कुए में बाल्टी फांसने ओर खींचने की घटना का चित्रण हुआ 
है| इसी प्रकार गाय या भेंस के शारीरिक अंगों की घय्ना ने एक पहेली को 
जन्म दिया है :-- 
चार मेरे आऊ जाऊ बार सेरे कमाऊ। 
दो' सुक्के लक्कढ़, एक मांखी टाऊ' ॥ 


चार वस्तुओं (चार पैरों) से मेश आना-जाना होता है। चार (चार थन) 
मेरे कमाऊ हैं। दो सींग (दो सूकी) लकड़ियां हैं ओर एक (पूछ) मक्‍्खी- 
मच्छर आदि को उड़ानेवाली है | 


साथ ही ग्रामीण प्रतिभा ने कहीं-कहीं योन दक्ति परिचालक शब्द-चित्र 
व क्रिया-चित्र भी दिये हैं जो संयत हैं ओर स्वल्वीय मात्रा में हैं| 
“काला बाञ्या, लालकाव्या” में पहेलीकार ने छुह्दार की भट्दी में लोहे 
की- काली कुसको पड़ते और तपकर लाल होते हुए! देखकर यह पहेली 
बनाई है। परन्तु इसमें योनव्रत्ति की ऋलक आ गईं है जो भोगियों के प्रति 
स्पष्ट है | ऐसे स्थानों पर सुख की भावना की प्रतीति होती है जो अवचेतन 
मन में बैठे योन-तंतुओं के स्पंदन से प्रांप्त होती है । 

लोकमेधा बराबर पहेलियों का निर्माण करती रहती है। नये विषयों या 
नये अनुभवों के साथ नये गाहे भी जन्म लेते रहते हैं । शिक्षा का प्रचार बढ़ा 
ओर किंताबें पढ़ी जाने लगी तो किताब और उनके पढनेवालों पर भी पहेलियां' 
बन चलीं :-- 





घोली घरती काला! बीज । 
बोअण आला गावै गीत । 


मियां खुसरो की पहेलियों में मच्छुर विरहपाठी के रूप में पाठक को: 





१, उड़ानेवाला । 
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सेज़्जां चढ़ती राणी खाई, बालक खाये मन्द्र में। 
काली नाग बुम्बी की खाई, केहरी खाया जंगल में । 
हाथियां सेत्ती हाथ मिलावे, वोह वी जानवर जंगल' में ॥| 


राजप्रासादों में रानी को खानेवाला, घरों म॑ बालकों को खानेवाला; बॉबी 
में सप॑ को ओर जंगल में शेर को खानेबाला (काय्नेवाला) तथा हाथियों के 
साथ हँडशेक करनेवाला जीव (मच्छुर) जंगल में रहता है । 


पहेलियों के साथ मुकरियों का नाम मी प्राचीन युग से चला आता है । 
अतः हम भी यहां पहेलियों के अध्ययन में इन्हें स्थान देते हैं । ये भी विस्मय, 
वेचित्र्य, कोतृहलकारी होने से पाठक के आनन्द का स्रोत बन जाती हैं। 
“भींत क्‍यों बांगी (ठेढी), बहु क्‍यों नांगी (नग्न)?--(सूत न था) | यहाँ श्लेष 
बल पर अतः-प्रश्न पूछा गया है ;--- 


सास बहू का ओलणा, भीत रही बलखा। 
ताणी पड़ी जलादहे के, को चेला किसका ? (सूत बिना) 


यहां सूत सहयोग के बिना सास-बधू की लड़ाई, सूत्र के बिना भित्ती में 
टेढ और धागों के बिना जुलाहे का काम बन्द है | यह बह्िः प्रश्न है । 


घ. सूक्तियां 


सूक्ति का दूसरा नाम सुभाषित भी है। सूक्ति या सुभाषित वे उक्तियां 
हैं जिनमें ग्राह्मतत्व॒ की प्रधानता होती है ओर ये जन-साधारण को दूसरी 
उक्तियों की अपेक्षा अधिक प्रभावित करती हैं । ये सूक्तियां लोकसाहित्य एवं 
शिष्ट साहित्य दोनों की अपनी वस्तुयें हैं। इनकी अपनी विशेषता एक यह 
भी है कि इनमें साधु-भाव आश्यन्त ओत-प्रोत होते हैं जो श्रोता एवं पाठक 
को अनायास ही आनन्द-विभोर कर देते हैं। ये सूक्तियां अवश्य ही किसी 
आप्त पुरुष की प्रांजल शब्दालियां होती हैं। ये ही वे वचन हैं जो 'हितं च 
मनोहारी””? की कल्पना को साज्ञात्‌ प्रकट करते हैं । 


लोकसाहित्य की खेती बिना तिधिवार एवं बिना कर्ता की उपज होती है 
परन्तु सूक्तियों के ऊपर उन लोगों के नाम की छाप भी देखी जाती है जिन्होंने 
इन्हें जन्म दिया है | परन्तु ये नाम संकी्णता की दुर्गन्‍्ध से रहित होते हैं । 
भारत के सभी प्रदेशीय लोकसाहित्यों में घाघ, भडडरी (भडडली) ओर 


डाक की खेती व वर्षा विषयक सूक्तियां अवश्य सुनने को मिलेंगी। कई 
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विद्वानों का मत है कि ये तीनों नाम किसी एक ही प्रतिभाशाली व्यक्ति के 
'नाम हैं जिसे देश भेद से कई नाम प्राप्त हो गये हैं। अन्य-घाघ, भड्‌डरी 
आर डाक तीनों को भिन्न-भिन्न व्यक्ति मानते हैं । 


सूक्तियां भाषा-बोली के अर्थ सौष्ठव, भावगांमीय एवं संहार शक्ति की 
द्योतिका होती हैं । अतः जो भाषा जितनी सम्पन्न, एवं अर्थ प्रकाशिका शक्ति 
'समन्वित होती है उसमें उतनी ही अधिक सूक्तियां पाईं जाती हैं। संस्कृत 
में छुमाषितों की प्रचुरता है। वहाँ सुभाषित रत्नमांडागारः जेसी अनुत्तम 
पुस्तकें विद्यमान हैं । हिन्दी ओर उसकी बोलियों में अभी ऐसी उपयोगी 
पुस्तकों का अभाव है | 





हरियाना प्रदेश में घाधा (बाघ ) ओर भडडली की सूक्तियां मिलती हैं । 
हमारी खोज में एक दो सूक्ति सरूपा की भी मिली है। लोकहिताय अपनी 
वाणी, ध्वनित करने वाले इन कृषि-पंडितों के विषय में इतिहास का साक्ष्य 
नहीं मिलता । घाघ? के विषय में कुछ पते की बातें मदहापंडित रामनरेश जी 
त्रिपाठी के अनुसंधानों से प्रास हुईं हैं | एक जनश्रुति के अनुमोदन से पता 
चलता है' कि इनकी जन्मभूमि उत्तर प्रदेश के घुरबर्ती भाग गोरखपुर जिले 
में थी । कहा जाता है वहां वे अपने पुत्र और पुत्रवधू के साथ रहा करते 
थे | किंवदन्ती प्रसिद्ध है कि उनकी पुत्रवधू बड़ी चतुर थी ओर उससे इनकी 
'नोंक-क्ोंक बराबर रहती थी | घाघ जो कहावत कहते पुतन्रवधू तत्काल उसको 
काट कर देती । एक घटना से ज्षुब्घ होकर वे बादशाह अकबर के दरबार में 
पहुँचे । गुणग्राही सम्राद ने उनका बड़ा आदर किया ओर उनको कन्नोब के. 
पास एक जागीर भी दी । घाघ अपने अंतिम दिनों में उसी ग्राम में रहे | 
वह ग्राम कन्नोज से तीन मील दक्षिण में है ओर अकबराबाद सराय घाघ” 
के नाम से प्रसिद्ध है। घाघ के वंशन आज भी उस गांव में रहते हैं । 
“बाघ? की कृषि विषयक सूक्तियां बड़ी प्रसिद्ध हैं। हरियाना में 'घाघ” की 
अनूठी अनुभूतियों की द्योतक एक कहावत पुराना घाघ? अत्यन्त अनुभवी 
अभी तक चल रही है । परिणाम स्वरूप हम कह सकते हैं कि घाघ बड़ा ही 
पंडित और अनुभवी व्यक्ति था । 


भडडरी और डाक कोन थे, कहां और कब हुए आदि बातों का कुछ 
पता नहीं चलता । कुछ लोगों का अनुमान है कि भडडरी डाक की पत्नी 
थी। भडडरी शब्द के स्रीलिज्ञान्त होने से इस अनुमान को बल मिलता है। 
“कहथि डाक सुनु भडडरी रानी ।”” इस वाक्य से तो सुस्पष्ण है कि भड्डरी 
डाक की पत्नी थी। गुजराती लोकगीतों के यशस्वी अन्वेषक श्री भबेरचंद 
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मेघाणी ने अपने लोकसाहित्य के कंठस्थ-ऋतुगीतों' नामक अध्याय में 
गुजराती जनश्रुति के अनुसार भडडरी को किसी ज्योतिषी की पुत्री बतलाया 
है । ब्रज में मडडरी एक जाति है जो महात्राह्मण का कार्य करती है और 
ज्योतिष से फलादेश बताती है। भडडरी लोग 'भडड़री? की सूक्तियों के 
आधार पर वर्ष का भविष्य बतलाते हैं | राजपुताने और हरियाने में 'भडडली” 
नाम की ञ्री की कहावर्ते मिलती हैं। इरियाने की सूक्तियों में 'भडडली” के 
साथ सहदेव, शादी, सदा जो सहदेव के ही तद्भव रूप हैं, मिलते हैं। 
संभवतः भडडली नामक स्त्री सहदेव की पत्नी हं। | जहां सहदेव ने उ 
कही है वहां तो सवंत्र सहदेव और भडडली का नाम आया है अन्यत्र कोई 
नाम नहीं है। सरूपा? तो कोई आधुनिक सूक्तिकार ज्ञात होते हैं । 

घाध और भडडली जनकवि थे । उन्होंने अपने सुख सोविध्य की चिंता 
न कर जन-साधारण की बोली में मौसमी ज्ञान की बातें सूक्ति रूप में कही हैं । 
परन्तु खेद है कि उनको सूक्तियों की कोई लिपिबद्ध पुस्तक नहीं मिलती । 
उनका आसन किसान का कंठ है। आज का वैज्ञानिक घाघ व भडडरी की 
सूक्तियों के फल की यथार्थता पर आपत्ति कर सकता है परन्तु इन लोगों ने 
जनता को मौसम की जानकारी उस युग में कराई है. जब इस देश में आज 
की भांति अन्तरित्ष विज्ञान के केन्द्र न थे। जनता इन्हीं सूक्रितयों के आधार 
पर कृषि-कम का निर्वाह करती थी । 

हरियाने को इन्द्र की कृपा का लव भी प्राप्त नहीं हुआ है | श्रतः पानी 
की बँद को तरसनेवाले हरियाने के लिए तो इन आप्रियों की वाणी सचमुच 
वेदवाक्य बन गई है | हरियाने की जनश्रति है कि घाघा? ने छत्तीस प्रकार 
के चूतिया ( मुरुख ) बताये हैं ओर उन मूर्खों को कि कर्म किम कर्मेतिः का 
उपदेश दिया है अथांत्‌ अवांछुनीय बातों के छोड़ने के लिए. कहा है :-- 


पहर खड़ाऊ हलणे जोते सुत्तण” पहर खालस्वै । 
कह घाघा जी तीन चूतिया (म्रख) सिर पे बोझ अर गावे | 
अथवा, द 
नोकर सेपत्ती मता उपावै, घर तिरिया की चाले सीख । 
कह घाघा जी तीन घूतिया, गांव गोरवे" वोबे इख ॥ 
महाकवि घाघ का कहना है कि बे तीन पुरुष मूर्त हैं। (क) जो खड़ाऊ 
( पादुका ) पहनकर हल चलाते हैं, (ख) पाजामा पहनकर जो नलाई करते: 





१. चुस्त पाजामा । २, आम के समीप । 
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हैं तथा (ग) बोफ सिर पर रखकर जो गाते हैं | खड़ाऊ पहनकर हल चलाने 
से पैर हूटने का भय है, पाजामा पहनकर नलाने से बलतोड़ अधिक होते हें 
तथा बोझ के नीचे गाने से फेफड़ों पर अधिक आधात पहुँचता है। अतः ये 
'तीनों काय अवांछुनीय हैं | दूसरी सूक्ति भी इसी प्रकार तीन बातों का निषेध 
करती है जो पुरुष अपने भ्त्य ( सेवक ) से सम्मति लेते हैं, ज्ली की सीख 
मानते हैं ओर गाँव के निकट ईख बोते हैं बे मूर्ख व्यक्ति हैं। गाँव के समीप 
ईंख बोने से हानि अधिक होती है । 

घर तिरिया से ल्ेक्खो मांगे, भू सुकडढ़ाई सोचे । 

कह घाघा जी तीन चूतिया, उधल गई ने रोवे। 


इसके द्वारा वे तीन मूर्ख कहे गये हैं जो पत्नी से हिसाब मांगते हैं, 
विपुला प्रथ्वी पर, सुकड़कर सोते हैं ओर जो मगी हुई स्त्री का शोक करते हैं। 
सहदेव और भड्डुली की सूक्तियां प्रायः बर्षा विषयक हैं :--- क्‍ 
चिउंटी ले अंडे चली, चिड़िया नहावे घूल । 
शादी कहे. भसाडली बरखा हो भरपूर ॥ 
सहदेव का विचार है यदि चींटियां अन्‍्डे लेकर चलें, चिड़ियां धूल में 
लेट तो समझ लीजिए, वर्षा अच्छी होगी । 
.. सहदेव कहे सुन भाडली, जेठ गलिया मत रो । 
जो सावन पंचक गले, नाहिज संवत हो ॥ 


इस यक्ति से सहदेव भाडली को समभाते हैं कि जेठ में पंचक गलने 
की चिंता मत करो | यदि सावन में पंचक गल जायें तो संबत्‌ बुरा होगा। 
पंचक पांच अनिष्ट नक्षत्र होते हैं । जिन दिनों वे आते हैं वे दिन पंचक 
कहलाते हैं। द ्ि 
पड़वा चले सबादली, पछवा चले नरोल" 
सहदेव कहे भसाडली, बरखा गई कित ओड़ ।। 


यदि पूर्वी पवन चले ओर बादल हों, पश्चिमी वायु के चलने पर बादल 
न रहे तो निश्चय समझो वर्षा नहीं होगी | एक और उदाहरण है ३-- 
सुक्कर वाली बादली, रहे शनीचर छाय । 
केंह सहदेव सुन भाजली, बिना बरसे न जाय ॥ 


यदि शुक्रवार को बादल हों और थे शनिवार तक छाये रहें तो निश्चय 





. * बिना बादल के, रिक्त ) 
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वर्षा समझो । यहाँ पर भाडली के स्थान पर भाजली? शब्द आया है । ऐसी 
परिवृति लोकसाहित्य में संभव है | 


ऋतुओं में असामयिक परिवर्तन भी अनिष्टकर होते हैं, इसी बात को 
बतलाते हुए एक उाक्ति 
माघ मचका जेठ सिश्राल, साढ पड़व बाल । 
सेंदा कहे भाजली, बरखा गई पाताल ॥। 


यदि माघ में गर्मी ओर जेठ में शीत पड़े, आपाढ में पूर्वी पवन चले तो 
निश्चय है कि वर्षा नहीं होगी | इस दोहे में सिआ्लाल (सीत)? पड़वा (पुरवा) 
और सेदा (सहदेव) शब्द देखने योग्य हैं जो भाषा वैज्ञानिक के लिए बड़े 
काम के हैं | 

ऊपर कही यक्तियों के अतिरिक्त, इन महापुरुषों की सेकड़ों ऋृति, खेत, 
बीज और बैल विषप्रयक उक्तियां प्रचलित हैं जिनमें नाम की पुट नहीं है । 
हमने लोकोक्तियों के खंड में कृषिपरक भाग में उन्हें दिया है ! 


छ. खेलों में वाणी विज्ञास 


अब तक जिन रूढि, लोकोक्ति, प्रहेलिका एवं सूक्ति आदि का वणन 
हुआ है, उनके अतिरिक्त गांवों में कुछ और भी उक्तियां मिलती हैं जिन्हें 
ग्रामीण बालक तथा युवक खेलों में प्रयोग करते हैं। वह वाणी-विलास 
साहित्य संशा का अधिकारी तो नहीं है परन्तु फिर भी उसका अस्तित्व 
आमीण वातावरण में अपना एक अलग महत्व रखता है । 


. गांवों में जितने खेल खेले जाते हैं उन्हें हम दो रूपों में विभाजित कर 
सकते हैं-एक, बड़ों के, दूसरे, शिशुओं के । बड़ों के अर्थात्‌ युवकों के खेल 
भी मौसमवार होते हैं। हरियानी आमीण युवक शरत्काल में--कब्रडडी, 
आतीलो पातीलो, डंका वित्ती (गिल्ली डंडा), खद्दा खुलिया, हूल, ढाई ला 
(आंखमिचौनी), कुंडल और लिल्ली घोड़ा आदि से अपना मनोरंजन करते 
हैं ओर शरीर को पुष्ट बनाते हैं। वे ही युवक ग्रीष्मकाल में कार्याभिरणी” 
चुखल, कोलड़ा जमालशाई, ओर काकड़ बेलमतीरा आदि खेलते हैं। 
पावस आतु में नूशपाला, नौकंद्र , बारहकंटू , बोड़ा कुआ, फोरा कुदाई (लांग 
जम्प), कीड़ी की धार ओर कोल्हू आदि खेल युवक समाज के प्रिय खेल हैं ।* 


१, इन खेलों के नामों आदि में इलाके-इलाके में भेद मिलेगा । हमने 
यहां उन खेलों के नाम मात्र दिये हैं जो हरियाना प्रदेश में प्रायः सभी स्थानों 
पर खेले जाते हैं । इनके अतिरिक्त भी सैकड़ों अ्रकार के खेल मिलते हैं । 
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इन खेलों में जो युवक समाज में प्रचलित हैं कुछ ही खेलों म॑ बाणी का 
प्रयोग होता है वरन्‌ शक्ति एवं बुद्धि-कोशल ही सहायक होते हैं। कबडडी, 
कोलड़ा जमालशाई और आतीलो-पातीलो' ही ऐसे खेल हैं जिनमें वाणी 
का विलास दिखलाइ पड़ता है| 


कबड्डी? गांव का प्रिय खेल है | हरियाना प्रदेश में तो यह खेल यहां 
का राष्ट्रीय खेल माना जाता है| यह खेल दो दलों में बंगकर खेला जाता है 
प्रत्येक दल अपनी शक्ति एवं बुद्धिकोशल से विपक्षी दल पर बिजय प्राप्त 
करना चाहता है। इस खेल की विशेषता दशक को प्रारम्म में ही प्रतीत 
हो जाती है । युवक जब दा दल बनाते हैं तो पहिले दो खुटे (कैप्टेन) चुन 
लिए जाते हैं। खेल की इच्छा रखनेवाले शेष युवक दो-दो की जोड़ी में 
उनके पास आते हैं ओर उन्हें अपना परिचय देते हैं। यह परिचयात्मकः 
वाक्य बड़ा विल्कक्षण होता है। इसे सुनकर खुंठों में से प्रत्येक अपने 
निर्ंयानुसार पराक्रमी खिलाड़ी को छांट लेना चाहता है। ये वाक्य कई 
प्रकार के होते हैं। उदाहरण $--- 


आदू तोड़ बेड़ी आई, तोड़ के बगाई" 
कोई ले लो सूरज कोई ले लो चांद। 


बस, इस प्रकार सब खिलाड़ी दो दलों में विभक्त हो जाते हैं ओर खेल 
आरम्म हो जाता है। इस खेल में महुड्डड़” या 'कबडडी कबडडी”? आदि 
छोटे-छोटे वाक्य बराबर बोले जाते हैं। 


कोलड़ा जमालशाई या कमालशाई : - एक दूसरा खेल है। इसमें 
खिलाड़ी गोलाकार रूप में बेठ जाते हैं। एक खिलाड़ी कोलड़ा लेकर 
उनके पीछे घूमता है ओर उसे रहस्यमय ढंग से किसी अन्य खिलाड़ी के 
पीठ पीछे रखना चाहता है । इस क्रिया के सम्पादन करते हुए वह खिलाड़ियों 
को सचेत करता जाता है ;-- 
कोरड़ा कमाल शाई । 
पीछे देखे उसी ने मार खाई।॥ 


यह पाठ भी सुनने को मिलता है /--- 


कोलड़ा कमालशाही , 
डिब्बे में तमाखू में तेरा बाबू । 





आतीलो पातीलोः--इस खेल को खेलते हुए. खिलाड़ी रात्रि में छिफ 
8, फ़कना । २. बाप, .पिता ). द 
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जाते हैं ओर पोत देनेवाला लड़का उनको हूंठता है | खोज न मिलने पर छिपे 
लड़के आतीलो पातीलो चम्पा फूल पहाड़ियो या बाड़ियो कहकर अपना 
स्थान व्यक्त करते हैं और आगे बढ़ जाते हैं । पिदनेवाला लड॒का जिसको 
खोज कर पकड लेता है फिर वह पोत देता है ओर यह खेल चलता रहता है । 


दूसरे प्रकार के खेल शिशुओं के हैं जिनमें प्रायः सभी में वाणी का 
प्रयोग होता है | हमने नीचे कुछ प्रचलित शिशु-छुंंद खेलों का दिया है। 

शिशु जिसकी अवस्था अभी ५ वष तक की है ओर जिसका संसार घर 
के अजिर ओर अधिक से अधिक मुहलह्ला तक सीमित है उसके मनोरंजन 
का तथा उसके समय को व्यस्त रखने का एकमात्र साधन खेल होता है। 
इस आयु में दौड़-धूप के घर के बाहर के मैदानी खेलों की श्रपेन्षा वे खेल 
अधिक उपयोगी होते हैं जो अंतरंगी खेलों के (इन्डोर गेम्स) नाम से पुकारे 
जाते हैं ओर जिनमें शिशु की अन्यमनस्कता को दूर करने तथा उसके रोने को 
बन्द करने की शक्ति होती है। इन खेलों को आवश्यकतानुसार ग्रामीण का 
बुद्धि कोशल जन्म देता रहता है | ये खेल वाणियों का सहारा लेकर चलते 
हैं अथवा यों कह लीजिए कि इस प्रकार के शिशु खेलों में बाणी का विलास 
देखने को मिलता है । मुख्यतः निम्न खेल हैं । 


आटड़े बाटड़े या आटटे बादूटे :--खिलानेवाला शिशु को खिलाते 
समय बालक का एक हाथ अपने हाथ में इस प्रकार रखता है कि बालक की 
इयेली ऊपर को रहे | फिर दूसरे हाथ से बालक के उस हाथ पर ताली 
पटकाता हुआ कहता है :--- द 
आटड़े बाटड़े कान के काडड़ें, 
भूरा सोटटा देखा हो' ते बताइयों ॥ 


इन शब्दों के उच्चारण करते-करते खिलाने वाला अपनी दो अंगुलियों 
से पैरों की तरह बालक की भुजा पर चलता हुआ कहता है या पैड़ वा 
पैड़ यू गया यू गया? है ओर भूजमूल तक पहुँच जाता है फिर कुक्नी में 
गुदगुदाकर कहता है यू पाया, यू पाया, यू पाया ।” बालक खिलाखिलाकर 
हंस पड़ता है । 
इसका पाठान्तर यह है :--- 
आठटे बाटरे दही चटाक्के, 
गोरी गाने जाये बाच्छे । 
या पागी, या पागी, या पागी। 
२€ 
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इस पाठ में चरमबिन्दु (क्लाइमेक्स ) शीघ्र ही आ पहुँचा है। इसका 
एक रूपान्तर और भी मिलता है +-- 
बच्चे की हथेली के बीच में उंगली गोलाकार रूप में घुमाते जाते हैं 
और निम्न प्रकार से पद बोलते जाते हैं | फिर बगल में गुलगुली करते हैं। 
बच्चा खिलखिला उठता है | पाठ यह है. ;-- 
गोरी गाय व्याई है, 


गोरी वाच्छी ल्‍्याई है, 
न्‍्याणो तुदाई है, 
पारी फुदाई. है, 
खोजां खोजा, 


यह लादी रे, यह ल्ादी | 


भूत्ती चढ़ाणा' ;--एक बालक बैठ जाता है | दूसरा उसकी पीठ को 
थपथपाता है ओर यह बोलता जाता है । 
काली कतरनी काला केस, 
चढ़ चढ़ भूत्ती मगरां देख।॥! 
कुछ देर तक इस प्रक्रिया से उस बालक को भूतली चढ़ जाती है। वह 
“ अचेतन सा होकर गिर पड़ता है। खिलानेवाले लड़के उसे चिद्ाते हुए 
इधर-उधर भागते हैं। भूतग्रस्त लड़का किसी दूसरे लड़के को छूने के लिए 
दोड़ता है| जो छू लिया जाता है। उस पर फिर भूती चढ़ाई जाती है और 
खेल आगे बढ़ता है | 


मकड़ी चढ़ाना! $-- यह खेल उपरोक्त खेल से मिलता-जुलता है | वर्णन 
. डसी प्रकार है। बचन ये हैं :-- 


. चढ़ चढ॒ मकड़ी महादेराणी 
.. आवेगा सक्‍का देगा धकका। 

 आवेगी जाल देगी गाल। 
... ऐसा कहते-कहते खिलानेवाले उसे खूब हिलाते और भककमोरते हैं । 
फिर पूछते हैं खीर खागो के राबड़ी? यदि वह खीर कहता है तो लड़के 
उसे धपियाते” हैं और यदि राबड़ी कहता है तो समझा जाता है कि मकड़ी 
चढू गई है ओर लड़का बावला हो गया है | लड़के भाग जाते हैं | बावला 
बना लड़का उन्हें पकड़ने का प्रयत्न करता है। जिसे छू लेता है उसे पोत देना 
होता है । खेल आगे बठता है । 





१. पीटते हैं। 
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'कुकड़म कुकड़ा? ४:--एक लड़का अपने सिर पर हाथ रखकर बैठ जाता 
है| दूसरे लड़के मुट्ठी बांध कर खड़े दह्वो जाते हैं और यह वाणी बोलते 
जाते हैं /-- का 

कुकड़म कुकड़ा कितना बोर । 
एक पली तार ले सौमण बो'म॥ 


इस प्रकार वचन कहकर एक-एक मुट्ठी हटाते जाते हैं। अंत में जब सब 
मुद्ियां हटा ली जा चुकती हैं तो उसके हाथ पीछे को खींच लेते हैं और उसे 
गिरा देते हैं । 

खाजी लंगड़ा? :--खेलनेवाले सबसे बड़े बालक को चुनते हैं 
ओर खुटा बनाते हैं । उससे छोणा लड़का उस खुटे को कसकर पेट 
से पकड़ता हे। फिर उससे छोटा लड़का दूसरे के पेट को इसी प्रकार 
पकड़ता है । फिर उससे छोटा, फिर उससे छोटा अपने से अगले के पेट को 
कसकर पकड़ लेते हैं| इस प्रकार ये पंक्तिबद्ध हो जाते हैं ओर बैठ जाते हैं । 
तब एक लंगड़ा खाजो खखारता मठारता आता है| खुंगा उससे पूछता है 
कोन ? उत्तर मिलता है--खाजी लंगड़? फिर खाजी लंगड़ा जिज्ञासा रूप 
से पूछता है, ' राजा जी के बाग में के बोया से ?” उत्तर मिलता है, “काकर्ड 
खरबूना बेंगण तोड़िया की छा।” खाजी लंगड़ा पूछुता है, “पक्की या 
कच्ची !” और सब लड़कों के दोले मार मार कर देखता है, श्रोर फिर पंक्ति 
के अंत के सबसे छोटे लड़के के पेर पक्रड़कर खींचता जाता है (अर्थात्‌) 
उसे अपहरण करने का अभिनय करता जाता है। जिसे वह अपहरण कर 
लेता है । वह खाजी लंगड़े को पार्यी में सम्मिलित होता जाता है 4 





. ठिकरी! :--यह खेल शरत्काल में धूप में खेला जाता है। लड़के 
कुंडलाकार बैठ जाते हैं | किसी एक के हाथ में एक कांकरी दे दी जाती है। 
एक लड़का कुंडल के बीच में बैठता है । वह राजा भोज होता है | तब एक 
'लड़का गोल कुंडल में से बोलता है :-- 


सरण गरण की ठेकरी, सरणाट्टा करती जा। 
कहियो राजा भोज ने मो के जिनावर जा ॥। 


श्स बीच में वह कंकड़ी आगे-पीछे बढ़ा दी जाती है। इस प्रश्न को 
सुनकर राजा भोज कंकड़ीवाले लड़के को पहचानने की चेष्टा करता है। यदि 
पहचान जाये तो ठीक है नहीं तो यही प्रश्न दुबारा किया जाता है। यदि 
राजा भोज सात बार उस लड़के को न पहचान सके तो राजा भोज को 
भोद्दी बनाया जाता है । एक हाथ और एक पांव आपस में बांध दिये जाते हैं। 
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उसे एक फरड़ा दे दिया जाता है । तब कोई बालक राजा के बजीर से पूछता है, 
“कितने रैये लेगा इस मोट्ट कै : “यदि उत्तर मिले अ्रस्सी तो सारे बालक कह 
उठते हैं तेरे सिर में मारूं कस्सी ।” बालक भाग जाते हैं । भकोटा उस फ्रड्े 
से उन्हें छूने की कोशिश करता है जो छू लिया जाता है, वह राजा भोज बनता 
है ओर खेल का दूसरा दौर आरंभ हो जाता है | 


“बुढ़िया के टोह बे” ;--यह एक संवादयुक्त खेल है। एक बालझ 
रेत में अपने हाथ को इस प्रकार फेरता है जैसे कुछ ढ्वढ रहा हो । खिलाने- 
वाला उससे पूछता है :-- 

बुढ़िया री बुढ़िया के टोह वे ? 
सुई टोह सूं। 

सुई का के करेगी ? 
कोथला सीस्यंगी ॥ 
कोथला में के घाल्लेगी ? 
...._ रपयये घल्लूंगी। 
रफ्ययां का के करेगी? 
क्‍ हंस क्याऊंगी | 
स्हैंस का के करेगी? 
दूध. पीऊंगी । 

मृत पीले री मृत पी ले री । 


कहकर सब भाग जाते हैं । 


बालक को पैरों पर कुलाने का--भ्ुलाने वाला खाट आदि ऊँचे स्थान 
पर बैठकर अपने पैरों को मिलाकर उन पर बालक को बैठा लेता हे । फिर पैरों 
से आगे पीछे करके कुलाता जाता है और यह बोलता जाता है +--- 


गोर गडी भई गोर गडी, 


बनना छोट्टा बहु बडी । 
गोर गडी भई' गोर गडी, 

सास्सू छोटी बहू बडी । 
जितणे सास्सू पाणील्यावै, क्‍ 
द उतणे बहू बिनोले खाबे। 


. महमूद का टट्टू! :--खेल में दो दल हो जाते हैं। एक दल के. 
सब लड़के घोड़ी बनते हैं और भुक कर खड़े हो जाते हैं । दूसरे 
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दल' के सब सवार बनते हैं। उन सवारों में से एक सवार अपनी घोड़ी की 
आंख मींचकर ओर अपने हाथ की उंगलियों में से कुछ को उठाकर 
पूछुता है :-- 
इन कला पर बीन कक्ता, 
महमूद के टट॒ट्ट के यारो ? 
उत्तर सही होने पर घोड़ी सवार और सवार घोड़ी बन जाते हैं। ग़लत 
होने पर वह सवार उस बतलाई हुई संख्या को उच्चारण करता हुआ 
कहता है :-- 
“चार (एक्र, दो, तीन आदि) का सारया टेकड़ा । 
अगली घोड़ी चढ़ यारो ॥? 


अगली घोड़ी पर जाकर भी इसी प्रकार के प्रश्न होते हैं । 


हल्दीघाटी :--यह खेल उपरोक्त खेल से मिलता-जुलता है | बस आदि 
का कथन भिन्न है। शेष उसी प्रकार है। आदि के वाक्य हैं :--- 
हल्दी घाटी जीत के आया, 
राणा जी का मान बढ़ाया 
क एक बीरो ? 
उत्तर श्रशुद्ध होने पर उसी वचन का उच्चारण करता है जो उपरोक्त खेल 
के उत्तराद् में दिया है ओर श्रगली घोड़ी पर बदल जाता है । 
लोरियां :--जब बच्चा रोता है तो उसके मनोविनोदार्थ जो सुखद शब्दा- 
वली उच्चारण की जाती है ओर जिनमें बच्चे को निद्रानिमग्न करने की क्षमता 


होती है लोरी कहलाती है। माता के भावना पूर्ण हृदय में लोरियों का रत्नाकर 
हिलोरें लेता रहता है । 


दुर जाई रे कुत्ता, दुर जाई रे कुत्ता, 
बाणिये की हटड़ी पाड़ी कुष्ता। 
बाणियो बूड्ठा डोकरो, 
मेरे बेटटे ने ल्यथावे गढ़ खोपरो'* ॥ 


बेद्टे शब्द के स्थान पर नाम भी ले लिया जाता है जो श्रधिक प्रभावशाली 
होता है। यथा :-- 





७७, ननशनदलन नदी 


१. भागना | २. गोला । 
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मेरे लीलू ने ल्यावे गुड़ खोपरो, आदि । 


इन लोरियों में शब्द की ध्वनि भी बच्चे के ध्यान को आकर्षित करने में 
समथ होती है । ऐसी ही एक लोरी नीचे दी जाती है $--- 


ऋल्लड़ मझड़ दूध बिलोवे 
जाटणी का छोरा रोचे। 
. रोबे से. तो रोवण दे, 
मन्‍ने दूध विलोवण दे ॥ आदि। 


यहां ऋललड़ मल्लड़” शब्द की प्रथम ध्वनि ही बच्चे पर प्रमाव डालने 
में समथ होती है । 


च. फुटकर $--प्रकी् साहित्य का विवेचन समाप्त करने से पूव घरों में 
बूढली स्त्रियों के “आशीवचांसि?” भी देख लेना अ्रसाम्प्रतं न होगा। घर में 
नवागत बधघुएँ प्रातः सायं अपनी सास, जेठानी, दादस आदि के चरणस्पश 
करती हैं जिसे ग्रामीण भाषा में पांपड़णा” कहते हैं | तब वे अभिवंद्राएं 
आशीवांद देती हैं । दरियाने की इृद्धाएं अपनी बघुश्रों को इस प्रकार शुभाशीः 
देती हैं :--- 


बेब्बे बहू ! तू बूढ सुहागण हो, तेरे बेद्ा हो, 

तेरे भाई भतीजे जीव । 
अथवा. ः क्‍ 
....  बेब्बे बहू ! तेरा बेटटा जीवों, तेरे नेंण पराण बणे रहें, 
तेरे भाई भतीज्जे जीवें। 


यह दूसरा आशीर्वाद विधवा स्त्रियों के लिए. है। उसके लिए. बूढ 
. सुहागण” नहीं कहा जाता | अन्यथा यह अपमानजनक होता है और चरित्र 
पर आतक्षेप करता है। इन आशीषों में उदात्त भावना भरी होती है ३-- 


सर्वे भवन्तु सुखिनः सर्वे संतु निरामयाः । 
सर्वे भद्राणि पश्यन्तु सा कश्चिद्दुखभागभवेत्‌ ॥ 


वास्तव में लोक प्रतिभा का कोई सा अंग ओर अंश देख लीजिए, उसमें 
लोकह्वित की भावना ओत-प्रोत मिलेगी । 


... किसान भी एक साधु है। वह अपने खेत, क्यार पर प्रातः-सायं, रामनाम 
को रट लगाये रहता है। कुआ चलाते समय भी वह इस गुरुमंत्र को नहीं 
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भूलता | वह कुछ न कुछ उच्चारण करता रहता है जिसे बारा! कहते हैं । 
जब चड़स भर जाता है तो वह कीजिया” को सचेत करता है | 
“सहार' ले रे जल जा भरयो |? 
चरस के ऊपर आने पर बह प्राथना करता है-- कीलिया हीं। 
लिआई ऐ. रे राम |? इस प्रकार 'एक पंथ दो काज? हो जाते हैं | रामनाम का 
कक हे 
जप और श्रम विनोदन का काय । द 
यह संक्षेप से हरियानी प्रकीण साहित्य की रूप रेखा है। जिसके अवलेद 
में पाठक को घटरस मिलते हैं । 





अभ्न्‍्यााधााममकमाककक>भपराकलसत 





१. कीली लगानेवाला । हि ० सींचले । 


हरियानी लोकसाहित्य में प्रादेशिक संस्कृति 


हरियाना प्रदेश के लोकसाहित्य का सामान्य विस्तृत अध्ययन कर लेने 

के उपरान्त अब हम हरियाना की प्रादेशिक संस्कृति पर विचार करते हैं। 
नेसा कि विगत अध्यायों में दिखलाया गया है, हरियाना भारत के उन प्रदेशों में 
से एक है जहाँ की संस्कृति ने भारतीय संस्कृति की समष्टि में एक गोौरबशाली 
स्‍थान प्राप्त किया है | वरेण्य देश भारत के नदी-नद, पंत उपत्यकाएँ, 
गिरि गहरर, विस्तृत मैदान एवं षडऋतुओं की परिक्रमा, यहाँ की संस्कृति 
के प्रधान आधार हैं | इन्हीं के प्रांगण में आदि मानव ने उन तत्वों की 
खोज की थी जो मानव की आध्यात्मिक उन्नति के मूल हैं । 


विश्व के अशु-अरणु में आत्मीयता की भावना ही संस्कृति का उज्ज्वलतम- 
पक्ष है । यही भारतीय संस्कृत के मूलमन्त्-- 








“सर्वे भवन्तु सखिनः सर्वे सन्त निरासयाः । 

सर्वे भद्वाणि पश्यन्तु मां कश्चिदुदुखभार्भवेत्‌ |”--के रूप 
में संसार के सामने प्रकाश-स्तम्म सहश खड़ा है | यही वाणी जब 
हम हरियाने के साधारण पुरुष के भुख से सुनते हैं :-- हे भगवान्‌ ! 
खैर राखियो, सब का भला करियो ।” तो गद्गद्‌ हो जाना पड़टा दे कितना 
उच्च, पावन एवं सर्वजनहितकारी भाव हैं। इस अध्याय में हम हरियाना 
प्रदेश में लोकसाहित्य में इसी प्रादेशिक संस्कृति का रूप देखेंगे :-- 

एक किंवदन्ती है, जिसे हम पीछे भी दे चुके हैं, देखां में देस 

हरियाणा, जित दूध दही का खाणा।” देशों में हरियाना देश विशेष 
उल्लेखनीय है, जहाँ का भोजन दूध ओर दही है । 


इस प्रसंग में उत्तर वाक्य बड़ा सार्थक है। इससे दो अथ व्यक्त होते 
हैं | एक--हसियाणा प्रदेश का पशुधन बड़ा समुन्नत है | यहाँ की गोओं की 
दूध देने की क्षमता विश्व विश्रुत है । हरियाने की गो को यदि दूध की खान 
कहा जाये तो अ्रत्युक्ति न होगी । इन्हीं पयरिवनी गौओं का दूध-दही खाकर 
हरियाना के नवयुवक बलबुद्धि सौन्दर्य में अद्वितीय हैं | लोगों का कहना है 
कि दूध-दद्दी के इस प्रदेश की महिमा ने भगवान्‌ कृष्ण तक को इघर 
आकर्षित किया था । दूघ-दही की बह प्रचुरता 'माखनचोर! के दिल में बस 
गई होगी | आज भी ऐसा विश्वास है कि गौ जब उद्धमुख होकर रंभाती है 
तो वह उसी कृष्ण की पुकार करती है। दूसरे-- दूध-दही का खाणा” 
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भारतीय संस्कृति के एक बड़े महत्वपूर्ण एवं उज्ज्वल पक्ष की ओर लक्ष्य करता 
है। भारतीय संस्कृति में दुग्धाहार, फलाहार जैसे सात्विक भोजन की महत्ता 
बतलाई गई है | फिर भला गो-दुग्ध१ का तो कहना ही क्या है? वह गो 
जिसमें स्वदेव बिराजते हैं, उसका दूध आर्य संस्कृति के लिए क्‍यों न 
अनुकूल हो । श्रतः इस यक्ति से स्पष्ट होता है कि यह प्रदेश आय संस्कृति 
का आदि स्थल रहा है | 

आज भी यहाँ की भोली-माली जनता में आधुनिक सभ्यता के वे चिह्न 
नहीं आ पाये हैं जो मांस, मदिरादि भक्षण को सभ्यता का प्रदीक मानते हैं। 
ये लोग आज भी वैसा ही ऋषि सुलभ जीवन व्यतीत करते हैं जैसा प्राचीन 
काल में आरण्यक लोग किया करते थे। यह एक उल्लेखनीय बात है कि 
मुसलमानों के सबसे अधिक सम्पक में आनेवाले ये हरियानी निवासी आज 


भी मुसलमानी सभ्यता से अधिकांश में दूर हैं। इनका जीवन शुद्ध श्रोर 
सात्विक है । 


क, हरियानी संत सम्प्रदाय 


इस जनपद की गोरवगाथा को यहाँ के अनेक साधु-महात्माओं ने भी 
दूर-दूर तक फेलाया है | मुस्लिम धर्म एवं संस्क्रति के प्रवाह को रोकने के 
लिए इन निरीह साधु-महात्माओं ने जनता का नेतृत्व किया । इस प्रदेश में 
थात्रा करनेवाल्ते व्यक्ति को गाँव-गाँव में कोई न कोई समाधि अवश्य मिलेगी 
जिसका एक न एक साधु के साथ सम्बन्ध रहा है। इन्हीं स्थानों पर ग्रामीण 
'भक्तजन प्रात+काल तथा संध्या में एकत्र हो उन साधुओं के गीत गाते हैं 
और कीर्तन करते हैं। इस प्रदेश में वेदान्ती और निगुंणपंथी अनेक साधु 
हुए हैं | गोरखपंथ की कीति पताका आज मी बोहर अस्तल? पर फहरा रही 
है और एक तीथ स्थान के सहश कई शताब्दियों के उपरान्त भी सिद्ध 
'जोगियों के प्रभाव को अक्लुश्ण बनाए हुए है । छुड़ानी में, एक ओर यदि 
-गरीबदास अपनी अमर वाणियों द्वारा अनुयायियों का हृत्संमोहन कर रहे हैं 
सो किठोली के महाराज निहचलदास की संस्कृतशता तथा वेदान्तवादिता का 
किस विद्वान को ज्ञान नहीं है । दूबलधन माजरा के महाराज नित्यान्द की 
लोक-पावन वाशियों के श्रभाव में कौन व्यक्ति नहीं तड़पता ! महम के 
महमी मुस्लमान फकीरों की सिद्धि ओर फकड़पन के गीत किसने नहीं सुने ? 
महामती नानगी के सीघे तथा सरल पदों के रसास्वादन से वंचित रह कोन 
अपने को अभागा नहीं कहता ? सहजोबाई के 'चलणा है रहणा नहीं, चलना 
बिस्‍्वे बीस । सहजो तनिक सुहाग पर, कौण गुंदावे सीस |” आदि शब्द संसार 
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की अ्रसारता को प्रकट करते हैं ! किंचहुना, इस प्रदेश के अरु-श्रणु में ब्रह्म 

बेद, वेदान्त, सिद्ध और साध की सुगन्धी भरी पड़ी दे | जहाँ तक साधुता 

आचार की उच्चता, तथा जीवन की श्रेष्ठता का सम्बन्ध है यह्द प्रदेश 
ब्रजमंडल और काशीपुरी के समान ही है । नाना संग्रदायों एवं ब्रनेक 
मतमतान्तरोंबाले इस प्रदेश में एक लोकधर्म के दशन होंगे । इस घम के 
ताने बाने हैं - सरलता, सत्यता और साधुता | इन महद्दात्माओं का इस प्रदेश 
में इतना प्रभाव है कि छोटे-बड़े सभी लोगों को इनकी वारियाँ कंठस्थ हैं | 
हम यहाँ बाबा गरीब दास जी की एक वाणी आदश रूप में उद्धत करते हैंः-- 


चितावनी के अंग में से 


गरीब पानी की जलबंद से, साज बनाया जीव । 
अन्दर बहुत अंदेश था, बाहर बिसरिया पींव ॥ 
गरीब पानी की जलबुूंद से साज बनाया साथ। 
राखन हारा राखिया जटठराग्नि की आंच।॥। 
गरीब पानी की जलबून्द से, साथ बनाया साथ! 
कौडी बदले जात है, कंचन सादे कांच।। 
गरोब धरणीधर जान्या नहीं, जिन सिरज्या तनसाज | 
चेत सके से चेतिये, बिगर जायगा काज ॥॥ 
गरीब आध घड़ी को अधघघड़ी, आध घड़ी की आध | 
साधों सेती गोष्टी, जो कीजे सो. ख्ाभ ॥। 
गरीब अन्त समय बीते घनी, तन मन धरे न घीर । 
उस साई कूं याद कर, जिन यह धरिया शरीर ॥| 
गरीब भक्त छत घर बॉधिया, मादी महत्त मसान | 
तें साहिब. जानया नहीं, भूल्या मूठ जहान ॥। 
गरीब या साटी के महल से सगन भेया क्यूँ सूढ़ । 
कर साहिब की बंदगी उस साहइ के ढढ़॥ 


पिछुले ७०-८० वर्ष से समाज सुधार की भावना से ओत-प्रोत आर्स 
धर्म-वेदिक धर्म--का प्रचार आ्राय समाज के द्वारा विशेष हुआ है । जिससे 
इन प्राचीन मठ व मन्दिरों के प्रति उत्साह कम हो गया है। किन्तु यहाँ के 
शिवालय किसी भी पर्यटक का ध्यान अपनी ओर आकर्षित किये बिना नहीं 
रह सकते | कई विद्वान हर (शिव) का स्थान मानकर ही इसे हरयाणा? 
कहना उचित समभते हैं। उनका तक है कि रोहतक अथवा रोहतकारण्य 
कार्तिकेय जी को प्रिय था | पश्चिम दिग्विजय के लिए नकुल जब खांडबप्रस्य 


४६२ [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


से चले तो वे धन-घान्य से पूर्ण स्वामी कार्तिकेय के प्रिय प्रदेश रोहीतक में 
'पहुँचे |" इस प्रकार यह प्रदेश शिव-परम्परा में प्रिय रहा है और आज भी 
शिव मन्दिर शिव की महत्ता प्रकट कर रहे हैं | 


ख. हरियाना की भूमि 


यमुना के खादर से पश्चिम में एक ऊंची उठी हुई भूमि है जिसे बांगड़ 
के नाम से युकारा जाता है। यह पंचनद और गंगा के दोआबे को प्थक्‌ करने 
वाला वह ऊंचा उदा हुआ भूभाग है जो जलविभाजन ( ४४३:८7४४८० ) 
के रूप में स्थित है | बांगड़ से पूव को बहनेवाली नदियां बंगाल की खाड़ी में 
जाती हैं और पश्चिम को बहनेवाली नदियां अरब सागर में । यह भाग वर्षा. 
के अभाव से पीड़ित रहता है । 


. पानी की न्यूनता 


नदियां किसी भी देश के लिए बड़ी महत्वपूर्ण होती हैं | इस दिशा में 
यह प्रदेश सुभग नहीं कहा जा सकता | इस भूभाग में प्रागैतिहासिक काल 
में ३६० नदियां बहती बतलाई जाती हैं किन्तु आजकल उन प्राचीन एवं 
पवित्र नदियों में से केवल दो नदियों के काठे हैं। वे वर्षा काल में बहकर यहीं 
अपने को विलीन कर लेती हैं। नदियों के अभाव में यहां बड़े-बड़े सर-प्रोवर 
बनाने की ओर जनता का विशेष ध्यान है | तालाब एवं बावड़ी बनाने का 
यहां विशेष महत्व है। रामरा, पिंडारा और कुरुक्षेत्र" के पावन सरोबरों में 
आज भी सहस्त्रशः यात्री सुदूर भारत के कोने-कोने से आकर स्नान करते हैं । 
इन्हीं सरोबरों के किनारे मेले भी लगते हैं। एक उक्ति के अनुसार किसी 
"पुरुष की प्रसिद्धि, तालाब खुदवाने से तथा बाग लगवाने से, अधिक होती 
है | इनमें प्रथथ जल का आशय तथा बागबगीचा-वर्षा का कारण है। 


इस प्रदेश का एक नाम हरिबन रहा है। यह हम पीछे स्पष्ट कर आये 

हैं। इसके कुछ अवशेष आज भी दिखलाई पडते हैं। हरियाना के प्रायः 
'सभी ग्रामों के आसपास बड़ी-बढड़ी बनियां? छूटी हुई हैं जिनमें पीलु इच्त 
।वशेष रूप से पाये जाते हैं। प्राचीन किंवदन्ती तथा काव्यों में जांगल देश के 





१, ततोबहुधनरम्यं गवादयं धनधान्यवत्‌। 
कार्तिकेयस्यथ दयितं रोहीतकसुपाद्वत्‌ ॥ सभापवे अध्याय २५ श्लोक ४ 
२, रामरा और पिंडारा दो प्रसिद्ध तीर्थस्थान रियासत जींद में हैं । कुरुक्षेत्र 
तो एक इतिहास प्रसिद्ध स्थान है । 
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लिए कहा गया है कि वहां पीलू ओर कैर के बृक्ष अधिक संख्या में होते हैं । 
राजस्थान के प्रसिद्ध ढोलामारू? किस्से में मारवाड़ का जो वर्णन मालवणी 
करती है वह पर्यात रूप में बांगड़ प्रदेश पर भी घटता है। मालव॒णी के वचन 
देखिए :-- 
“बालुड बाबा देसड़ठड, पांणी जिहां कुवांह । 
आधीरात कुदबकद़ा, जउं सांणसां मुवांह ॥? 
बाचा ! ऐसा देस जलादूँ जहां पानी गहरे कुओरों में ही होता है, जिसे 
निकालते हुए लोग आधीरात से चिल्लाने लगते हैं :-- 
सारू | थांकण देसडइ एक न भाजइ रिड्ड, 
ऊंचालूडक अबरसणउ, कर फाकड्कर तिडड। 


मारू ! तुम्हारे देश में एक भी दुख दूर नहीं होता है, कमी अ्रकाल के 
मारे दूसरे देशों को भागना, कभी अनाशृष्टि और कभी टिडिडयों का आ्राक्रमण, 
एक न एक आफत लगी ही रहती है :--- 
जिणसुंद पन्‍नण पीमणां, केर कंटाला रूख, 
आके फोगे छांहड़ी, छू” छां भांजह भूख" । 
जिस भूमि में पीनेवाले सांप हैं, करील और कटेली ही रुख हैं, जहां 
आक ओर फोग के पेड़ों की ही छाया है ओर जहां भ्ुरट नामक कंटीली घास 
के बीजों को खाकर लोग भूख भगाते हैं, भला वह देश भी कोई देश है। 
+गारू? देश की ये विशेषताएं कई रूपों में हरियाना प्रदेश में भी मिलती हैं । 
पानी की अत्यधिक कमी ने देश की दशा को बड़ा दयनीय बना दिया है। 
प्रकृति इस देश के प्रति सदय नहीं है । हरियाने का पिछला इतिहास यह 
बतलाता है कि यहां पर अनेक बार बड़े भीषण एवं लोमहषक अकाल पड़े 
हैं | एक रूप से तो हरियाना को समभने के लिए, अकालों का इतिहास जानना 
अ्त्यावश्यकीय है | प्रत्येक अकाल ने जनता के मनस पर अपनी स्प्वूति की 
रेखाएं छोड़ी हैं जिनमें देन्य है ओर है परिस्थिति का एक तथ्य निरूपण । 
ये वे दुर्मिक्ष हैं जिन्होंने ग्रामीण जनता के इतिहास में युग निर्माण किये हैं । 


२. अकालों की भीषणता 


इन अ्रकालों का स्वरूप दो प्रकार का होता है--अ्नाज का काल और 
चारे का काल | अकालों में सबसे भीषण एवं घातक अकाल चालीसा? 


१, नागरी अचारिणी पत्रिका सं० १६६४ एष्ट ३१२२ ढोलामारू रा दूहए? 
का परिचय भाग मुंशी अजसेरी लिखित | 





४९४ [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


(१८४० संवत्‌) का हुआ है | उसका वर्णन दि राजाज़ आब दि पंजाब! में बड़े 
मार्मिक दंग से किया गया है| इसके बाद अगले सो वर्षों में कई अकाल तार 
या तांता बांधकर पड़े हैं। इनमें नत्रिया, सत्तरा, चोंतीसा और छुप्पनिया काल 
की कहानियां आज भी ग्रामीण जनता को रोमांचित कर देती हैं। इन सबके 
गीत वर्शन आज भी उपलब्ध हैं जो श्रोता को भयावह परिस्थिति में डाल देते: 
हैं ।ये गीत एक बड़ी संख्या में मिले हैं परन्तु यहां हम केवल एक दो गंभीर 
एवं भीषण परिस्थिति का वर्णान करनेवाले गीत ही देगें। सं० १६१७ में जो- 
“त्तरा? नामक काल. पड़ा उसका वर्शन एक अ्रकाल गीत में इस प्रकार. 
आया है ३--- 


पड़ते अकाल जुलाहे मरे, ओर बिच में भरे तेली, 
उतरते अकाल बनिये मरे, रपये की रहगी धेली। 
चणा चिरोंजी हो गया, अर गेहूं होगे दाख, 
सत्रहः भी ऐसा बढ़ा, चाज्नीसा का बाप ॥ 


अकाल के आरम्म में जुलादे मरे और मध्य में तेली मरे | अकाल की 
समासि पर वैश्य मरे क्योंकि उनके ऋण को आधा ही चुकाया गया, इस १६१७ 
के अकाल में चना, चिरोंजी मेवा के रूप में महंगा बिका और गेहूँ अंगूर जैसा 
तेज हो गया | इस अकाल की भीषणता चालीसा सं० (८८४० के ग्रकाल से 
कई गुना भ्रधिक थी । एक दयनीय दशा है ओर जीवनोपयोगी वस्तुओं का 
अत्यन्त अ्रभाव है कि चना चिरौंजी के भाव में तथा गेहूँ अंगूर ओर द्वाक्षा 
के भाव भी न मिले । अन्नाभाव में प्राणी की क्‍या दशा हुईं होगी--अनुमान 
का विषय है । एक दूसरे अकाल गीत” में किसान की दुर्दशा का लोमहषंक- 
चित्र दिया गया है +-- 
जीगे बणिया मरेंगे जाट, 
टूटंगी गडडी मरगे बेल 
बे मुकलाया” होगी गैल । 


ग्रकाल पड़ने पर जाट (किसान) मर गये । बनिया व्यापारी को बढ़ा लाभ 
हुआ । किसान की गाड़ी लद॒ते-लद॒ते टूट गई और बेचारे बेल भी मर गये | 
किसान की पुत्री बिना गोना हुए. अपने सासेर चली गई | इतनी आपत्ति 
आई कि पिता ने अपनी लाडडो को विवश होकर गोने की प्रथा बिना किये 


ही पति के यहां खंदा दिया, भेज दिया। प्रथाम्ुक्त पिता के लिए. कितना 
कष्टंकारक यह दृश्य रहा होगा १ 





. १. गौना । 
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एक अगले श्रकाल चौंतीसा में सं० १६३४ भी किसान और उसके 
सहयोगी साधनों पर जो विपत्ति पड़ी उसका रोमांचकारी वर्णन निम्न पंक्तियों 
में मिलता है ;-+- | क्‍ 
 दुक रोटी को' बैल बिका, अर पेसा बिक गया ऊंट । 
चौंतीसा ने खोदिया, सैंस गाय का बंटँ। 
चोंतीसा ने चौंतीसा मारै, जिये वैश कसाई। 
ओह मारे तकड़ी, अर उसने घचुरी चलाई॥ 
इस चोंतीसा अकाल में बैल की कीमत एक रोटी थी ओर झँट एक 
पैसा में बिका | भैंस और गाय का तो वंश ही समाप्त हो गया | इस चौंतीसा 
ने छुतीस जातियों में से चोंतीस मार दी । केवल दो जातियां वैश्य और कसाई 
बची | वैश्य अपनी तराजू से जीवित रहे और कसाई सस्ते पशु खरीदकर 
ओर उनका मांस बेचकर लाभ उठाते रहे | इन कालों की भीषणता ने 
सरकार की आंखें खोली ओर पश्चिमी जमना नहर के निकलने से अकालों 
की वह भयंकरता तो कतिचित्‌ रूप में दूर हो गई किन्तु एक विस्तृत भूभाग 
देव दुर्विपाक से बहुत पीछे तक पीड़ित रहा । क्‍ 
इन अकालों का प्रभाव इतना बढ़ा कि कन्या देने से पहिले यह सोचा 
जाने लगा कि जिस गांव में कन्या दी जा रही है वह बैरानी (शुष्क) तो नहीं 
है| अपने जीवन-नि्वांह के लिए. कृषक यह चाहता रहता था कि कुछ भूमि 
उन्हें नहर पर मिल जाये | एक बहन अपने भाई से कहती है कि भाई ! 
सम्मान के लिए नहरी खेती करो--' मेरे भेय्यो नै, नहरां पै धरती बोओवै |?” 
बहन को भय है कि बेरानी गांव का भाई एक दीघकाल तक कुंवारा ही न 
रह जाये। बहन को भाई की गहस्थी की चिंता है । 
इसके साथ यह भी जान लेना उपयुक्त होगा कि जलहीन हरियाना 
स्वास्थ्य के दृष्टिकोण से बड़ा प्रसिद्ध प्रदेश है। यह संसार के स्वास्थप्रद 
देशों में से एक है। यहां के तीर जैसे सीधे, हृष्ट-पुष्ट नवयुवक अलब्य 
स्वास्थ्य का आनंद लेते हैं । शोय एवं स्वास्थ्य के हेतु यहां के नवयुवक 
प्रागेतिहासिक काल से बड़े जीवट सेनिक रहे हैं। भारत की विख्यात 
कहानियों की हरावल में यहीं के वीर सेनिक होते थे | महाराज मनु का आदेश 
है कि महाकाय, शीघ्रगामी, तथा फुर्तीले कुरुक्षेत्रीय, विराट देशीय, कान्यकुब्ज 
ओर अहिच्छ॒त्र प्रान्तीय एवं शरसेन प्रदेशीय जनों को सेनाग्र में रखा 
जाये ।* कुरुक्षेत्र तथा पानीपत के सुविस्तृत मैदान हरियानी नवयुवकों की. 
आ्ोजमयी स्नायुओं में आज भी शक्ति संचार करते हैं । 
..._ ३, बेश। २, मनुस्खति, अध्याय ७, श्लोक १४३ 
३० द 
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ग. हरियाना में प्रचलित विश्वास 


2, अन्धविश्वास (5ए79०7४0४079) 

हिन्दुओ्रीं के यहां श्रद्धा एवं मूढ विश्वास धार्मिक उपचार तथा प्रथाओं 
भें सम्मिलित किये गये हैं । यों कहा जाय कि धर्म ओर विश्वास एक ही 
यस्तु है तो कुछ सीमा तक कोई आपत्ति न होगी | हरियाने के हिन्दू जीवन 
में असंख्य अंधविश्वास माने जाते हैं जिनमें से कृषि तथा पशु सम्बन्धी कुछ 
मूढ विश्वास निम्नलिखित हैं: 

जुताई हलोटिया के प्रारंभ के लिए. मंगलवार वर्जित माना जाता है । 
जुधवार विशेषतः शुभ दिन माना जाता है | यहां एक अक्ति प्रचल्षित है 
“बुद्ध बावनी सुक्कर लावनी' अर्थात्‌ बुद्ध को बुआई आरम्भ करनी चाहिए 
और शुक्र को कठाई, किंत रोहतक जिले भें हलकपंण के लिए. बुधवार 
अमंगलकारी एव अशुभ माना जाता है। प्रत्येक पक्ष की प्रतिपद्‌ अथवा 
चतुर्दशी को जताई और बोबाई प्रारम्भ नहीं की जाती | आश्विन मास के 
प्रथम १५ दिन पितृपत्ष, श्राद्धपक्ष या कनागत के नाम से पुकारे जाते हैं। उन 
दिनों बुआई करना अह्िितकर माना जाता है । द 

खेती के पशु बिशेपकर बैलों को श्रमावस्था के दिन काम में नहीं लाया 
जाता | यदि अबाध आवश्यकता उपस्थित हो तो अपराह्य में काम मेंला 
सकते हैं । माघ मास में संक्रांति (सकर त) के दिन कुओआं चलाना निषिद्ध 
भाना जाता है । उस दिन गाड़ी अथवा हल भी नहीं चलाया जाता। पशुओ्रों 
को विशिष्ट रूप से चारा दिया जाता है। लोक-विश्वास है कि जेसी अवस्था 
में संक्रांति बैठती है वैसी ही अवस्था वष भर रहेगी | 

पशु ऋय-विक्रग के लिए मंगल व शनिवार अशुभ माने जाते हैं। 
रोहतक जिलों में पशु-विक्रय के लिए. बुधवार भी अमंगलकर माना जाता हे । 
मैंस या हुधार पशु का क्रय-विक्रय शनिवार को वर्जित माना जाता है। 
खरीदा हुआ पशु आदि स्वामी के घर श्राते ही चौथ (गोबर) करे तो उसका 
टीका लगा लेना शुभ माना जाता है । 

जग्र कभी पशुरोग फैल जाता है. तो फढसा ( आमद्वार ) के बीचोबीच 
रज्जु में एक सशाई, जिस पर काली-पीली टिकलियां बना दी जाती हैं, लटका 
दी जाती हैं। रस्‍्ती को लकड़ी की कीलों से कस दिया जाता है। लोक- 
विश्वास है कि जो पशु इस रस्सी के नीचे से निकल जायेगा, बह रोग से 
मुक्त हो जायेगा | इसी प्रकार का एक विश्वास लोक-कह्दानियों में आता है 
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कि तिल और जो बोने से आपत्ति टल्॒ जाती है-। जादू .की कहानियों में 
जादू के लिए नीला डोरा अपेक्षित होता है। गांव में जब कुआं खोदा जाता 
है अ्रथवा कुआं गलाया जाता है तो हनुमान जी की मढी बनाई जाती है । 
विश्वास है कि ऐसा करने से समस्त काय. निर्विध्न समास हो जाते हैं और 
पानी मीठा' निकलता हे" । 


२. अन्य विश्वास तथा श॑कुनविचार 


खेती-क्यारी सम्बन्धी मूढ विश्वासों के अतिरिक्त हरियाने को जनता 
अनेकानेक विश्वासों को मानने की अभ्यस्त है। उनके जीवन में तरह-तरह 


की रूढ़ियां स्थान बनाये हैं और जनता में धम की नाना व्यवस्थाएं प्रचलित 
हैं| इनमें से कुछेक ये हैं ;+- | - 


कोई व्यक्ति जब अपने घर से बाहर यात्रा आदि पर निकलता है, अथवा 
व्यापार के लिए. विदेश जाता है, ओर उस समय उसके सम्मुख यदि उपलों 
की हेल, इधन, काणा या काला ब्राह्मणं अथथवां- सप आ जाये तो यह 
अनिष्टकर तथा अपशकुनकर माना जाता है। एक स्थान पर यह शकुन- 
विचार दिया गया है :-- .. 


एकला झुग, दूजा खाल, भोटे चढया मिले गआल ) 
तीन कोस लग मिल जाय तेली, तो मोत निमाणे सिर पर खेली ।। 


' यदि यात्री को माग में एकाकी हिरन मिलते, दो सर्प मिलें और मैंसे पर 
चढ़ा गुआला मिलते तो यात्रा के शकुन अच्छे नहीं हैं | यदि उसी यात्री को 
तीन कोस तक तेली भी मिल जाये तो निश्चय समभिण कि उसकी म्त्यु 
सिर पर खेल रहीं है | दोष-निवृत्ति के लिए इन्हें बामांग करके निकल जाना 
चाहिए । इसी प्रकार किसी उद्देश्य-विशेष के लिए जाते हुए पुरुष के सम्मुख 
यदि हिरन और हिरनी बायें से दायें को आगा काट जायें तो सुन्दर शकुन 
माने जाते हैं। यदि ये हीं दायें से बायें को मार्ग काट देँ तो कार्यपूर्ति में 
विष्न होता है। पनिहारी जलपूर्श दों कलश लेकर यंदि सामने आये तो 








१. हरियाना प्रांत के बहुत से भाग में पानी की--विशेषकर पीने के 
पानी की महान्‌ कठिनाई है। पानी प्ृश्वी सें गहरे स्थान पर है और बहुघा 
खारा है । दुर्भाग्य की बात है. कि श्रद्धा के साथ एक विपुल धनराशि च्यय 
. करके कुआं खोंदा जाये फिर भी वह खारी निकले | अतः जनता अनेकानेक्‌ 
देवी-देवताओं की मान्यता करके ही ऐसे कार्यो में दाथ डालती है । 


॥ क्‍ | इरियाना प्रदेश का लोकसाहित्यः 


शुभ शकुन माना जाता है| अनाज व मिष्टात्र लाते हुए पुरुष मिलें तो भी 
शुभ शकुन होता है। 
कौआ।, मूंग, सर्प और गरुड़ को शुभ शकुनकारी बतलाया गया है। 
परिस्थिति की विशेषता अनिवार्य है। एक दोहे में जनता के सगुन इस 
प्रकार कहे गये हैं :-- 
कागा मिरगा दाहिने बाएं बिसियर हो। 
गई सम्पत्ति बहावड़े जो गरुड़ सामने हो ॥ 


कोआ और हिरन दक्षिणांग हों, विधषधर सप वामांग हो, नीलकंठ (गरुड़) 
सम्मुख हो तो नष्ट हुआ धन भी मिल जाये | एक स्थान पर जमाता की मृत्यु 


के कारण भी अ्पशकुन ही कहे गये हैं :--- 


जब तो घर दें ल्ीकड़या गभरू सेर जुआन। 
हो गया सौण कुसोश गभरू सेर जुआन |। 
बास्मे बोलली कोतरी, दृहणें बोल्या काग । 


यहां कोतरी एक पक्षी विशेष का बाँई ओर बोलना ओर कोवे का दाई 
ओर बोलना शुभ नहीं माना गया है । 


एक अन्य स्थान पर रोहिताश्व कुमार के पुष्पचयन से संबंधित गीत में 
अनेक अपशकुन गिनाये गये हैं :--- 


ठाई डालड़ी हाथ कंवर ने जिब हिरदा सा हाला, 
होगे सोन कसोंन कंवर के ज़िब फूल तोड़ने चाला। 
रीत्ती दोषघद॒ लिए खड़ी थी पाँच सात पनिहारी 
आगे सी ने मिला बाणिया दे रहा खड़ी बुहारी, 
दरवाजे संगीन चढ़ाएं देखे खड़े सिकारी, 
जान गया रोहतास कंवर हुईं बात गजब की सारी, 
दो साधू आपस में लड़ते देखा ढंग निराला। 
सास बहू का जूत बाज रहा देखे खड़ी सहेली 
तोड़ तान हीजड़े नाच पातें खूब हथेज्नी 
आंख काना तांत खबे के मिला बाबना तेली.. 
..झुनसख आन कोठरी बोल्ली सिर करढ़ाई खेली. 
 काढ दांत फिरे कल्यारी गल चमड़े की माला 
एक बालक की लाश पास रोवे सिर पीट लुगाई ,. 
ठीन ब्राह्मन नंगे पेरां सरप काट गया राही 
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खोले केस उधाड़े सिर इक विधवा नजर में आई, 
बिना खता मानस ने पकड़े जाँ थे चार सिपाही , 
हवालात की. फाटक खुले रही मंदर का बंद ताला | 
हंस-हंसनी की जोट भूले गई सब हेरा फेरी ने, 
बकरी ऊंट की जोट मिलो रहा दाब स्थार केहरी ने, 
बायां नेत्तर फडक रहा था खतरा जान मेरी ने, 
जिंदगी बचनी मुश्किल से दिया चक्कर काल बैरी ने, 
धर्म पाप की हार जीत ने पाप जीत गया पांला | 
रहा काटड़े जोड़ एक विकरात् रूप का हाली, 
हिरन लकड़गे आग्गे के कोटटे पे बैठा माली, 
छोटटे बड़े ऊंचे निच्चे पोदें कादे माली, 
शर्मा जी गये बाग बीच पकड़ी कन्नेर की डाली, 
लड़का चाहवे था फूल तोड़ना विषीयर लडगा काला, 
होगे सोन कसौन कंबर के जिब फूल तोड़ने चाला॥ 
रात्रि में काक और दिन में शरृंगाल का बोलना भावी अहित का सूचक 
माना जाता है । रात्रि में तारों का दूठना मृत्युसूचक माना जाता है। 
टूटता तारा यदि दीख जाये तो देखनेवाला उसकी ओर थूक देता है जिससे 
'दोष-निगृत्ति हो जाती है । 
सगाई अथवा लगन लाने वाले नाई ब्राह्मण को नमकीन वस्तु अचार 
आदि नहीं खिलाई जाती। विश्वास है कि ऐसा करने से सम्बन्ध में मिठास 
नहीं रहती, उल्टे कडुबाहट आ जाती है । विवाह में जो गोरवा' पूजन होता 
है उसमें विश्वास है कि यदि बर बरनी गोरे की मिट्टी भंडार में रख दें 
"तो भंडार गोरवे की भांति मरा रहता है, कमी नहीं आती | 
अयुग्म संख्या शुभ मानी जाती है किन्तु तीन और तेरह अशुभ । 
इनका सम्बन्ध मृत्यु के पीछे अशुभ दिनों से है। इस प्रकार तीन तेरह 
अथवा तेरह तीन व्यर्थ के अथ में प्रयोग किया जाता है। तीन को यहाँ 
'तक बचाया जाता है कि यादि एक पुरुष जिसके दो पत्नियां हैं वंह तीसरी 
शादी करना चाहता है तो पहिले उसे किसी वृक्ष से शादी करनी होती है 
ओर फिर स्त्री से, जो इस प्रकार चौथी हो जाती है। पांच की संख्या सबसे 
शुभ मानी जाती है, सात की उससे कम | ब्राह्मण को दचक्षिणा देते समय 
सवा सेर, अठाई सेर, पाँच सेर अथवा साढ़े सात सेर अनाज दिया जाता 
है या इन्हीं संख्या में रुपये | 





: १, कूड़ी । 
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दक्षिण को यम-दिशा कहा जाता है जहाँ पर मृतात्माएँ निवास करती' 
हैं। अ्रतः चूल्हे का मुंह दक्तिण को नहीं बनाया जाता, सोनेवाला दक्षिण 
को पैर करके नहीं सोता | मृत व्यक्तियों के पैर अवश्य ही दक्षिण की ओर 
कर दिये जाते हैं | 


छींक का आना शुभ माना जाता है। छींकने वाला अभी नहीं मरेगा,. 
यह विश्वास माना जाता है | जब एक व्यक्ति को छींक आती है तो उसके 
हितैषी प्रसन्‍न होते हैं और कहते हैं 'शतंजीव” अथवा '“छुत्रपति ? | 'चकपदी 
(छुत्रपति) एक देवी मानी जाती है जो ब्रह्मा जी के छींकने पर मक्खी के रूप: 
में उत्पन्न हुई थी | छींकते समय उसी का नाम लिया जाता है। 


बच्चों के नाम को प्रायः अधिक प्रसिद्ध नहीं किया जाता। पिता अपने क्‍ 
बच्चों का कई वर्षों तक तो नाम भी नहीं लेते ॥ उनके यथाथ नाम को 
छोड़कर बूजा? बूजी? कहते हैं। जन्मपत्री के नाम को प्रायः नहीं लेते । 


एक आमीण अपने दूसरे साथी का तिल का तेल अ्रथवा प्रदत्त तिल को 
उपयोग में नहीं लाता | उसे विश्वास है कि यदि वह इनका भक्षण करेगा तो 
प्रदाता की भविष्य जन्म में दासता करनी पड़ेगी । इस विश्वास के आधार पर 
एक उक्ति प्रचलिंत है “के मन्‍्ने तिरे काले तिल चाब राखे से !” काले तिलों 
की दासता एवं कृतश्ञता अ्रधिक होती है । 


एक बनिया सवप्रथम (बोहनी के समय) उधार नहीं देता | उसका विश्वास 
है कि यदि बोहनी उधार से होती है तो दिन भर उधार ही चलेगा । 


पति-पत्नी परस्पर एक दूसरे को नाम्र से नहीं पुकारते | संस्कृत के नीतिकार 
ने भी एक स्थान पर इसी प्रकार के विश्वासमूलक.- शब्द कहे हैं :--- 


आत्मनामगुरोनांस नामातिकृपणस्य च । 
श्रेयस्कामों न गृंह्लीयाज्जेष्ठापत्यकलत्रयोः ।। 


विश्वास है कि अपना, गुरू का, अंतिकृपण, जेठी संतान ओर पत्नी का 
नाम लेने से श्रेयस्‌ की द्वानि होती है। एक हिन्दू से गाये का बध हो जाने पर 
 गोघातक गोपुच्छु को एक छुड़ी में बांध उसे ऊँचा उठाकर गंगा-स्नान के लिए 
जाता है । गंगा पर प्रभूत धन व्यय करके उस दोष से मुक्त होता है | 


.. बृहस्पतिवार को काजल अथवा सुर्मा नहीं आंजा जाता । विश्वास है कि. 
एक बृहस्पति अंधी आती है । यदि उस बवृहस्पतिवार को काजल आंजली : 
जायेगी तो लगाने वाले की आखें अंधी हो जायेगी । 
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धरती पर या भित्ति पर श्रॉसियां)! बनाते हैं। यदि वे लकीरें दो से 
विभाजित हो जायें तो कार्य सिद्धि की आशा होती है अन्यथा नहीं। यह मी 
एक विश्वास है | 

विश्वास है कि हिचकी” जन्न आती है तो कोई प्रियजन याद करता है ! 
बारी-बारी से प्रियजनों का नाम लेते जाते हैं, जिस नाम लेने से हिक्‍्का बन्द 
हो जाये वही स्मरण करता है--ऐसा माना जाता है | 


ऐसा विश्वास है कि यदि 'हथेली खुजाती है? तो घन प्राप्ति की आशा 
की जाती है ओर पैर खुजाता है? तो यात्रा करनी पड़ती है। पुरुष की दाई 
क्ांख फड़कना शुभ माना जाता है और स्ली की बाई आंख का फड़कना श्रेष्ठ 
होता है । 

इनके अतिरिक्त हरियाना में अन्य अनेक विश्वास प्रचलित हैं जिनके 
मूल्य पर विचार करना भी यहां अ्प्रासंगिक न होगा | संसार की सम्य-अ्रसमभ्य 
जातियों में विश्वास प्रचुर मात्रा में प्रचलित मिल्नते हैं। उनका अपना मूल्य 
है। श्रीमती बन॑ ने ठीक कहा है कि हल या गाड़ी की आकृति का उतना 
महत्व नहीं जितना महत्व उन क्रियाश्रों एवं मंत्रोच्चारणों का है जो हलवाहक 
(हाली) गाड़ीबान अथवा चरसिया काये के प्रारम्भ में प्रयोग में लाता है । 
भाषा चाहे अस्पष्ट एवं असंस्कृत क्‍यों न हो परन्तु उसकी आस्था में जो 
पावनता है एवं आत्मा की जो साज्षात्कारिता है, उसका मूल्य अवश्य है जो 
लौकिक पदार्थों के रूप में नहीं आंका जा सकता । 


कम, शान और भक्ति की त्रिवेणी से होकर घमनद बहता है। इसमें मक्ति 
हीं प्रेक शक्ति है। धार्मिक पुरुष इसी भक्ति को लेकर ज्ञान ओर कम में 
प्रवेश करता है और धर्मपद की प्राप्ति करता है ।ये मूद विश्वास, 
जंत्र-मंत्र भक्तितत्व को विक्ृत करनेवाले कहे जाते हैं परन्तु इनमें श्रद्धा का वह 
. अश रहता है जिसका मूल्य अन्यून है। मुद विश्वास जंत्र-तंत्र के द्वारा जब भी 
धरम की हानि ओर ग्लानि हुईं है, वह अंधविश्वास एवं जंत्र-तंत्र के कारण 
नहीं अपितु इसके विक्ृवत प्रचार व प्रयोग के कारण हुई है । पूर्वजन्म के कल्मष 
को दूर करने में टोने-टोटकों से जो काम लिया जाता है उसके अन्तगंत भी 
श्रद्धा की एक क्ञीण रेखा निहित रहती है | वही श्रद्धा सदुपयोग के बल पर 
धर्म-प्राप्ति का कारण बन सकती है । 


है, जंत्रमंत्र और टोने-टोटके 
हरियाना प्रदेश में विविध प्रकृति के जंत्र-तंत्र-मंत्र, जादू, टोने-टोटके 





१, सीधी खड़ी लकीर काढ़ना । 
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कन्याओ्रों के लिए ऐसी कोई प्रथा प्रचलित नहीं है | हां, विवाह के 
पश्चात्‌ ससुराल की स्त्रियां उसे बाप के नाम से पुकारने लगती हैं, यथा-- 
तेजञा की पुत्री को तेजाही' लक्खी की पुत्री लखाही” आदि | पुरुष उस 
स्त्री को पति के नाम से पुकारते हैं, यथा--बदलू की बहू आदि | यहां पर यह 
भी देख लेना चाहिए कि जाट आदि जातियों में जो नियोग अथवा करवा 
की प्रथा प्रचलित है उसे ब्राह्मण आदि अन्य जातियां सम्मान की दृष्टि से 
नहीं देखतीं । ये जातियां करेवा करनेवाली जातियों को व्यंग्योक्ति में कह 
देती हैं-- आजा बेटटी, लेल्ले फेरे, ये मरजा ओर मतेरे ।? जिन जातियों 
में करेवा प्रचलित है उन जातियों में सोमाग्य के लिए इतनी चिता नहीं 
होती, पति के मरने पर दूसरा. पति कर लिया जाता है। दरियानी समाज 
की दो महत्वपूर्ण अमिलाषाएँ-- पक्की रोटी! और पक्की हवेली” उसकी 
लोकिक समृद्धि की पराकाष्ठा है। एक दूसरे स्थान पर हरियानी किसान 
जीवन की आनन्ददायिनी परिस्थिति की अ्रवतारणा इस रूप में की हे :-- 
दस चंगे बैल देख, वा दस मन बेरी, 
हक़ हिसाबी न्‍या, वा साक्सीर जोरी, 
भूरी भेंस का दूधा, वा राबड घोलणा, 
इतना दे करतार, तो फेर ना बोलणा। 


किसान के अच्छे “चंगे बेल हों? पर्यात अनाज हो जाये, फस्ल के पीछे 
लगान या माल मांगा न जाये, मैंस का दूध पीने को मिले ओर राबड़ी का 
भोजन खाने को मिले तो उसे फिर अधिक की चाहना नहीं होती । 


ड, हरियाने का भोजन 


हरियाने के इतिहास, विश्वास, रीति-रिवाज तथा एतद्देशीय लोकसाहित्य 
_ के दिग्द्शन से यहां की ग्रादेशिक संस्कृति का पर्यास परिचय दिया गया है । 
हरियाना के निवासियों के भोजन के विषय में अब कुछ विचार कर लेना 
उचित होगा । हरियाने के भोजन के विषय में लोकोक्तिकार ने बड़ी मार्मिक 
बात कही है-- देसां म्हें देस हरियाना, जित दूध दही का खाना? । यहां के 
खाने में दूध-दही की प्रचुरता है । 


रबड़ी” यहां के भोजन का एक विशिष्ट अंग है। यह हरियाने का 
प्रातराश है । यहां, पर लोकोक्तिकार ने अहीरों पर व्यंग्य कसा है-- अद्दीर 
खा राबड़ी बतावे खीर”? अहीर के लिए यह खीर बन गई है । हरियाने काः 
खीर एक प्रिय भाजन है जो दुग्ध ओर तन्दुल के मिश्रण से बनता है । 


हरियानी लोकसाहित्य में प्रादेशिक संस्कृति ] उप, 


हरियाना के भोजन का वर्णन करने में अवश्य अपूर्णता रह जायेगी 
यदि हम यहां के टीकड़ा या अंगाकड़ा की ओर पाठक का ध्यान आकर्षित 
न करें | यह भी आ्रातराश का भोजन है जिसे हम देसी बिस्कुट कह सकते हैं। 
कड़े आटे से बनी मोटी नमकीन रोटी 'टीकड़ा? कहलाती है। यह उन्हीं 
लोगों को प्रिय है जो एक बार ४ छुटांक घी खा सकने की शक्ति रखते हैं। 
लोगों का कहना है कि बस एक टीकड़ा और पावभर घी खाइये कि राम 
मिल जायेंगे । 


परिशिष्ट क 
हरियानी लोक-कहानी 
“खीचड़ी” द 


“एक चमार था | वोश था बड़ा बावला । जींह ढाल. कोई जंह ने भकादे 
 ऊँहे दालां मान जा था | एक बार वोश्अपणी सुसराड़ डिगर गिया। उड़े 
ऊँह के सालां ने खूब सेवा करी । चमार की सास्सू ने जमाई के चा में एक 
हांडडी भरके खीचड़ी बणाई । चमार आग्गे एक थाली खीचड़ी धरदी 
अर ऊंह में खूब गेर दिया घी। चमार का जो बाठ जासे सूत वोः .सारी ने 
डकारम्या | ऊंह ने खीचड़ी बोहत आउच्छी लागी पर बिचारे ने नां का पता 
नहीं था। चमार ने सोच्ची अकरे याहे चोज तें घरां चालके बणवाइये । 
पर मुसीबत से योः अक इंह का नां कींह ढाल पता लागै। ऊंह ने कुछ 
होक्के बेसरम सा इंह का नां अपणी सास्सू तें बृज्कफा | पता लाग्या कि योः 
से 'खीचड़ी” | वोः जिब्बै-ह रटण लागग्या--खीचड़ी, खीचड़ी? । 

अगले दिन चमार ने अपणे घरकेंड का रस्ता लिया। चालते-चालते 
“बीचड़ी” कददा ते गया भूल अर लाग्या भोंकण  खाचिड़ी खाचिड़ी”?? । 
रस्ते में इक जाट अपरे खेत का रुखाला था और गोफिये ते चिडियां ने 
उडावण लाग रहा था। बिचारे का चिडियां ने बोहत नकसान कर दिया 
था। किमे ते छोः में था ही अर कुछ चमार के खाचिड़ी-खाचिड़ी” के 
कसूत्ते बोल सुण के लाल पीला होग्या । चमार ते कहण लाग्या अकरे अन्यायी 
के पेड तो के भौंक्के सै । अड़ेआ तनने मैं करूँगा सूद्धा । जायने चमार के 
पांच. सात जूत फटकारे अर कहण लाग्या अक भाई आ फन्दे में, आ फन्‍्दे 
में? कहता चाल्याजा । चमार बिचारा इस्से बात ने कहता चाल दिया | 

आगे चाल के ऊँह ने चार चोर फेंटे । वे चारों सौंण मना के चोरी 
करण जां ये | चमार 'आ फनन्‍दे में, आ फन्‍्दे में” कहता जा रह्मा था। इसे 
चोरों के सौण खराब होगे अर चमार के बेरसीद के दो चार जमा दिये अर 
कहण लागे कि ले ले जाओर,घर-घर आओ” कहता चाल्या जा। चमार न 
डर के मारे ये ही श्रांखर पकड़ लिये अर चालता बणुया। 


आगे मुसलमानां का कोई माणस मर>-या था | वे ऊंह ने गाड्डण जां 
थे | कुछ ते बिचारां कै मराःका जलण थाए कुछ चमार ने ले ले जाओ 


४८० [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


धर धर आश्रो” कहके उनके घा में लूण छिड़क दिया | मुसलमानां ने चमार 
खूब पनाया अर कह दिया के “इसी किस्से के ना हो”? कहता चाल्या जा | 
बोः ते मार गैल पेंतरे बदले था । वोः न्यूहे रटण लाग्या । 


चमार इसी किस्से के ना हो, इसी किस्से के ना हो” कहता जा रहा 
था | आगे राह में एक गाम पडे था। उड़े एक बाणिया धरम कर रहया 
था| उडे वी पांच-सात आदम्यां ने जिब इद चमार के इसे कडवे बोल सुणे 
ते ऊंह के गरमागरम पांच-सात क्रांपट रसीद कर दिये अर कह दिया अक 
“इसी सबके हो, इसी सब के हो? न्यूं कहता चाल्या-जा | चमार बिचारा 
चाल दिया रोमता । 


आगे सी एक जघाँ किस्से की पूलियां में लाग गी थी आंच । 
उड़े पूलियां आले का ते हो रहा था घर फूंक तमासा अर चमार चिल्ला 
रहया “इसी सब के हो, इसी सब के हो |”? उन्‍्ने चमार ठाके आंच बिचाले 
पटक दिया । थोड़ी सी हाण में चमार का तें गंडासा सा बुझ गया । बिचारा 
गऊ का जाया घर ताहीं बी ना पोंह चा। खीचड़ी” ने कीस्से जुलम ठाये 
बिचारे की गेलां । 


एक राजा के छोरे की कहानी 


एक बार की बात से । एक बाम्मण का छोरा नें ऊं का बाप ने उसताहीं 
देस लिकाड़ा दे दिया। जब वो घर तें चाल्ल्या जा था तो ऊंने रा में एक 
सांप मिला जो क जाडडातें कती कठटा होरया था । ऊ॑ ने लेक्के ने सांप 
के कुछ सेक स्याक देक्के ने गर्मी दी तो के देकक्‍्खे से क सांप का लाल 
बणग्या । ऊं॑ नै ले जाक्के वो लाल राज्जा ने दे दिया । राज्जा ने उसताई 
सन्दूक में बंद कर के अर उसका ढकरण मूंद दिया । 


एक दिन राज्जा स्थन्दूक ने खोल के देक्खण लाग्या तो के देक्खै से क. 
लाल का घणा सोणा छोरा हो रहया से | राजा कै कोई औलाद ना थी | 
वो बहोत राज्जी होया | छोरा बडडा होग्या मल. ऊं का बाप मरणग्या । ऊं की. 
. सगाई वो करग्या था। फेर हकीकियां ने ऊं॑ ने माराकूस्या अर भज्या दिया । 


. वोथोड़ी सी मोर" ले के अर बिना बेर ऊंए गांम में आग्या जे में 
. ऊंकी सगाई होरिही थी | छोरा पडढण जाण लाग्या अर ऊंए मदरसा में: 
जेम्हें वा छोरी पद्या करती जिंह के सेत्ती ऊंएः छोरा की सगाई होरि थी ।. 


१. सगर २. मोहर. असरफी । 
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दोनूं बहोत सुथरे थे अर दोनूं राज्जा की ओलाद थे | ऊंका आपंस में प्यार 
होग्या । ऊ॑ ने न्यूं नहीं बेरा था अक म्हारी आपस में सगाई होरिही से | 

कुछ दिनां पाच्छै ऊं छोरी के मां-बाप ने ऊंकी सगाई ओर किते- करदी ! 
फेर ऊंका व्या* नीड़े आग्या । छोरी ने ऊंते सारी बात बता दी अक मेरी 
सगाई पहल्यां फलासी फलाणी ठोड़ होरी थी। फेर छोरा नै बताई अक 
वोतो में ए है 

इब छोरी बोलली क जब्र तोरण चटकण का मोक्‍्का आगे तो त॑ घोड़ा 
लेक्के अर ऊ॑ ते पैल्यां* तोरण चटका दीये । अर मैं दूसरा घोड़ा लैक्के त्यार 


खड़ी मिल्लूंगी | ऊं॑ ने न्यूं एकरी । दोनूं घोड़यां पै चढके माजगे | अर सब 
लोग देखते के देखते रंगे | | 


दोनूं एक राज्जा के साला जीज्जा का नात्ता तें वा छोरी मरद बणके 
रहण लागगे | राजा ऊ ने बहोत घणा चाह्या करता। वै राज्जा का बाग में 
रह्या करते | 

एक दिन रात ने परी आणके उन रूखां ने काइण लाग्गी तो ऊं छोरी 
ने तलवार काढ़ के अर ऊंके मारी तो ऊंका कपड़ा कटके रैग्या | 


राणी बोल्ली इसा कपड़ा ओर ल्या | तो वा छोरी खोज में लिकड़ पड़ी । 
चालती-चालती ऊं ने एक बाबा जी मिल्या। ऊं ने बताई अक इंतराँर 
इंतराँ बाग में परी न्हाण आयें से | ज वै न्हाण लागज्यां तो उनके कपड़े 
उठाके भाजेयये | ऊंने ऊं ए तराँ करी । बाबा जी नै बतादी अक सब का 
कपड़ा बारी-बारी दे दिये मल, बडली आवे तो ऊं की चोट्टी काट लिये | ऊं नें 
ऊं ए. तरां करी । तो वे बोल्लीं अक इब हम इन ल्यां का के करां ? फेर ऊं 
ने ऊंनी 'बीन तंबड़ी” दी अ्रक जबै त॑ इंने बाजावागी तो हम आखणके नाच 
करांगी | इतणी कहके वे ल्हुकगी । 


ऊं ने बीन तूंबड़ी? बजाई अर वै सारी आण के नाचण लाग्गीं। बाबा 
का मन ललचाग्या । बोल्ल्या क बच्चा | ले या बीन बूंड़ी ते मन्ने देदे अर 
या रस्सी सोया त॑ लेल्ले | त॑ कहगी ते ए.* या रस्सी तो बांध लेगी अर या 
सोद्दा पीहैगा । 


आग्गे सी जाके वो छोरा ( छोरी') ठणक-ठणक करण लाग्या । बाबा 
बोल्ल्या के भई ! तूं ठणक-ठणक क्यूं करें से ? वा छोरा बोल्ल्या मन्‍्ने बीन 
बूंड़ी ल्यादे । ऊंने बाबा जी बांध के खूब पीण्या। बाबाजी ने बीन बंंड़ी 
दे दी। 





१, विवाह, ब्याह । २. पढहिले। रे. इस प्रकार, इस तरह | ४, इसी को ४ 
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आग्गे सी जाकै ऊंट तरा एक बीर बान्नी मिली। ऊंने एक डिबबी 
दी अक जिसा लत्ता चाव्हैगा उसाए मिल ज्यागा। फेर एँतराँ ऊंने एक 
उडन खटोल्ला मिलग्या अर ऊं पै बैठके अपणी नगरी में आण पहुँचा । 


राज्जा ऊं ते बहोत राज्जी होया अर अपणी छोरी का ब्या ऊंते कर दिया। 
ऊं छोरी ने बतांदी अक बिर में बी छोरी ए सूं। फेर दोनूं राणी अर बोः 
राजकंवर राज्जी राजी रहण लागग्या। ऊं रस्सी सोट्टा की ओट' तें ऊं ने 
अपशा राज बी ले लिया । 


फेर वां छोंटणी राणी ऊंते एक दिन बोल्ली श्रक तेरी के जात से | 
पहल्यां ता नो बताई मल. ऊंकी हृड्ट करण ते बोल्ल्या क आउच्छा त॑ मेरे 
काच्चा दूध का छींद्रा मार। ऊंने तो छींगा मार्या अर वो सांप बणके सरड़- 
सरड़ मौरी फहें बड़ग्या | वै दोनूं देखती की देखतो रेगीं अर अपरा किया पै 
पछुताई । 


परिशिष्ट--ख 
स्वरलिपि 


लोकसाहित्य संग्राहक को अपने प्रयत्न में यथाथ (एक्यूरेट) होने की बड़ी 
भारी आवश्यकता है। यदि वह ऐसा नहीं करता तो उसका प्रयास विक्ृत 
तथा कऋृत्रिम-सा प्रतीत होने लगता है ओर वह विशेष उपयोगी नहीं रहता | 
जो बात लोकसाहित्य के लिए. कही जा सकती है वह लोक-गीतों के विषय 
:में और भी अधिक स्वीकार्य है। लोक-गीतों की रक्षा के लिए. गायक के 
उच्चारण के साथ उन्हें ठीक-ठीक उतारने का प्रयत्न वांछुनीय है | यह काय 
विशुद्धरूप से तमी हो सकता है जब प्रत्येक गीत की स्वरलिपि! भी की जाये | 
स्वरलिपियों के तुलनात्मक अध्ययन से लोक-गीतों के बंश और प्रसार के 
इतिहास पर भी भारी प्रकाश पड़ता है। आधुनिक वैज्ञानिक युग में इन गीतों 
को विकृृति से बचाने के लिए उचित तो यह है कि इन गीतों के “रिकार्ड” तैयार 
'कर लिए. जायें। 


आदशरूप में, हम यहाँ तीन हरियानी लोकगीतों की स्वरलिपि दे रहे 
हैं, जिससे इन गीतों के रागात्मक पक्ष को हृदयंगम करने में सहायता मिलेगी। 





. १. सद॒द । 


परिशिष्ट | ४दरे 
१, राग पीलू बरवा ताल कहरवा 
सा सारे रे सासानी-।सासारे रे गा रे -+-। 


मा रे री पे 5 २ में 5 आया री ब थे $ ऊ 5 
नी -- नी नी सा 5 रे नी। सा “+>--- नी +-नी नी। 


। 
सा 5 थ यणका ल शि हार 5 5 इसा 5 थखण 
सा “- रे रेगा गा रे रे | सा सा नी नी सा सा रे नी। 
जा अल ७0 ९७ लीन | 


चा 5 ल प ड़ी री मे रे डः ब ड बभ रशओआये 


सा भायायाएगायणाययए। 


नेणय 5 5 5 5 5 5 $5। 
शेष गीत तृतीय अध्याय के १६५ पृष्ठ पर देखिए । 


+५ ५ २ 


मेरा छोटा वीरा लाडला बणखंड की राही हो लिया। 
किते हो तो' बीरा बोलिये मैंने सारा बणखंड टोलिया। 


२, राग पीलू ताल कहर्वा 
नी सा रे ++ रें+- रे--। गा रेगासारेरे रेमा रे । 


मे रा छो 5 ठा 5 बी 5 रा 5 5 लाडला री ब ।॥ 
मा गा रे सा नी सा -- रे | गा रे सा “नी सा ++ +- | 


ण॒ ख॑ ड की 5 रा 5ही। 5 5 हो डइलिया 5 5 


बेबे अन्न सिले ना खाण ने दरखत के पते खा रहे | 
जल मिले ना पीण ने जोड़ कुए सब टो' लिए । 
मेरा छोटा बीरा ज्ञाइला बणखंड की राही होलिया। 
किते हो तो बीरा बोलिये मैंने सारा बणखंड टोलिया। 
बीरा तेरे रे भाणजे का व्या ए से कोश आवेगा भात में। 
बेबे मेरे से छोट्टोे तीन से तेरे वे आवैगे भात में। 
बेबे थाली में घालें तीन सो ए लोटे में मोर घला लिए । 
मेरा छोटा बीरा लाडला बणखंड की राही होलिया। 
किते हो तो बीरा बोलिये मैंने सारा बणखंड टोलिया। 


हि]. [ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


कात्यक बदी अमावस: आई दिन था खास दिवाली का। 
आंख्यां के म्हें आंसू आग्ये देख लिया घर हाली, का। 


३. राग माद ताल कदरवा 
है ० छठ ' 

पा ऊ+-पा घा सासा न रे | एएसा सा साकझे साह£ पा । 
का $ त्य का बदी उमा 5व सु आ 5 ई 5दिन 
+ पा पा+पा पा पा पामापाधापामारे मा | 
७ था खा 5 सदिवाऊड ली उ का 55 उआउ 
पा सा नी धा पा-- पाधा। पा मा ऋचऋकचूगाकऊा रे सा 
७ ड ड5<5<5 आंख्यां के म्यां 5 5आ .5 सू 5. 
२ सा -- रे | रे-- रे रे >> रे रे रे ऋरेसा। 
गअड ग्ये 5 दे 5 ख लिया 5 घर हा उलीड 
झरेभमागा रे सा जाना 


काड 5 5आड 5 5 


सबी पड़ौसी बच्चों खात्तर खील खिलौने .ल्‍यावें थे। 
दो बच्चे .हाली के बैटठे उनकी ओर लखावे थे। 
रात कूच की जल्ी खीचढ़ी घोल सीत में खाब थे। 
दो बैटठे मगन हुए उनकी ओर लखावें. थे।. 


तीन कठोरे एक बखोरा काम नहीं था थाली का। 


आंख्यां के कहें आँसू आस्ये देख लिया धर हाली का ॥१| 
कहीं कहीं तो खीर पके कहीं हल्लुवे की मंहकार उठ री। 
हाली को बहू एक ओड्‌ ने खड़ी बाजरा कूट २री। 


हाली बैटटया खाट. बिछाकै , पांयतांकानी हट री। 


हुक्का भर के पीवण लाग्या चिल्म तल ते फूट री। 
चाकी घोर डंडूक पड्या था जर लाग्या एक फाली का। 
आंख्या के कहें आँसू आस्ये देख लिया घर हाली का॥री 


परिशिष्ट--ग 


शब्दकाष 


हरियानी लोकसाहित्य में प्रयुक्त कतिपय शब्दों की तालिका हम नीचे 


दे रहे हैं। देखकर आश्चर्य होता है कि अक्षरश्ाान-विहदीन ग्रामीण जनता 


॥ 
परिशिष्ट ] हपप्रं 


ने प्राचीन शब्द निधि को कितनी श्रद्धा के साथ अर्ध्य देकर बचाया है तथा 
उसका शब्दभंडार कितना सम्पन्न है। भावाभिव्यक्ति के लिए उन्हें कदापि 
: शब्द-दारिद्रथ नहीं घेरता । उनके यहाँ शब्दों की गकसाल सतत जारी रहती है । 


द $ श्र! । 
अ्रका. (श्रजा) बकरी 
अगेता पहला, समय से पहिल्े 
अडांस १, कठिनाई, समस्या अडांस में आया” कठिनाई में फंस 


गया। २. जिद करना, विष्न उपस्थित करना 'अडांस 
लाना? विप्न कर रहा है । द 

अड़े, आड़े. यहाँ 

श्रणी नौंक 

अधल (विशेषण) स्पष्ट, पकी, प्रायः पहचान, शब्द के साथ इसका पहचान 
प्रयोग होता है। अधल पहचान ( पछाण ) के अर्थ होंगे 
स्पष्ट पहचान, खूब पहचान । 

रेत (बि०) समासि अथवा लक्ष्य 

अलेख (अलक्ष्य/ भगवान 

अंतका (वि०) अत्यधिक “घना न अत का बोलना, धनी ना झेत की चुप ।” 

अबेर देरी 


अकरमकर चालाकियाँ, अगर, मगर 
अटकल सटकल अनुमान, अंदाजा 
अणआत (अणहोत) अ्रभाव अथवा गरीबी 
अलवादी (वि०) धृष्ट, जिद्दी, (पुरुष या पशु) 
असतल (स्थल ) वशागी साधुओं का मठ या आश्रम 
ध्ञ्रा 
आंकल बृषम, बिजार द 
आँख (अज्षि तथा अक्षर) लिपि के अक्षर, दो आँख काडना, 
कुछ लिख देना । 
 आंटना भरना । कुआ अथवा तालाब को मिट्टी डाल कर भर देना। 
आगमबुधी (अग्रबुद्धि) 
आठ अष्य्मी 


आठ न साठ तीन तेरद, व्यथ | खेती की उसकी आप करे आधी उसकी 
देखना जाय । आये गये को पुच्छे बात, उसकी खेती 
आठ ना साठ ।?! 


है | हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


६ 


कात्यक बढ़ी अमावस- आई दिन था खास दिवाल्ली का 
आंख्याँ के म्हें आंसू आग्ये देख लिया घर हाली. का 


३. राग मांठ ताल कद्दरवा 
( ] ' ' 
पा पा था सासान- रे ।ूएसा सा साझा सा ऋ पा । 
का 5 त्य का ब दी उमा डव स आ 5 ई 5दिन 
“+ पा पापा पा पा पा मा पा घापा सा रे मा। 
5 था खा 5 स दि वा 5 ली 5 का 5 5 उश्ना 5 
है 0 । . 
पा सा नी घापा-- पाघा। पा मा ऋदगारऊ हे सा 
७5 535 <5 5 आंख्यां के म्यां 5 5चआआ 35 सू 5. 
र२१े-- सू - रे | रेन्‍-- रे रे ऊ रे रे रे ऋरेसा। 
आई ग्ये 5 दे 5 ख लिया 5 घर हा 5डलीड 


जे मागा रे सा "+- "+ ++ | 
का5ड 5 5आड 5ड5 5 


सबी पड़ोसी बच्चों खात्तर खील खिलोने ल्यावें थे। 
दो बच्चे हाली के बेटठे उनकी ओर लखावे थे। 
रात कूच की जली खीचढ़ी घोल सीत से खाब थे। 
दो कुत्ते बेटठे सगन हुए उनकी ओर लखावें. थे। 


तीन कठोरे एक बखोरा काम नहीं . था थाली का। 


आंख्यां के कहें ऑसू आस्ये देख लिया धर हाली का ॥१॥ 
कहीं कहीं तो खीर पके कहीं हलुवे की संहकार उठ री। 
हाली की बहू एक ओड़ू ने खड़ी बाजरा झट री। 


हाली बेटटया खाट. बिछाकै , पाँयतांकानी हूट री। 


हुकका भर के पीवण लाग्या चिलम तल ते फूट री) 
चाकी 'धोरै इंडूक पडया था जर लाग्या एक फाली का। 
आंख्या के कहें आँसू आग्ये देख लिया घर हाली का।॥रो 





परिशिष्ट--ग 


शब्दुकाष 


हरियानी लोकसाहित्य में प्रयुक्त कतिपय शब्दों की तालिका हम नीचे 


दे रहें हैं। देखकर आश्चय होता है कि अक्षुरक्ञान विहीन ग्रामीण जनता 


चरिशिष्ट _] पप्पप् 


ने प्राचीन शब्द निधि को कितनी श्रद्धा के साथ अर्य देकर बचाया है तथा 
उसका शब्दभंडार कितना सम्पन्न है। भावाभिव्यक्ति के लिए उन्हें कदापि 
- शब्द-दारिद्रथ नहीं घेरता । उनके यहाँ शब्दों की गकसाल सतत जारी रहती है । 


द भ्ञ्र 

श्र्फा (अ्रजा) बकरी 

अगेता पहला, समय से पहिलें 

अडांस १, कठिनाई, समस्या अडांस में आया? कठिनाई में फंस 


गया। २. जिद करना, विष्न उपस्थित करना 'अडांस 
लाना? विप्न कर रहा है | 

अड़े, आड़े. यहाँ 

अगयणी नौंक 

अधल (विशेषण) स्पष्ट, पकी, प्रायः पहचान, शब्द के साथ इसका पहचान 
प्रयोग होता है। अधल पहचान ( पछाण ) के अथ होंगे 
स्पष्ट पहचान, खूब पहचान | 

प्रेत (वि०) समाप्ति अथवा लक्ष्य 

अलेख (अलक्ष्य) भगवान 

अंतका (वि०) अत्यधिक घना न श्रेत का बोलना, घनी ना झेत की चुप ।” 

अबेर देरी 


अकरमकर चालाकियाँ, अगर, मगर 
अटकल सटकल अनुमान, अंदाजा 
अणआत (अणहोत) श्रभाव अथवा गरीबी 
अलवादी (वि०) धृष्ट, जिद्दी, (पुरुष या पशु) 
असतल (स्थल ) बेयगी साधुओं का मठ या आश्रम 
ध्ग्राः 
आंकल वृषम, बिजार . 
आंख (अक्ति तथा अक्षर) लिपि के अक्षर, दो आँख काडना 
कुछ लिख देना | 
आंयना भरना । कुआ अथवा तालाब को मिट्टी डाल कर भर देना | 
आगमबुधी (अग्रबुद्धि) 
आठ अष्टमी 


आठ न साठ तीन तेरद, व्यर्थ | खेती की उसकी आप करे आधी उसकी 
देखना जाय । आये गये को पुच्छे बात, उसकी खेती 
आठ ना साठ |?! 


डप्पद्‌ 


आड 
ऋड़ा 
आश 


आधमआाध 


आल 
आलकस 
आस 
आखा 


आंयत 


इलहान 
इ्घे 


इंढी 


उजाड़ 
उम्मनां 
उम्रा 
उशिहार 


उबना 


ऊत 
ऊपला' 


एकला 


[ हरियाना प्रदेश का लोकसाहित्य 


१, विन्न २. रोक ३े. सरसों की आड़ 


कुछ, कड़वा । 'राष़ करो तो बोलो आड़ा ।” 


निषिद्ध, परहेज | “दारू की आश से,” मद्य का निषेध है । 
बराबर-बराबर 

१, आद्रता, गीलापन । २. दंगा, उपहास, मू्खता 

आलस्य 

आशा 

(आश्रय) सहारा, मालिक के आसरे ते” भगवान की 
सहायता से । 

सिरहाना, सिर की ओर 


६७१) ४) ) 
हूँ! हू 


व्यथं की बात जो अपनी शक्ति से बाइर हो । 
इधर 


बोझ, विशेषकर पानी का घड़ा ढोने के लिये सिर पर 
रखने का कपड़े का गोल चक्र | 'दबी आवे, दबी जा ।”? 


९९ 
उ ) 


जंगल 

उदित दिशा में, पूष दिशा में । “उम्मनां खेत । पूब की 
आर खेत हितकर नहीं होता | प्रातः जब जाओ तो सूय 
सम्मुख, संध्या में वापिस आओ्रो तो भी सम्मुख 

वह भूमि जिसमें बिना सिंचाई के रबी की फसल पैदा 
होती है.। . 


(अनुहार) सहश, जेठ की उशिहार, जेठ की सहश 


. निकलना, उद्भव होना 


क्‍ 6 हं५7३ ॥ 
निपूत, निष्पुत्र, दुर्भाग्यशाली 
गोसा, कंडा 

(६) 
ड़ 


एकाकी 


परिशिष्ट | 


ग्रोच्छा 
ओटठट, ओ्रोटना 


ओहलना 


गलासोला 
(क्रि, वि. ) 
ओले 

ग्रोली बात 
ओले तो कोले 


कंथ 
कठशणा 
कड़ 
कप 
कड़े 
कतनी 
पु 
कन 
कपत्ता 
कमेर 
करंग 
कराल 


कहेला 
कल्हारा 
कंसुश्रा. 
कसूत 

कसोन 
काकड़ा 
कागला 


४ 


६ ई।0॥ ) 
छोटा, लघु 
१. स्वीकार करना--अपणा कसूर ओट ले! | अपराध 
स्वीकार कर लो । 
२. मान लंना-- आज घर में काम से, मेरा आड़े का काम 
तू ग्रोटले |22 
२. सहना, फेलना-- मेरी लाठी ओट, गेंद ओट?। संभालना | 
उपालंभ, व्यंग्य | 

4६ आओ ) 


ज॑सा-तैसा 


कोने में 
कटु, ककश', गाली 
इधर उधर 
“क्ू! 
पति 
कठिन 
कमर, पीठ 
कुत्र, कहां ! 
कातते समय पूनी रखने की टोंकरी 
पास--तेरे कने! तुम्हारे पास । 
भगड़ालू, कुपुत्र नलाई ना करी दोपत्ती, क्या चुगेगी कपती”? 
१. कायक्षमता २. कमाई 
अस्थियां 
कठिन, बुरा बना हुआ । कराल हल” कठिनाई से भूमि में 
लगनेवाला हल । 
ऊंट 
भागाड़ालू, धृष्ट 
एक कीड़ा जो फसल में लग जाता है 
बुरा, दानिकर 
अपशकुन, कुशकुन 
बिनोला 


कोआ 





पद 
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कितौड़ (क्रि. वि.) किघर 


किम्मे न 
कुकरां 


कुतान (विशे०) 


कैंहर 


खनन्‍्डवा 
खुरा 
खोबार 


कहीं नहीं 
मुर्गी सुर्गी 
निकृष्ट, छोटा, श्रोछ्ठी नगरी कुत्तान बासा | करी बीर क्‍या 
घर बासा?! 
नरक, कष्ट, आपत्ति रहना तो सहर का, चाहै कैहर क्यू 
ना हो।”? ह 
$ खा  '& 
साफा 
खुरवाला बेंगनखुरा? बेंगन के से खुरवाला | 
निकम्मी, हानिकर 
4६ रा ) 


गद देसी(क्रि, वि.) एकदम, अनाबास 


गद्दर 


गमीना 
ग्यासी 
गाबरू 
गाहा 
शेड़ा 
गोरा 
गोरी 


गोसा 
घालमाल 


ंबोला 
चाम 


अधपका कच्चे फल सुहावने, गदर हुये मिठान | वे फल 
कौन से, जो पक्के ही करवान |” शैशव, योव॑न, 
वृद्धावस्था | 

रिश्तेदारी 

एक शस्त्र विशेष 

युवक 

पहेली 

चक्कर 

आबादी के पास, गोरवर्ण 

युवती सत्री। इस शब्द के पीछे रसिक स्त्री का चित्र उपस्थित 
होता है। योवन की लाली या स्वभाव, सुलभ लब्जावश 
लाली का भाव गोरी शब्द में छिपा है । 


उपला, फंड 
( घ्‌' है 

गठबड़, जाट जाट के साले, करदे घालेमाले? । 
“च्‌! 


एक प्रकार का राग जिसमें प्रायः प्रेम का वर्णन होता है । 
खाल, चरस, भरगया चाम राम मनाइयों??--चरस भर 
गया है | 


परिशिष्ट | 
चोज 


चोकस 


चोरी 
'छोह 


जनेत 
जलहैरी 
जांजलवासा 
जेठा 


भककत 
भिरवे 


लगना 


ठाबर 
'टांडा 


टीबा 
टेक 
'टठोठा 
टोरड़े 
टोहना' 


ठाडा 


कोतुक, आश्चर्य 

सावधानी, पक्की बात 

नरनारी का पिआर, सजन तुम दिल में रखना | 
नर को देना मार, नारी को चौकस रखना | 


नर ( ताला ) नारी ( ताली ) | 
बेदी, (विवाह की) 


(६ 
। हल ) 
क्रोध 
4 
ज्ञाँ है 
बरात 
जलकलर 
जनवासा, बरात के ठहरने का स्थान 
बड़ा, पहला 
प्र 


परिश्रम, भकत विधा, पच्चत खेती” | 


दुबल होना, सूखना । ज्ञानी मिखे ज्ञान ने” ज्ञानी शान के 


लिए कष्ट उठाता है। 
भा ५ 


० 


बचना, वापिस जाना, चूकना “कालटलजा, कलाल ना टले” 


मृत्यु से बचाव हो सकता है | 
बाल बच्चे 


प्रायः १०० बैलों के समूह को टांडा कहते हैं । बनजारे 


में लाख बैल थे ! 

रेत का पव॑त 

प्रतिशा, सहारा, रक्षा 

हानि 

कंकड़ 

खोजना, तलाश करना 
६ “3! ॥ 


१. शक्तिशाली, २. खड़ा रहना, रुकना 


' टांडा लादकर चलते थे | प्रसिद्ध है लाखा बनजारे के ठांडा 
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ई हु! / 
डाकॉत ज्योतिषी 
इामचा मचान, ठांड 
डागर पशु 
इ्टम एक जाति जो नाच-गाकर आजीविका कमाती है | 
हर बाढ़ 
$ $ 
हु”! 
दाणा १, कुआ का छोटा सा साधन, २५ किसानों की छोटी सी बस्ती 
णी्‌ बस्ती 
&काब कन्या के द्वार पर मनाया जानेवाला आचार 
दर हांगर 
$ तु | 
तंगार गीली मिद्ठी का ढेर 
ला नीचे 
तहेता जोरदार, ठीक समय पर 
तापड़ कड़ी भूमि 
तिस प्यास, तृपा 
तिसाया प्यासा 
तीजन रखा कातने की जगह 
तील स्त्रियों के पहने के कपड़े 'आंगी ओदना और लहंगा” ॥ 
तोर्ण द्वार पर लगी हुई काठ की चिड़िया 
$ श्ु ॥) 
धान (स्थान) साधुओं के रहने का स्थान 
शाला ठ्ह्स्ना 
धर तुम्हारे 
(दू!! 
दूरडू। ण्सतां 
दलंदर (दारिद्रथ) गरीबी, नि्धनता 
दसोड्टा देश निकाला 


दावेत शत्र 


परिशिष्ट | ४६१ 


दुह्मग (दुर्भाग) रांड बेठाना, तलाक, सजा 
दुहेला कठिन 
_बूधल दुधार, गाय तो दूधल बांकी' दुधार गाय प्रशंसनीय है । 
दूभर कष्टकर | मरदां दूभर पीसना” पुरुष के लिये पीसना 
कष्टसाध्य है । क्‍ 
देवघर कोहबर जहां फेरों के पीछे वर को ले जाते हैं। 
“घर! द 
धणु (धन्या) पत्नी 
घणी स्वामी, पति 
घजा (ध्वज) भंडा 
धाप छुक कर। “कितरणोे सुखते जीवां ये जद धाप के राबड़ी पीवांये?? 8 
घीनू दूध का पशु करना 
घीय बेटी 
धोकना पूजना, नमस्कार, दंडवत्‌ करना 
8९ न्‌ ) 
नंगमलंग अकेला, बिना परिवार के 
निगोड़ा अशिष्ट, व्यथं, बावला 
निपजना' उत्पन्न होना 
निमाना मूरते 
निरासा (निराश्रय क्रि० बि०) तीजता से ' जेठ मास जो तपे निरासा,, 
तो जानो बखां की आशा ।” 
निभ निर्भय 
६६ प्‌ ) 
पगड़ी बॉट भाई बॉट 
पछवाड़े » पर के पीछे 
पड़वा १, प्रतिपद, २, पूर्वी वायु । सावन माह चले पड़वा। 
खेले पूत बुलाले मां |?” 
पत इज्जत, मान 
पदौड़ा अत्यंत पीनता, “ नदी दे ने मिल्या कटोरा । 


पानी पी पी हुआ पदोड़ा ।”? 
परस चोपाल, मरदानी बैठक 
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परार 
पर्नीं 
पठेला 
पाली 
पांयत 
पाही 
पिलाया 
पीला 


'पुगना 


पेश्रोसाल 
पोन 
'पौली 
पौहडडा 


फलसा 
भ्८ 
"फस 


'बगड़ 
बठेऊ 
बत्ती 
बरगा 
बर्यों ब्राबर 
'बरजना 
बांका 
बांगी 
'बाबल 
सु 
बारने 
कप 
बआहुड़ 
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एक वर्ष से पहिले . 
परिणीता 


पेट, बड़े पेठ का. 
 गोप, गाला 

पैरों की ओर 
. गैर बिस्वेदार 


जीन रखना क्‍ 

चुंदड़ी, पीला पौमचा भी होता है जिसे प्रसव के उपरांत 

माताएँ ओदती हैं । 

१. जीतना, रहना । “बित्ती डंडा में मैं अव्वल पुगया” -- 
गिल्‍ली डंडा के खेल में सब प्रथम रहा | 


. २, चुकना, दीजाना “डगाही नाहीं पु्गीं ।?--सूमिकर 


नहीं दिया गया 
पितृशाला, नेहर 


पवन 
घर में प्रवेश का कमरा, दुबारी 
आश्रय 

“फू 
मुख्यद्वार 


कष्ट, चिंता 'लि लेना भैंस, कट जागी फेस |?” 


८६ क्‍ 
बॉ 


आंगन 

पथिक, यात्री, अतिथि, पाहुना 
अधिक, दो घर बत्ती माँगनी, पर चलना मसाल की चाँदनी ।” 
सहश, मे बी तेरा ए बगी सूं |” 

एकसा, समान 

मना करना, निषेघ करना 

१, छेल, २, टेढा 

टेढ़ी । ' भींत क्‍यों बांगी, बहू क्‍यों नांगी?--( सूत न था ) 


पिता 
' द्वार पर 


लौटना 


परिशिष्ट ] , 


बिसाना 

क्‍ बीज 
बुलद 

न 

बेड 

बोल 


भड़ना 
भाजड़ 
भांवे 


_भौंपा 


मटी 
मत 
मनरा 
मंडा (मांडा) 
मेलजोड़ 

मार मुलक के 
मारू 

मोचड़े 

मोडा 


_ रांघड़ 
रीता 
रूपा 
रैबारी 


ल्हास 


. ४8 ३ 


क्रय करना, खरीदना . 
बिजली 
बैल 


ठेढा 
व्यंग्य 
' 
धज्ञा! 
लगाना. ( किवाड़ ) 


. . घर की समस्त वस्तुएं सामूहिक रूप से 
चाहे, बेशक 
_ कठपुतली का नाच दिखानेवाली, एक जाति जो राजस्थान 


में विशेषरूप से मिलती है । 
भ्प्मः 


किसी सिद्ध पुरुष की समाधि 


.... मति, समझ 
*».. मनिआर 


फलका, गेंहूं की चपाती है 
किसी वृद्ध के मरने पर कारज आदि करना 
अगरशित, असंख्या, डुनिया भर के! 
प्रियतम । 
जूते 
साधु 

४२१! 


मुसस्लमान राजपूत, सो रांघड़ों की एक मां ।” 

रिक्त, खाली 

चाँदी 

एक जाति 

“्ज्ञ्‌ः 

१. खेती के काम में सहायता देने के लिये बुलाएं हुए 
अवेतनिक व्यक्तियों को जो भोजन दिया जाता है वह 
ल्हास कहलाता है। 





का हर] | तन 
सरकगा। 


हा 


हे ३॥] 
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हि 


ही कु व्यू थे ५ वि] २०..0. न्कृ ॥ श ँ | ही कक ७ लत 
५ ६, आदर ली |. [तार [) 
ही 

एटा कर 

कद है लक, पानी 


| सर है 

प्रातःकाल 

गधा 

(स्वभाव) आदत--मन मोती और दूध का एक सभाओ।। 
पाटे पाछे नामिलें लाख करो उपाओ |। 

हमीप--«५, बैल, विद्या, तिरिया, येह ना गिन्हें गुणजात । 

जो समेंप इन के रहे, उसी के लिपटे हाथ ॥ 

पुच्म दक्षिगा 

काम चलना 

झापतति, दृष्काल 

खर्नी 

एक प्रकार के साधु णो निहंस रहते हैं ओर शादी नहीं 

थार) गीदड़, रात ने बोले कागला, दिन ने बोले साल? । 


हक आल] कर “री ह। 
बा पुइ के: मु ओ 
ज् 








“पु! 
ू 

जार से 

समय, काल, वक्त 










प्राइये रहारे हेर! ।--तू हमारी ओर आना 


सहायक-सामग्री 


१. ग्रामीण हिन्दी 
२, विचार धारा 
३, हिन्दी भाषा श्रोर लिपि 
४. प्राकृत प्रकाश 
५, हेमचन्द्र शब्दानुशासनम्‌ 
६. ब्रजभाषा का व्याकरण 
७. दक्खिनी हिन्दी क्‍ 
८. भोजपुरी भाषा और साहित्य 
६. हिन्दी भाषा का उद्गम 
ओर विकास 
१०, हिन्दी भाषा का विकास 
११, हिन्दी व्याकरण 
१२, राजस्थानी भाषा ओर साहित्य 
१३. पृथ्वीपुत्र 
१४, भारतीय अनुशीलन ग्रंथ 
१५. पुरातत्व निबंधावलि 
१६, लोकसाहित्य 
१७, लोकसाहित्य नुं समालोचना 
१८. ब्रज लोकसाहित्य का अश्रध्ययन 
१६, राजस्थानी वार्ता 


२०. भोजपुरी लोकसाहित्य का अध्यययन 


२१. भारतीय लोकसाहित्य 

२२, कविता कौमुदी भाग ४वां 
२३. आम साहित्य 

२४, घरती गाती है 

२५, बेला फूले आाधीरात 

२६, चट्टान से पूछ लो 

२७, बाजत आवे ढोल 

र८, भोजपुरी ग्राम-गीत भाग २ 


डा० धीरेन्द्र वर्मा 

डा० धीरेन्द्र व्मो 

डा० धीरेन्द्र वर्मा 

डा० ए. सी. ऊलनर 
हेमचन्द्र सूरि 

किशोरीदास वाजपेयी 

डा० बाबूराम सक्सेना 
डा० उदयनारायण तिवारी 


डा० उदयनाराण तिवारी 
डा० श्यामसुन्द्र दास 
दुलीचंद 

मोतीलाल मेनारिया 

डा० वासुदेव शरण अग्रवाल 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
राहुल जी 

भबेरचंद मेघाणी 
भबेरचंद मेघाणी 

डा० सत्येन्द्र 

सूयकरण पारीक 

डा० कृष्णदेव उपाध्याय 
श्याम परमार 
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